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OZET

Sinema, ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren doga ve cevreyle kurdugu karmasik iliski nedeniyle beseri bilimler alaninda
dikkate deger bir inceleme nesnesi héline gelmistir. iginde bulundugumuz Antroposen dénemin varsayimsal baglaminda,
kiiresel ekolojik krizin goriiniirliigiiniin artmasiyla birlikte sinemanin bu konudaki temsilleri ve etkileri, akademik ilginin
merkezine yerlesmistir. Bu galisma, sinemanin doga ve gevreyle olan etkilesimini tarihsel ve kuramsal bir gercevede ele
alarak, ekosinema elestirisinin gelisim siirecini 1990’lardan giiniimiize kadar incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada
kuramsal sentez ve literatiir temelli tarihsel inceleme yaklagimlarini bir araya getiren karma bir yapt benimsenmis ve
ekosinema tarihi baglaminda gelistirilen eserler dogrultusunda bir yol haritasi olusturulmustur. Bu olusum, eksiksiz
olmamakla birlikte, ekosinemanin yalnizca doga imgelerinin temsiliyle sinirl bir alan olarak degerlendirilemeyecegini
ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda makale, ekosinemanin izleyicide ekolojik farkindalik yaratma, ¢evresel duyarlilig
gelistirme ve toplumsal dontisiime katki saglama potansiyelini vurgulamaktadir.

Keywords
Ecocinema,
anthropocene,
ecocriticism, cinema.

ABSTRACT

Since its inception, cinema has become a significant subject of inquiry within the humanities due to its complex
relationship with nature and the environment. Within the context of the Anthropocene, the increasing visibility of the
global ecological crisis has brought cinematic representations and their environmental implications to the center of
academic attention. This study aims to examine the interaction between cinema and the natural world within a historical
and theoretical framework, focusing specifically on the development of ecocinema criticism from the 1990s to the
present day. The research adopts a hybrid structure, combining the approaches of theoretical synthesis and literature-
based historical review, and establishes a roadmap based on seminal works developed within the history of ecocinema.
Although not exhaustive, this trajectory demonstrates that ecocinema cannot be confined to the mere representation of
natural imagery. Accordingly, the article emphasizes the potential of ecocinema to foster ecological awareness in
viewers, enhance environmental sensitivity, and contribute to broader processes of social transformation.
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1. GIRIS

Sinematografi, 19. yiizyilin sonlarinda teknolojik bir yenilik olarak ortaya ¢ikmis ve ilk
yillarinda cevresel olgulara taniklik etse de bu taniklik, bilingli bir ekolojik duyarlilik
temelinde sekillenmemistir. Erken donem sinema eserlerinde doga ve gevre temalarinin
sistematik bicimde ele alinmadigi goriilse de sinemanin ilk adimlarindan itibaren dogayla
kurulan iliskinin izlenebilir oldugu agiktir. Ornegin, Birt Acres’in Rough Sea at Dover (Acres,
1895) adli filminde dalgalarin gorkemli hareketi bir gosteri unsuru olarak sunulurken;
Lumiére Kardesler’in Kamill Serf tarafindan ¢ekilen Oil Wells of Baku (Serf, 1896) ile
Thomas Edison’un yapimciliginda Sorting Refuse at Incinerating Plant (Porter, 1903) ve New
York City Dumping Wharf (Blair, 1903) yapimlari, artan sanayilesmenin gevresel etkilerine
dair ilk sinematografik kayitlar arasinda yer almaktadir. Bu 6rnekler, sinemanin gevreye dair
bir kayit aract olarak islev gormeye basladigini gosterse de bu iliskinin zamanla dramatik bir
dontisim gecirecegi agiktir. 1930’lu yillarda Aleksandr Dovzhenko’nun Zemlya/Earth
(Diinya) (Dovzhenko, 1930) adli filminde insan ve doga arasinda simbiyotik bir birliktelik
kurularak, doga pasif bir arka plan olmaktan ¢ikarilip anlatinin etkin bir 6znesi héaline
getirilmistir. Buna karsilik, klasik Amerikan Western tiirii filmler, 6zellikle John Ford’un The
Searchers (Col Aslani) (Ford, 1956) gibi yapimlari, dogay1 fethedilmesi gereken bir “vahsi
Bat1” olarak kurgularken onu medeniyetin hizmetine sunulacak pasif bir nesneye
indirgemektedir. 1970’1i yillar ise kiiresel ¢evre hareketinin yiikselisiyle birlikte sinemaya
ekolojik kaygilarin giiglii bi¢imde tagindigi bir dénem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Planet of the
Apes (Maymunlar Cehennemi) (Schaffner, 1968), Silent Running (Sessiz Kagis) (Trumbull,
1972), Logan’s Run (Loganin Kagis1) (Anderson, 1976) ve Soylent Green (Fleischer, 1973)
gibi yapimlar, distopik imgeler araciligiyla modern diinyanin ¢evresel sorunlarina dair derin
endiseleri perdeye tasimis; sinemanin yalnizca bir taniklik aract degil, ayn1 zamanda ekolojik
elestiri imkan1 sunan bir platform olabilecegini ortaya koymustur. Bu tarihsel cesitlilik,
sinema eserlerinin dogay1 nasil temsil ettiginin ¢ok katmanli ve ideolojik baglamlarla ortili
oldugunu gostermektedir. Bu noktada ekosinema elestirisi, filmleri yalnizca igerdigi doga
imgelerine indirgemekten kaginarak; anlatisal yapilar, sdylemler, metinler arasi iliskiler ve
izleyici algisinin doniistiiriilme potansiyeli gibi unsurlar1 kapsayan kapsamli bir analiz
yaklasimi talep etmektedir. Tarihsel perspektiften bakildiginda, ekosinema elestirisinin
kurumsal ve metodolojik ilgiye kavusmasi 21. yiizyilin baslarinda hiz kazanmistir. Donna
Haraway ve Barbara Crowther gibi 6ncii feminist kuramcilarin 1980’ler ve 1990’larda {irettigi

caligmalarin yani sira, Jhan Hochman’in Green Cultural Studies (1998), Gregg Mitman’in
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Reel Nature (1999), Derek Bousé’nin Wildlife Films (2000), David Ingram’in Green Screen
(2000) ve Scott MacDonald’in The Garden in the Machine (2001) gibi yapatlar, farkli sinema
tiirlerini ve ekolojik temalar1 ¢ok yonlii bir bakis acisiyla inceleyerek ekosinemanin kuramsal
cercevesini sekillendirmistir. Antroposen Cagi’nin sinemadaki yansimalar1 da bu kuramsal
cergeve icinde degerlendirilmelidir. Bu ¢agin etkileri, yalnizca dogrudan g¢evre temali
filmlerle sinirli kalmayip, farkl tiirlerdeki yapimlarda da kendini gdstermektedir. Ornegin,
James Cameron’in Avatar (Cameron, 2009) ve The Terminator (Cameron, 1984) filmleri
teknolojik ilerlemenin doga tizerindeki etkilerini sorgularken; Ridley Scott’in Alien (Yaratik)
(Scott, 1979) ve Blade Runner (Bigak Sirt1) (Scott, 1982) yapimlari, insan-doga iliskisini uzay
ve yapay zekd baglaminda yeniden diisiinmeye ag¢maktadir. Steven Spielberg’in Jaws
(Spielberg, 1975) filmi deniz ekosistemine dair korku temsilleri Uretirken; Robert
Zemeckis’in What Lies Beneath (Gizli Gercek) (Zemeckis, 2000) ve Marc Forster’in World
War Z (Diinya Savas1 Z) (Forster, 2013) gibi filmler, dogaiistii ve salgin temalar1 tizerinden
cevresel tehditleri islemektedir. Darren Aronofsky’nin Noah (Nuh: Buyik Tufan) (Aronofsky,
2014) filmi mitolojik anlatilarla iklimsel felaketi birlestirirken; Alfonso Cuarén’un Children
of Men (Son Umut) (Cuarén, 2006) yapimi dogurganlik Kkrizini ¢evresel c¢okiisle
iliskilendirmektedir. Dogrudan felaket sinemasina ait olan Armageddon (Michael Bay, 1998),
Deep Impact (Derin Darbe) (Mimi Leder, 1998), The Core (Kor) (Jon Amiel, 2003),
Geostorm (Uzaydan Gelen Firtina) (Dean Devlin, 2017), Volcano (Yanardag) (Mick Jackson,
1997), Dante’s Peak (Dante Yanardagi) (Roger Donaldson, 1997), The Impossible (Kiyamet
Gund) (J. A. Bayona, 2012), Deepwater Horizon (Deepwater Horizon: Buylk Felaket) (Peter
Berg, 2016), The Perfect Storm (Kusursuz Firtina) (Wolfgang Petersen, 2000) ve Waves
(Dalgalar) (Trey Edward Shults, 2019) gibi yapimlar, doga olaylarmm yikiciligina
odaklanarak insanin kirilganhigini vurgulamaktadir. Bununla birlikte, District 9 (9. Bolge)
(Neill Blomkamp, 2009), Chicken Run (Tavuklar Firarda) (Peter Lord ve Nick Park, 2000),
Warm Bodies (Sicak Kalpler) (Jonathan Levine, 2013) ve The Island of Dr. Moreau (Dr.
Moreau’nun Adasi) (John Frankenheimer, 1996) gibi filmler, tiirler aras1 gegislerle ekolojik
ve etik meseleleri ele almaktadir. Disney’in klasik animasyonu Bambi (David Hand, 1942) ise
ormansizlagsma ve hayvan haklari gibi temalar1 erken dénem sinema diliyle islemektedir. TUm
bu ornekler, ekosinemanin yalnizca belli basl temalarla sinirli olmadigim1 ayni zamanda
bilimkurgu, felaket, animasyon ve korku gibi tiirlerde de c¢evresel biling iiretilebildigini

gostermektedir. Dolayisiyla ekosinema, film g¢alismalarinda ¢evresel biling, estetik temsil,
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ideoloji ve izleyici deneyimi arasinda koprii kuran disiplinleraras1 bir yaklagim olarak ele

alinmalidir.

Cahsmanin Yontemi

Bu ¢alisma metodolojik diizlemde, kuramsal sentez ve literatiir temelli tarihsel inceleme
yaklagimlarin1 bir araya getiren karma bir yapi1 sergilemektedir. Arastirma ekosinema
elestirisinin gelisim siirecini, 1990’lardan giiniimiize kadar incelemeyi amaglamaktadir.
Calismanin temel hareket noktasi, ekosinema alaninda iiretilen kuramsal, tarihsel ve elestirel
literatirt butlncil bir cercevede inceleyerek, sinema tarihinde ekolojik bilincin gorundr
kilindig1 diisiinsel izleri takip etmektir. Bu dogrultuda ¢alisma, dncelikle literatiir temelli
tarihsel inceleme yOntemiyle sinemanin doga ve cevreyle kurdugu iligkinin zaman i¢indeki
doniisiimiinii ortaya koymustur. Bu siirecte erken donem film orneklerinden baslayarak,
1930’1ar, 1970’ler ve 2000°’1i yillarin yapimlarina kadar uzanan kronolojik bir iz siiriim
gerceklestirilmistir. Bu tarihsel analiz, sinemanin ilk adimlarindan itibaren dogayla kurulan
iligkinin izlenebilir oldugunu gostermis ve ekosinema elestirisini ele alan veri kaynaklar1 da
alandaki mevcut akademik literatiirden beslenmistir. Bu tarihsel incelemenin yani sira ¢alisma
kuramsal sentez yontemiyle ilerlemistir. Bu yontem ekosinema alanindaki daginik,
disiplinleraras1 ve ¢ok katmanli kuramsal goriisleri bir araya getirmeyi amaclamis, bdylece
ekosinema yapitlarinin izleyicide ekolojik farkindalik yaratma, ¢evresel duyarliligi gelistirme
ve toplumsal doniisiime katki saglama potansiyeli biitlinciil bigimde degerlendirilmistir. Bu
sentez ile sinema eserlerinin dogay1 temsil etme bi¢iminin ¢ok katmanli ve ideolojik

baglamlarla 6riilii oldugu vurgulanmigtir.

2. EKOSINEMA TARIHININ YAKIN DONEM ARKEOLOJISi

Ekosinema elestirisinin tarihsel gelisiminin ilk seyri, sinema ve doga arasindaki iliskiyi,
ozellikle sinematik antropolojinin dogaya daha yakin algilanan kiiltiirleri (medeni ve
sanayilesmis diinyanin aksine) tasvir etme bigimleri {izerinden incelemistir. Bu yaklagimlara
dair ornekler, McDougall’m 1998 tarihli etnografik calismalarindan Rony’nin 1996°da
Flaherty’nin 1922 tarihli Nanook of the North’una (Kuzeyin Nanook) yonelik analizine ve
diger ¢esitli orneklere kadar uzanmaktadir. Ancak manzara ve etnografik calismalar film
arastirmalarinin hayati alanlar1 olsa da bu incelemeler genellikle sinemanin insan merkezci
boyutlarina odaklanmistir. Bu, s6z konusu caligsmalarin, insan deneyiminin bilginin nihai
hakemi olarak merkezciligini sorgulamadan, daha ¢ok toplumsal veya kiiltiirel kaygilar1 ele

aldigt anlamina gelmektedir. Dolayisiyla, bu erken donem elestirisi biiylik Olciide
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insanmerkezci bir bakis a¢isini korumustur (Kéidpa, 2014, s. 2). Bu cergevede ele alinan
sorunsallar kiiltiirel, siyasi ve ekonomik baglamlariyla iligkilendirilmistir. Bu kuramsal
zeminin insasinda bazi dncii ¢alismalar belirleyici olmustur. Ornegin, Jhan Hochman, Green
Cultural Studies: Nature in Film, Novel, and Theory (1998, s. 2-5) adli eserinde
disiplinlerarasi bir perspektif benimseyerek filmlerdeki c¢evresel temalarin, dogay1 pasif bir
arka plan olmaktan ¢ikarip aktif bir karakter konumuna getirebilecegini savunmustur. Benzer
sekilde, Gregg Mitman, Reel Nature (1999) adli calismasinda Amerikan vahsi yasam
filmlerinin tarihsel kokenlerini incelemistir. Mitman, Theodore Roosevelt’in Afrika gezisi
gibi olaylarin bu tiiriin dogusundaki roliine dikkat ¢ekerek, soz konusu filmlerin bir yandan
cevre bilincini artirirken diger yandan dogayi1 somiirgeci bir bakis agisiyla metalastiran ve
tiketim kdltarinl besleyen ikili bir karaktere sahip oldugunu ortaya koymustur. Bununla
beraber Green Screen: Environmentalism and Hollywood Cinema (2000) adli eseriyle Ingram,
Hollywood’un dogal manzaralart sunarken c¢evresel sorunlari, kirliligi ya da ekolojik
bozulmayr goz ardi ederek mevcut tiiketim diizeninin sorgulanmaksizin yeniden {iretildigini
ileri sirmektedir (2000, s. 181-182). Ancak karsit bir yaklasimla Sean Brereton, Hollywood
Utopia: Ecology in Contemporary American Cinema (2005, s. 23) adli ¢alismasinda, popiiler
ticari filmlerin ekolojik amaglara hizmet edebilecek iitopik idealler ve degerlerin tohumlarini
da tasiyabilecegini belirtmektedir. Ancak bu donem elestirisi, 6zellikle manzara kavrami
tizerinden yapilan analizlerle zenginlesmistir. Bu alandaki c¢aligmalar, filmlerdeki manzara
tasvirlerinin salt estetik birer unsur olmadigini, ayni zamanda derin Kkiiltiirel, siyasi ve
ideolojik anlamlar tagidigini gostermistir. Bu dogrultuda, Sean Cubitt’in Ecomedia (2005) ve
Sidney Dobrin ile Sean Morey’nin Ecosee (2007) adli eserleri, medyanin ekolojik
etkilesimlerine dair felsefi ve maddi boyutlar1 arastiran temel kuramsal kaynaklar arasinda yer
almaktadir. Ornegin, Deborah Carmichael’in editorliigiinii iistlendigi The Landscape of
Hollywood Westerns (2006, s. 4) adli antoloji, Amerikan western filmlerindeki manzara
kullaniminin, yesil diinya, kapitalist ilerlemenin ulusal kimlik ve milliyet¢i ideolojilerin
ingasindaki roliinii analiz etmistir. Martin Lefebvre’nin Landscape and Film (2006) ve Robert
Fish’in Cinematic Countrysides (2007) adli ¢alismalari, sinemadaki manzara kullanimin1 daha
genis bir tarihsel ve kiiltiirel perspektifte ele almistir. Sue Harper ve David Rayner’in Cinema
and Landscape (2010, s. 24) derlemesi ise bu tartismayi ulusal kimlik, sinema estetigi,
kiiltiirel cografya ve milliyet¢ilik arasindaki iliski ekseninde genisletmistir. Bu dénemin bir
diger belirleyici 6zelligi ise ekosinema teorisinin kendi ayaklari iizerinde duran akademik bir

alan olarak saglamlagmasidir. Adrian Ivakhiv’in Green Film Criticism and Its Futures (2008)

22



IDEART Uluslararasi Tasarim ve Sanat Dergisi
Topal, G. Cilt:3 Sayi:2

basliklt makalesi, hizla biiyiiyen bu alana yeni bir bakis agis1 dnermis ve genel sinema
metinlerini de ekolojik bakisla okunmasi gerektigini nitelendirmistir. Bununla birlikte
ekosinema elestiri alanim1 daha da c¢esitlendiren Robin L. Murray ve Joseph K. Heumann,
Ecology and Popular Film: Cinema on the Edge (2009, s. 18) adli ¢alismalarinda, gevresel
temalar1 isleyen filmleri yalnizca tek bir ekolojik mesaj {izerinden degil de ekolojik felaket,
cevre politikalari, mekanin doniisiimii, eko-kahraman figurleri, eko-terérizm, nostalji ve
medya Uretiminin g¢evresel etkileri gibi ¢oklu ve katmanli tematik okumalarla ele almustir.
Paula Willoquet-Maricondi’nin editorliigiinii yaptigi Framing the World in Ecocriticism
(2010) de farklhi film tiirlerindeki ¢evresel temalar1 analiz ederek ekosinema g¢alismalarinin

kapsamin1 genigletmistir.

1990-2010 yillar1 arasinda stirekli bir devinimde olan ekosinema elestirisi, sonrasinda da
analiz kapsamini ve derinligini 6nemli olglide artirarak gelisimini siirdiirmustiir. Bu teorik
birikimi zirveye tasiyan caligma ise Stephen Rust, Salma Monani ve Sean Cubitt’in
editorliigiinii yaptigit Ecocinema Theory and Practice (2012) adli antolojidir. Bu evrenin
onemli bir yonelimi, analizin cografi odagini Hollywood’un &tesine tasimasidir. Bu baglamda,
Sheldon H. Lu ve Jiayan Mi’nin editorliigiinii yaptigi Chinese Ecocinema: In the Age of
Environmental Challenge (2009, s. 2) adli eserde, Cin sinemasi iizerinden iilkenin karmagik
cevre politikalarimi sinematografik bigimde elestirirken, ekosinemay1 ekolojik bilince sahip,
biyosentrik ve insanmerkezci olmayan bir bakisla ¢evre, doga ve hayvanlarla iliski kuran bir
sinema bicimi olarak ele almaktadirlar. Perspektifi daha da genisleten Patrik Gustafsson,
Transnational Ecocinema (2013, s. 4) adli eserinde ulus-devlet siirlarini asan bir ekolojik
biling insa etmede ulusétesi sinemanin potansiyeline dikkat ¢ekmistir. Benzer sekilde, Pietari
Kidpd'nin Ecology and Contemporary Nordic Cinemas (2015) calismasi, Iskandinav
sinemasinda ¢evresel kimliklerin ulus-insa siiregleriyle olan girift iliskisini incelemistir. Bu
donemin bir diger 6nemli etkisi disiplinlerarasi bir yaklasimla, insan sonrasi diisiince, medya
caligmalari, etik ve bilissel bilimler gibi alanlarla kesisim noktalarina odaklanilmasidir. Bu
dogrultuda, sinema metinlerindeki geleneksel insan merkezciligi (antroposentrizm) asilarak,
hayvanlarin, bitkilerin ve diger canlilarin perspektiflerini merkeze alan zoomorfik bir
yaklagim benimsemistir. Pick ve Narroway’in Screening Nature: Cinema Beyond the Human
(2013, s. 4) adli eseri bu yaklasimin 6niinii agmis ve realist, queer ile bilimkurgu filmlerindeki
doga temsillerinin derinlemesine analizini miimkiin kilmistir. Ote yandan Otto ve Kaplan gibi
arastirmacilar, bilimkurgu sinemasinin c¢evresel sorunlara dikkat ¢ekme potansiyeline

odaklanmigtir. Otto’nun Green Speculations: Science Fiction and Transformative
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Environmentalism (2012, s. 2-3) galismasi, bilimkurgu metinlerinin ¢evresel doniisiimii nasil
kurguladigini ve bu kurgunun gercek diinyadaki degisimleri etkileme olasiliin1 aragtirmistir.
Kaplan ise Climate Trauma: Foreseeing the Future in Dystopian Film and Fiction (2015, s.
xiX) adli eserinde, distopik filmlerin izleyicilere gelecekteki ¢evresel felaketlerin sonuglarini
gostererek onlar1 eyleme tesvik edebilecegini One slirmiistiir. Kaplan, bu tiir filmlerin
izleyicilerde ‘‘travma Oncesi stres sendromu’’ adi verilen bilingalti bir kaygi durumu
yaratarak, bunun iklim degisikligi gibi kiiresel sorunlara karsi duyarli bireyler yetistirme
firsatt olarak degerlendirilebilecegini savunmustur. Kaplan’in ¢alismasimin ardindan
Brereton’un Environmental Ethics and Film (2015, s. 7) eseri, ekosinemada etik kaygilarin
nasil merkezilestigini inceleyerek, filmlerin siirdiiriilebilir yasam ve ¢evresel adalet gibi
konulara dikkat ¢ekme potansiyeli araciligiyla izleyici duyarliligini artirma mekanizmalarini
ortaya koymustur. Ayni yil, Rust, Monani ve Cubitt’in Ecomedia: Key Issues (2016) baslikli
derlemesi, medyanin g¢evresel kriz baglaminda oynadig: iki yonlii rol; ¢evreyi nasil temsil
ettigi ve ayni zamanda kendisinin bir ¢evresel etki olarak nasil igledigi bi¢ciminde one
cikmaktadir. Benzer sekilde, Starosielski ve Walker’in Sustainable Media: Ciritical
Approaches to Media and Environment (2016, s. 3) ¢alismasi, medya teknolojilerinin gevresel
ayak izini ve slrdiirilebilir medya kavrammin kuramsal ¢ergevesini tartismistir. Bu
perspektif, Elena Past’m Italian Ecocinema Beyond the Human (2019) incelemesiyle italyan
sinemasina ekoelestirel bir bakis agisiyla tasinmistir. Past, sinema endiistrisinin fosil yakitlara
bagimliligi, atik iretimi, hayvan kullanimi ve insanin doga ile olan iliskisinin yeniden
degerlendirilmesi gibi kritik endiistriyel ve etik meselelere odaklanarak ekosinemanin
kapsamini film metinlerinin Gtesine genisletmistir. Narine’nin Eco-Trauma Cinema (2018)
eseri, sinema metinlerindeki travma anlatilarinin, ekolojik felaketlerin bireyler ve toplumlar
uzerindeki psikolojik etkilerini anlamada kritik bir rol oynadigimni belirtmektedir. Narine
(2018, s. 4-21), ekolojik travmanin bireysel ve toplumsal psikolojide biraktigi izleri sinema
iizerinden analiz ederek, bu filmlerin hem bireysel iyilesme siireclerine hem de toplumsal
bilinglenme hareketlerine katki saglayabilecegini ileri siirmektedir. Bunun yan1 sira, Pike ve
Whitley gibi arastirmacilar, Disney gibi bilylik stiidyolarin {irettigi animasyon filmlerinin,
cocuklarin doga algisinin ingasinda 6énemli bir isleve sahip oldugunu ileri stirmektedir. Pike ve
Whitley’nin The Idea of Nature in Disney Animation (2008) ve Enviro-Toons: Green Themes
in Animated Cinema and Television (2012) adli eserleri, bu filmlerdeki doga tasvirlerinin,
cocuklarin dogaya karsi olumlu duygular gelistirmelerine ve ¢evreye duyarli bireyler olarak

yetismelerine katki sagladigini vurgulamaktadir (Moore, 2016). Bu c¢aligmalar, popiiler
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kiiltiirel formlarin pedagojik etkisini ve erken yasta cevre bilinci asilamadaki giiclini
gostermektedir. Bunun yani sira Ivakhiv, Ecologies of the Moving Image: Cinema, Affect,
Nature (2013, s. 6-10) adli ¢alismasinda, jeomorfik, biyomorfik ve antropomorfik boyutlar
aracili@iyla sinemayi bir ‘‘dinya Uretimi’’> olarak tanimlayan bir model sunmaktadir. Bu
model, filmin pasif bir temsil olmaktan &te, izleyiciyle etkilesime girerek algisallikla birlikte
sosyo-ekolojik diizeyde gercekligi doniistiirme potansiyeli tasiyan dinamik bir siire¢ oldugunu
savunmaktadir. Weik von Mossner’in derledigi Moving Environments: Affect, Emotion,
Ecology, and Film (2014, s. 1-6) adli kitap, gevresel film ¢alismalarinda duygulanim ve hissin
onemini vurgulayarak; filmlerin izleyicinin ¢evreye yonelik duygusal tepkilerini
sekillendirerek diisiince ve tutumlarini etkileme giiciine sahip oldugunu ve boylece de populer
ticari filmlerin bile duygusal cekicilikleri sayesinde etkili birer ekofilm olabilecegini
aktarmaktadir. Bu baglamda sinema, salt bir temsil aract olmanin Gtesinde, izleyicinin
ekolojik meselelerle duygusal bir bag kurmasini ve ekolojik empati gelistirmesini saglayan bir
ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Bunun yani sira Robert Geal’in 2021 tarihli Ecological
Film Theory and Psychoanalysis: Surviving the Environmental Apocalypse in Cinema adli
calismasi, eko-dilbilim ve psikanalizi kullanarak cevre filmlerini incelemektedir. Eserde,
kaltartn ekolojik krizdeki rolinu sorgulayarak, Kartezyen 6znelligin ¢evresel yikimin bir
semptomu oldugunu ve bu durumun, film izlemek gibi giinliik dilsel etkinliklerle pekistirildigi
One sirdlmektedir (2021, s. 5-34). Bunun yani sira Adam O’Brien’in 2018 tarihli Film and the
Natural Environment: Elements and Atmospheres (2018, s. 26) adli ¢alismasi, sinema ve
dogal diinya arasindaki iligkiyi incelerken, dogayi tiir ve ulusal sinema baglaminda pasif bir
arka plan olmaktan ¢ikarip, anlatilar1 ve karakterleri sekillendiren aktif bir ‘‘yaratici kaynak’’
olarak merkeze almaktadir. Robin L. Murray ve Joseph K. Heumann’in Ecocinema and the
City (2018, s. 3) adli calisgma da sinema Kkiiltiiriiniin kent toplumu ve ekonomisiyle olan

baglarin1 aragtirmaktadir.

Glinlimiizde, insan eylemlerinin ¢evresel yikima yol acan jeolojik bir gii¢c olarak
tanimlandigr Antroposen Cagi (Crutzen ve Stoermer, 2000), sinema sanatinda bu dénemin
temsili, sorgulanmasi ve pekistirilmesi baglaminda da incelenmektedir. Jennifer Fay’in
Inhospitable World: Cinema in the Time of the Anthropocene (2018) adli galismasi, sinema
tarihinin farkli kesitlerinde (Keaton’in iklim degisikligi mizahindan Cin’in Ug Bogaz Baraji
projelerine, film noir’in karanlik kent ekolojilerinden erken Antarktika kesif filmlerine kadar)
insan kaynakli mekan ve atmosfer tasarimlarini ele almaktadir. Dr. Toby Neilson in

Imagining the Anthropocene (2020) baslikli tezi ise kiiresel ekolojik krizlerin ¢agdas
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bilimkurgu sinemasini nasil etkiledigini ve insanligin Diinya ile degisen kaderini nasil
yansittigini ekoelestirel bir bakisla analiz etmektedir. Bu elestirel yaklagim, Julia Leyda’nin
Anthroposcreens (2023) adli galismasinda devam etmektedir. Leyda, Hollywood un iklim
kurgularinda siklikla Beyaz ataerkil iireme fiitlirizmini yeniden liretmesinin yani sira, iklim
bilingdigini, 1rk1 ve petrolii merkezine alan alternatif anlatilar1 incelemektedir. Ayrica
Katarzyna Paszkiewicz ve Andrea Ruthven’in editorliigiinii istlendigi Cinema of/for the
Anthropocene (2025) kitabi, Antroposen’in yol ag¢tigi yikimi yalnizca kabul etmekle
yetinmeyip, elestirel post-hlimanizm ve yerli medya ¢alismalar1 gibi ¢esitli perspektiflerden
yararlanarak; duygulanim, tepki verme yetisi ve insan Otesi akrabalik kavramlar1 araciligiyla
diinyada yasamanin yeni yollarini sinema tizerinden diisiinmeyi tesvik etmektedir. BOylelikle,
Ecocinema Theory and Practice 11 (2023) adli eserde de vurgulandigi iizere, ekosinema artik
yalnizca tek bir boyuta odaklanmakla kalmayip; yerli topraklarin isgali, ormansizlagsma,
hayvan haklar ihlalleri, petrokimya endiistrisinin etkileri, atik yonetimi ve okyanus kirliligi
gibi kiiresel sorunlari siyasi baglamlariyla birlikte degerlendirmektedir. Bu nedenle, estetik,
biligsel ve felsefi perspektifleri bir araya getirerek ekosinemanin yalnizca g¢evre temali
filmlerle smirli olmadigini; avangart sinema, korku filmleri, film festivalleri (vd.) gibi ¢ok

cesitli alanlar1 da kapsadigi ortaya koyulmaktadir (Rust, Monani ve Cubitt, 2022).

3. ANTROPOSEN CAGI’NDA EKOSINEMANIN GENiSLEYEN ROLU

Son yirmi yilda ekoelestirel bir bakis acisiyla sekillenen ekosinema, Antroposen olarak
adlandirilan yeni jeolojik ¢agin hizlanan ivmesi karsisinda, yasanilan diinya ile miisterek bir
bilin¢ insa etmede Oonemli bir rol {istlenmektedir. Bu cagda sinema, dogal diinyay1 yalnizca
tasvir etmekle yetinmeyip, ayn1 zamanda insan-doga iliskisini sorgulayan ve doniistiirmeye
yonelik yeni anlatilar iiretmistir. Brechtyen bir analizle degerlendirildiginde, sinemanin estetik
diinyalar kurma cabasi, Antroposen’in gezegeni yeniden sekillendirme siireciyle paralellik
gostermektedir. Jennifer Fay’in tespitiyle, sinema, Antroposen’in yapay ve simiile edilmis
diinyalarin1 yansitarak, bu yeni ¢agin estetik imzasia dontismektedir (Fay, 2018, s. 4). Bagka
bir deyisle sinema hem Antroposen’in bir kiiltiirel iiriinii hem de onun elestirel bir yorumcusu
olarak islev gormektedir. Bu perspektiften ekosinema, cevresel hayal giiclinii besleyen bir
estetik ara¢ ve gevresel sOylemi sekillendiren ideolojik bir platform olarak, edebiyat ve kiiltiir
caligmalarindaki ekoelestirinin etkisi altinda gelismistir (Topal, 2025). Rachel Carson’in
Sessiz Bahar (1962) eseriyle baglayan bu doniisiim, edebiyat kuramcilarinin ekolojik boyutlari

incelemesiyle ekosinema alanina kuramsal zemin hazirlamistir. Cevre tarihgileri, feminist
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kuramcilar ve felsefecilerin katkilariyla disiplinlerarasi bir arastirma sahasina evrilen
ekosinema, sinemanin c¢evresel temsillerini ve etkilerini incelemektedir. Bu yaklagim,
sinemanin ¢evresel okuryazarlik tizerindeki etkisini ve film izleme deneyiminin bireyleri
ekolojik bilince yonlendirme potansiyelini mercek altina almaktadir. Boylece sinema
metinlerinin izleyicilerde ekolojik farkindalik, duyarlilik olusturma ve ¢evresel davraniglari
sekillendirmedeki rolii incelenmektedir. Ekosinema alanindaki bir diger kritik adim, eko-
filmler, c¢evreci filmler, film vert ve yesil perde gibi terimler arasindaki nilianslarin ve
kavramsal sinirlarin ortaya konmasidir (Chu, 2016, s. 11-14). Roger C. Anderson, 1966
yilinda ‘ekosinema’’ terimini ilk kez kullanarak, doganin tiim duyusal 6zelliklerini (goriintii,
ses, koku) bir araya getiren ve dogay1 yok etme kaygilarini dindirerek doganin kendisinden
daha gercekci bir deneyim sunmayi amaclayan 6zel bir sinema tiirlii 6nermistir (Anderson,
1975, s. 452). Ancak terim, asil popiilaritesini Scott MacDonald’in 1990’11 yillarda yaptig
caligmalarla yeniden kazanmistir. MacDonald, Toward an Eco-Cinema baslikli makalesinde
ekosinemayi, geleneksel anlati yapilarindan uzaklasan, dogayla i¢ i¢ce bir deneyim sunan ve
izleyicinin algilarin1 yeniden sekillendiren bir sinema tiirii olarak tamimlamistir. James
Benning ve Peter Hutton gibi yonetmenlerin filmlerini érnek gdsteren MacDonald, bu turin
insan faaliyetlerinden ziyade doganin ritmini ve estetifini merkeze aldigmi belirtmistir.
MacDonald ayrica ekosinemanin, gelencksel medya tiiketimi yerine, izleyicilere dogayla
yeniden baglanti kurma imkani sunarak ‘edenik’ (cennetsel) bir soluklanma sagladigini
savunmustur (MacDonald, 2004, s. 107-132). Bu cennetsel olus bi¢cimi de biyosentrik bir
bakis agisiyla doganin insan kadar degerli oldugu fikrini, ekolojik temalarin islendigi tim
filmleri cografi ve tiirsel kisitlamalar olmaksizin ekosinema kapsaminda degerlendirmeye

olanakli hale getirmektedir.

Ekosinema, beseri bilimler biinyesinde doga-kiiltiir iliskisinin karmasikliklarin1 ve bu
iliskinin kiiltiirel eserlerdeki tarihsel ve baglamsal temsillerini inceleyen dinamik bir aragtirma
alan1 olarak konumlanmaktadir. Bu disiplin, insanin insan disi1 doga ve g¢evreyle kurdugu
farkli iliskileri ve bu iliskilerin felsefi temellerini mercek altina almaktadir. Bu alan, hareketli
goriintiilerin insan ve doga arasindaki etkilesimleri nasil sekillendirdigini anlamak iizere
cesitli teorik ve metodolojik yaklasimlar1 bir araya getirmektedir. Alexa Weik von Mossner
gibi arastirmacilar, hareketli goriintiilerin insan diinyasindan daha fazlasiyla olan iliskileri
etkileme mekanizmalarini incelerken; Sean Cubitt, aktor-ag teorisi (ANT) ve ekolojik
sistemler teorisi gibi yaklasimlart medya analizine uyarlayarak disiplinlerarasi caligmalar

gerceklestirmektedir (Cubitt, 2004, s. 47). Bunun yani sira Ivakhiv, diinyanin olusumunu
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sureg-iliskisel terimlerle anlamayi hedefleyen analitik bir model gelistirmistir. Guattari,
Agamben, Deleuze, Whitehead, Peirce ve Heidegger gibi diistiniirlerden beslenen bu model,
insan ve insan dis1 doga arasindaki iliskilerin anlasilmasi i¢in ti¢lii bir model 6nermektedir.
Bu baglamda, sinema deneyimi, doga ve kiiltiiriin karmagik etkilesimlerini agiga ¢ikaran
stiregsel ve iliskisel bir mekanizma olarak tanimlanmaktadir. Sinema, duygusal, anlatisal ve
semiyotik boyutlariyla izleyiciyi dahil ederek, diinyanin karmasik yapisini ve insanin bu yapi1
icindeki yerini kesfetmeye olanak sunmaktadir. Bu noktada surec-iliskisel diistince, klasik
felsefenin zihin-madde dializmi ile temel bir ayrim noktasi olusturmaktadir. Bu diisiince,
zihin ve maddeyi ayr1 ve bagimsiz varliklar olarak gérmez; aksine, tiim varliklarin hem maddi
ve de zihinsel boyutlar1 oldugunu savunur ki bu da paneksperiyalizm goriisiine yakin bir
durustur. Sinema, maddi diinyay: (iiretim stirecleri, fiziksel ortamlar), sosyal diinyay: (kiiltiirel
etkiler, izleyici etkilesimi) ve algisal diinyay1 (gorsel ve isitsel deneyimler) etkileyen karmasik
bir siirectir. Filmler, izleyiciyi farkli diinyalara tasiyarak algi ve deneyimlerini sekillendirir,
Bu suregte film, hem antropomorfik (insan benzeri), hem jeomorfik (mekénsal) hem de
biyomorfik (canli) 6zellikler tasimaktadir. Ivakhiv’e gdre sinema, maddi, toplumsal ve algisal
olmak {iizere yeryliziiniin i¢ ekolojisiyle karmasik bir etkilesim igindedir (Ivakhiv, 2012, s.
87-104). Bu nedenle Ivakhiv, biitiinciil bir ekosinema elestirisi i¢in, yalnizca igeriksel
unsurlarin degil, ayn1 zamanda metinler arasi iliskilerin, anlatisal yapiin ve genis kiiltiirel
baglamm da kapsamli bir sekilde incelenmesi gerektigini savunmaktadir. Bu analitik
yaklagim, bir filmin yalnizca ekolojik temsillerini degil, ayn1 zamanda bu temsillerin nasil
dretildigini, anlamlandirildigini ve izleyiciler iizerinde nasil bir etki yarattigini ortaya
koymay1 hedeflemektedir. Bu noktada ekosinema cgatisi altinda kullanilan eko-filmler, film
vert, yesil ekran ya da yesil filmler gibi ¢esitli terimler, sinema c¢alismalarinda ¢evresel
konulara odaklanan, yakin anlamlara sahip kavramlardir. Bu terimler, aralarindaki niianslara
ragmen, sinemanin ¢evresel etkilerini ve dogayla olan iliskisini inceleyen ortak bir yaklasimi
ifade etmektedirler. Bu kavramlarla iliskili filmlerin temel ortak 6zelligi, ekolojik fikirleri
destekleyen kavramsal icerige sahip olmalar1 ve izleyicilerde ekolojik bir duyarlilik yaratmay1
hedeflemeleridir. Buradaki amag, izleyicilere doganin Onemi, ekosistemlerin birbirine
baglilig1 ve insan-doga iliskisinin siirdiiriilebilirligi gibi konularda farkindalik kazandirmak,
boylece ekolojik bilinglenme saglamak ve nihayetinde g¢evresel aktivizme yol agmaktir
(Ingram, 2012, s. 43-61). Buna karsin, David Ingram tarafindan ortaya atilan “gevreci film”
kavrami, genellikle Hollywood sinemas1 baglaminda, bir ¢evre meselesinin ana tema olarak

ele alindig, ancak ticari kaygilarla da iiretilen filmleri ifade etmektedir (Y1lmaz, 2021). Bu tur
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filmler, cevresel endiseleri ¢ogunlukla aksiyon, macera veya gerilim gibi popiiler tiirlerle
birlestirerek sunmakta, ekolojik sorunlari bir arka plan olarak kullanirken, asil odak noktasi
genellikle insan karakterleri ve kisisel dramlari olmaktadir. Ekolojik sorunlara yonelik
duygusal tepkiler arasinda biyofili (doga sevgisi) ve ekofobi (doga korkusu) énemli bir yer
tutmaktadir. Estok’a gore, gosteri endiistrisi ekofobi temelli bir etik ile hareket ederek,
elestirdigi ¢evresel sorunlari paradoksal bir sekilde yeniden tiretmektedir (2016, s. 127-145).
Bu elestiriye gore, cevresel temali popiiler filmler, asir1 duyarlilik ve sempati yaratma
cabasiyla, Onemli kavramlar1 bulaniklastirarak izleyicilerin sorunlari derinlemesine
anlamasint  engellemektedir. Bu durum, sanal ve gercek diinyalarmm simirlarini
belirsizlestirerek, cevresel felaketleri siradan bir eglence unsuru haline getirme riskini
tasimaktadir. Brereton ise, soyut ¢evresel sorunlarin duyularla deneyimlenmesinin zorlugunu
vurgulayarak, sinemanin bu soyutluk ile deneyim arasinda bir koprii gorevi gorebilecegini
ileri surmektedir. Ona gore (2015) filmler, iklim krizini sembolik bir dil kullanarak duyusal
bir deneyime doniistiirmekte ve izleyicilerin krizi daha iyi anlamalarina yardimei olmaktadir.
Bununla birlikte Ingram (2014, s. 8), “yiiksek ¢evre sanat1” ile popiiler sinemanin g¢evresel
temsillerini kasith olarak bir araya getirerek, ¢evre filmlerinin dahi “ekosistemlere ve
biyosferin tiim bilesenlerine yonelik bir degerlendirme ve takdir duygusu uyandirabilecegi”
iddiasin1 6ne siirmektedir. Paula Willoquet-Maricondi ise, cevreci filmler ile ekosinema
arasindaki farki, ekosinemanin gezegenin sagligi iizerindeki etkiler hakkinda biling
ylikseltme, savunma amagli girisimler ve farkindalik yaratma sorumlulugunu vurgulayarak
belirginlestirmeyi amaglamaktadir. Willoquet-Maricondi, ekosinemanin izleyicileri kisisel ve
siyasi eylemlere agikca tesvik etmeye calistigini ve somut degisiklikler yaratmak igin
diistinceleri harekete gecirdigini savunurken, g¢evreci filmlerin ise temel insan merkezci
ethos’a meydan okumaktansa onu onaylayan bir yapilanma oldugunu belirtmektedir (Biilbiil,
2015, s. 7-25; Willoquet-Maricondi, 2010, s. 60). Bu dogrultuda Tablo 1, ekosinema ve

cevreci filmler arasindaki bu kavramsal ve amagsal farkliliklar1 ortaya koymak iizere

diizenlenmistir.
Tablo 1. Cevreci Film ve Ekosinema Arasindaki Karsilastirma
Ozellik Cevreci Film Ekosinema
Amag Bilinglendirme amac arka planda kalabilirken, |Cevresel biling olusturmak ve aktivizmi

eglence ve kahraman odakl1 bir tutum 6n plana tesvik etmek
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cikar

Dogay1 merkeze alir ve insan ile doga
arasindaki iligkiyi sorgular. Boylece,
icerik Cevre sorunlar1 genellikle arka planda islenir insanligin doga tizerindeki egemenligini
elestirel bir gozle inceleyerek insani
ekosistemin yalnizca bir pargasi olarak

konumlandirir

Bir filmin hem hikayesinde hem de
uretim surecinde, ekosentrik ve
Bakis Acist Insan merkezli biyosentrik bir yaklasimla, ¢evre ve
doga merkezli bir duyarlilig1 esas

alir

Farkl: tiirlerin i¢inde yer alabilen
kapsayici bir yaklagimdir. Bu sayede,
Tar Popiiler tiirlerle (aksiyon, macera) siklikla birlikte | pjlim kurgudan drama, belgeselden
kullamlir animasyona kadar pek ¢ok farkl tiirde
cevresel farkindalik yaratma

potansiyeline sahiptir

Paula Willoquet-Maricondi (2010, s. 46), ekosinemanin giiciiniin, izleyicileri “dar bir
insan-merkezci dinya fikrinden, dunya-merkezli ya da ekosentrik bir goriise” tasiyacak
paradigmatik bir degisimi tetikleyebilecegi savini ileri siirmektedir. Adrian Ivakhiv de
Willoquet-Maricondi’nin kavramina benzer sekilde, filmlerin kinetik ve kinestetik
niteliklerine isaret ederek, ekosinemanin izleyicileri diger medya formlarina kiyasla daha ileri
tagima potansiyeline sahip oldugunu 6ne siirmektedir (Ivakhiv, 2013, s. 20). Bu baglamda,
gelismis gorsel teknolojilerin kullanimi, izleyicilerle diinya arasinda “hemen algilanabilir
olanin Otesine uzanan bir diinya” tasarimi sunarak, sinemanin iiretken ve iletisimsel aracilik
etme kapasitesini tartigmaya agmaktadir. Willoquet-Maricondi, ekosinema disiplinini
kuramsal bir temele oturtmay1 bu kapsamda vaka caligsmalar1 araciligiyla da pratik bir analiz
alan1 olusturmayr amaglamaktadir. Bu amagla yazar (2010, s. 1-25), ekosinemanin farkli
isleyis bicimleri; aktivizm olarak ekosinema, filmlerde ¢evresel adalet, hayvanlarin,

ekosistemlerin ve manzaralarin temsilleri ve eko-autorler gibi dort ana tematik bolum ile ele
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almistir. Bu dogrultuda Willoquet-Maricondi’nin yaklagimindan hareketle, ekosinemayi diger
medya ¢aligmalarina da uygulanabilecek ii¢ temel analitik kategori altinda degerlendirmek

mUmkdnddr:

1. Cevresel Tehdit ve Tehlikeler: Bu kategori, iklim degisikligi ve dogal afetler gibi somut
cevresel sorunlari dogrudan merkeze alan filmleri kapsamaktadir. The Day After
Tomorrow (Yarmndan Sonra) (Emmerich, 2004) gibi yapimlar, bu tiiriin en tipik 6rneklerini
teskil etmektedir.

2. Doganin Yok Sayilmasi: Bu filmlerde ¢evresel sorunlar, ana odaktan uzaklastirilarak arka
plana itilmekte veya gormezden gelinmektedir. Araba kovalamaca sahneleri iceren
aksiyon filmleri bu kategoriye ornek teskil ederken, doganin yok sayildigi veya ¢evresel

sosyal adaletsizligin gizlendigi bir diinya tasvir edilmektedir.

3. Ideolojik Eksiklikler: Bu kategori, ¢evresel temalar1 islemesine ragmen ideolojik temsil
acisindan yetersizlikler barindiran filmleri icermektedir. Ornegin Avatar (Cameron, 2009)
gibi yapimlar, yiizeysel bir ¢evre bilinci sunarken, derinlemesine bir ekolojik analizden ve

elestirel bir yaklasimdan yoksun kalmaktadir.

Willoguet-Maricondi’nin kuramsal ¢ergevesinden tiiretilmis bu analitik yaklasim,
ekosinema elestirisi i¢in bir ¢erceve sunarak, farkli film tiirlerinin ekolojik sdylemle nasil
iligkilendigini ve izleyicinin ekolojik bilincini ne 6l¢iide etkileyebildigini ayirt etme imkam
saglamaktadir. Bununla birlikte gevresel filmlerin, Insan-Doga Baglantis1 (Human-Nature
Connection- HNC) ve Cevre Yanlisi Davranislar (Pro-Environmental Behavior- PEB)
iizerindeki etkilesimleri, kuramsal olarak; direncinin azalmasi, kimlikle etkilesimler ve
anlamli medya deneyimleri gibi ii¢ ana yol {izerinden agiklanmaktadir (McCormack, Martin

ve Williams, 2021, s. 1193-1204):

1. ikna Direncinin Azalmasi: Cevresel filmler, bireylerin mevcut inang ve tutumlarmna
meydan okuyan icerikler sunarak, ikna direncini azaltma potansiyeli tagimaktadir. Bu
durum, izleyicilerin yeni bakis agilarina ve ¢evresel mesajlara daha acik hale gelmelerini

saglayarak, davranigsal degisimin Oniindeki biligsel engelleri hafifletmektedir.

2. Kimlikle Etkilesimler: Bu tiir filmler, bireylerin ¢evreyle ilgili 6z-kimliklerini

sekillendirmede kritik bir rol oynamaktadir. Filmler aracilifiyla kurulan bu etkilesimler,
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bireylerin kendilerini “¢cevre dostu bir birey” olarak algilamalarini tesvik etmektedir.
Geligen bu ekolojik kimlik, dolayli olarak cevre yanlisi davranislari olumlu yonde

etkileyerek siirdiirtilebilir uygulamalar1 da i¢sellestirmektedir.

3. Anlamli Medya Deneyimleri: Cevresel filmler, izleyicilere duygusal olarak
baglanabilecekleri ve kendilerini  derinlemesine kaptirabilecekleri  deneyimler
sunmaktadir. Bu anlamli medya deneyimleri, bireylerin ¢evre sorunlarina karsi
duyarlhiliklarin1 ve duygusal tepkilerini artirarak onlar1 pro-gcevresel eylemlere ve

aktivizme tesvik eden giiclii bir motivasyon kaynagi olusturmaktadir.

Moore da populer kiltiirin ana aktérii olan Hollywood sinemasinin, gevresel sorunlari
temsil bigimini ve bu temsillerin toplumsal biling tzerindeki etkilerini derinlemesine analiz
etmektedir. Moore, “siiper kahraman, casus, gerilim, aile drami, bilim kurgu ve western” gibi
farkl tiirlerdeki Hollywood filmlerini ekonomik, politik ve tiirsel baglamlarda inceleyerek,
cevresel bozulmanin sinematografik anlatilardaki yansimalarini arastirmaktadir (Moore, 2017,
S. 1-3). Moore, Hollywood filmlerindeki manzara tasvirlerinin, doganin gergeke¢i bir
yansimasi olmaktan ziyade, kiiltiirel endiistrinin ekonomik ve politik ¢ikarlarina hizmet eden
ideolojik bir kurgu oldugunu savunmaktadir. Yazar, film tiirleri ile manzara arasindaki iliskiyi
ele alarak, Hollywood’un ¢evre sorunlarina yonelik sundugu ¢oziimlerin, izleyiciyi elestirel
bir bigimde bilinglendirmekten ziyade mevcut tiiketim diizenini mesrulastirmaya hizmet
ettigini belirtmektedir. Moore’a gore Hollywood, ¢evresel sorunlar basitlestirerek ve dogay1
meta haline getirerek, izleyicilerin ¢evreye karsi hissettikleri kaygilar yatistirmak yerine,
dolayl1 olarak tiiketimi tesvik etmektedir. Bu elestirel bakis agisiyla yazar (2017, s. 260),
Hollywood’u, cevresel sorunlari kar marjina doniistiiren ‘‘ticari bir yesil makine’’ olarak

nitelendirmekte ve popiiler sinemanin ekolojik séylemdeki sinirliliklarina dikkat cekmektedir.

Bir diger arastirmact olan Parham, belgesellerden ¢izgi romanlara, miizik videolarindan
video oyunlarina kadar uzanan genis bir yelpazede kendini gdsteren ve cevresel temalari
isleyen yesil popiiler kiiltiir kavramini kuramsallastirmaktadir. Bu terim kapsamindaki
metinler, insan dis1 varliklart (bitkiler ve hayvanlar) kullanarak korku, umut ve 6zlemleri de
iceren alternatif bir diinya goriisii sunmaktadir. Parham, yesil popiiler kiiltiirlin, “ulusal ya da
yerel halk kiiltiirleri ile kiiresel medya kiiltiirii arasindaki diyalog” ve “aktivist medya ile
popiiler kiiltiirlin ana akima geri dondiigli karmasik devreler” gibi iki onemli kiiltiirel

ekosistemde tezahiir ettigini savunmaktadir. Bu yaklasim, geleneksel ikili karsitliklarin
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siirlayict etkisini ortadan kaldirarak daha zengin ve ¢cok boyutlu bir bakis acis1 sunmaktadir.
Parham, yesil popiiler kiiltliriin 6nemini {i¢ temel boyutta vurgulamaktadir (Parham, 2016, s.

18-23);

1. Yesil Fikirlerin Cesitliligi ve Yayginligt: Ekolojik fikirlerin yalnizca belgesel ya da doga
temal1 filmlerle sinirlt kalmayip, ticari amag giiden popiiler kiiltiir tiriinleri de dahil olmak
tizere her tiir medya metninde yer almasi gibi etkenler, yesil fikirlerin yayginligini ve tiirler

arasi ¢esitliligini géstermektedir.

2. Ekolojik Fikirlerin Yaygimlastirilmasi: Medya ve popiiler kiiltiir triinlerinin, ekolojik
fikirleri bireylerin giinliilk yagamlarina daha kolay entegre etme ve bu fikirlerin toplumsal

bilincte yer edinmesine dnctilik etme kapasitesi vardir.

3. Celiskilerin Varligi: Yesil popiiler kiiltiir yapilanmasinda, otantik yesil degerler ile baskin
ideolojiler arasinda ortaya eko-pesimizm, yesil aklama (greenwashing) gibi celiskiler
cikmaktadir. Parham’a gore yesil popiiler kiiltiir, kiiresel kapitalizmin tekdiize yapisini

sorgulayarak, daha karmasik ve ¢eligkili bir diinya goriisiinii yapilandirmaktadir.

Bagka bir yaklasimda ise Heise (2008), farkl kiiltiirel kdkenlere sahip edebi eserler ve
populer kultir driinleri arasinda gezegenler arasi bir farkindalik duygusu yaratacak ve bu
eserleri bir araya getiren dnemli bir bag olarak eko-kozmopolitlik kavramini1 6ne siirmiistiir.
Parham, bu goriisii destekleyerek (2016, s. 24), “popiiler kiiltiiriin kiiresel ekolojisinin, ¢esitli
unsurlarin bir araya gelmesiyle olusan karmasik bir yapiya sahip oldugu ve bu yapinin kiiresel
bir eko-kozmopolit ekolojiye doniistiigii” fikrini ileri siirmektedir. Gunimuzde iklim
degisikligi veya dogal kaynaklarin tiikenmesi gibi kiiresel sorunlar, farkli cografyalardaki
insanlarin yasadigi ortak deneyimlerdir. Bu dogrultuda eko-kozmopolitlik perspektifi, populer
kiiltiirdeki cevresel temalar1 ve farkli kiiltiirlerin ortak endiselerini ele alarak, bu sorunsallar

arasinda karsilikli empati kurulmasina olanak saglamayi amaglamaktadir.

Diger taraftan ekosinema calismalarinda, sanat ve film elestirisinde kullanilan yiiksek
sanat ve diisiik sanat ikilemi, eserlerin estetik, ideolojik ve kiiltiirel degerlerini siniflandirmak
icin bir spektrum sunmaktadir. Yiiksek sanat, genellikle sofistike ve seckin bir izleyici
kitlesine hitap ederken; disiik sanat, basit, duygusal ve genis kitlelere seslenen eserleri
tanimlamaktadir. Ayn1 zamanda diisiik sanatin bir 6zelligi olan duygusal ahlak¢ilik, agik bir

ahlaki mesaj sunsa da izleyicinin kendi deger yargilarini sorgulamasini nadiren tesvik
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etmektedir. Bu kapsamda Ingram, ekosinema eserlerinin yiksek sanat kategorisinde
konumlandirilma egilimine ragmen, basit ahlaki mesaj igeren diisiik sanat estetiginin de
ekolojik farkindaligi artirmada etkili olabilecegini 6ne siirmektedir. Bu yaklasimla Ingram,
yuksek ve diisiik sanat ikileminin mutlak olmadigini; yavas tempolu bir sanat filminin
rasyonel bilgi aktariminin yani sira duygusal bir deneyim sunarak da ekolojik farkindalig:
artirabilecegini belirtmektedir (Ingram, 2012, s. 58). Bu ¢ercevede, ekosinema alanindaki
temel tartismalardan biri, sanat sinemasi ve gise filmleri arasindaki estetik ¢ekisme ile sinema
dilinin c¢evresel mesajlar1 iletme etkinligine odaklanmaktadir. Tom Gunning’in “cazibe
sinemast” (cinema of attractions) gelenegini (1986, s. 64) 0Oding alan ekosinema,
Hollywood’un tiiketimei devamlilik kurgusu mantigini tekrarlamak yerine, yeni ve 6zgiin bir
sinematik deneyim aktarimini hedeflemektedir. Boylelikle avant-garde sinemanin deneysel
yapist savunulurken; yavas tempo, uzun planlar ve derinlemesine gorsel anlatim gibi
tekniklerin, izleyicilerin ¢evreyle daha derin bir bag kurmalarina ve ¢evresel sorunlara karsi
daha duyarli olmalarina katkida bulunabilecegi ileri siiriilmektedir. Ingram, sinema dilini
devamlilik kurgusu, sanat sinemasi ve montaj olarak ii¢ kategoriye ayirarak, bunlarin

karsisinda ti¢ temel estetik ve ideolojik karsitlik oldugunu 6ne stirmektedir (Ingram, 2012, s.

44-58; Mridha, 2021, s. 243):

1. Sanat Sinemasi ve Populer sinema: Sanat filmi agik uglu bir yapi sunarak yoruma alan

tanirken, popiiler sinema net ve kapali bir anlati ile izleyiciyi yonlendirmektedir.

2. Gergekgeilik ve Melodram: Gergekgilik, karakter karmasikligi tizerinden diisiinmeye tesvik
ederken, melodram net iyi-kotii ayrimlariyla duygusal tepki (katarsis) yaratmayi

amaglamaktadir.

3. Ahlak¢t ve Ahlaksiz/Elestirel Olmayan: Ahlaker filmler, net bir gevresel mesaj ileterek
doganin korunmasi ¢agris1 yaparken; Ahlaksiz/Elestirel olmayan filmler dogay1 yalnizca
gorsel bir fon olarak kullanmakta veya g¢evresel konular1 géz ardi etmektedir. Bu ayrim,
filmlerin ekolojik bir etige sahip olup olmadiklarint sorgulamak i¢in bir zemin

sunmaktadir.

Hageman ve Ingram, ekosinema elestirisinin yalnizca estetik veya ahlaki
degerlendirmelerle sinirli kalmayip, filmlerin icerdigi ideolojik celiskileri de dikkate almasi
gerektigini belirtmektedir. Diger bir ifadeyle ekosinema, bu g¢ercevenin 6tesinde, izleyicilere

ekolojik krizin derinligini deneyimsel bir sekilde sunarak etik bir bilinglenme sirecini
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tetikleyerek, ekolojik demokrasiyle uyumlu, doniistiiriicii bir eylem cagris1 yapma potansiyeli

tagimaktadir.

4. EKOLOJIK BILINC VE EMPATI

Genigleyen kapsamiyla ele alindiginda ekosinema, sinemanin g¢evresel biling ve sdylem
Uzerindeki etkisini vurgulamanin yani sira, bireyin ruhunda yaratabilecegi potansiyel
doniisimii ve insan olmayan varliklarla empati kurma becerisini gelistirmedeki roliinii 6n
plana ¢ikarmaktadir. Bu bakimdan ekosinema, film analizinde izleyicinin duygusal ve biligsel
katilimin1 temel bir odak noktasi olarak ele almaktadir. Bu kapsam, filmlerin ekolojik
sOylemlerini, anlatilarim1  ve Kkiiltiirel temalarini derinlemesine incelemeyi miimkiin
kilmaktadir. Duygusal ve bedensel deneyimlerin merkezde yer aldig1 bu yaklasimda, Antonio
Damasio ve J.J. Gibson gibi diisiiniirlerin gevresel algi ve duygu iizerine gelistirdigi teoriler
onemli bir kuramsal referans noktasi olusturmaktadir. Weik von Mossner’in belirttigi gibi
(2014, s. 2, 36), duygusal deneyim sadece bireyin i¢ diinyasina 6zgii olmayip, ayn1 zamanda
fiziksel beden ile g¢evre arasindaki etkilesimin bir sonucudur. Ekosinema, bu etkilesime
odaklanarak sanatsal metinlerin duygusal ve bedensel tepkileri nasil tetikledigini
gostermektedir. Duygular, belirli bir ¢evreye veya duruma karsi otomatik ve iggldusel
tepkiler olarak goriiliirken; heyecanlar ise bu tepkilerin bilingli farkindalig1 olarak tanimlanr.
Bu baglamda duygular bireyi c¢evresine baglayan ve eylemlerini yonlendiren temel bir
mekanizma islevi gérmektedir. Dolayisiyla, insan ve diger canlilar arasindaki karmagik
iliskileri alg1 ve bilis gibi siireglerle anlamak icin duygusal siireclere dikkat kesilmek
gerekmektedir. George Smith’in ¢agristmsal modeli, bu deneyimi biligsel, duygusal ve
duyussal olmak iizere ii¢ boyutta ele almaktadir (Ingram, 2012, s. 10):

1. Bilissel Boyut: Filmdeki fikirler ve temalarla ilgili zihinsel siiregleri ifade etmektedir.

2. Duygusal Boyut: Izleyicinin filmdeki karakterlerle empati kurarak yasadigi duygusal
tepkileri ve bu tepkilerin miizik, 1siklandirma gibi sinema dilinin unsurlariyla nasil

sekillendigini incelemektedir

3. Duyussal Boyut: Bedensel ve icgiidiisel bir tepki olarak tanimlanir; izleyicinin film

ortamina verdigi otomatik ve biling dis1 reaksiyonlar1 kapsamaktadir.

Ingram’m tizerinde durdugu biligsel film perspektifi, izleyicilerin farkli film tiirlerine

yonelik tepkilerinin bireysel bilgi birikimleri ve dnyargilariyla yakindan iliskili oldugunu 6ne
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stirmektedir. Benzer sekilde medya alimlama calismalari, izleyicilerin tiikettikleri metinlere
kendi kisisel degerlerini ve diinya gorislerini yansittigin1 gostermektedir. Barker da
izleyicilerin filmlere kendi anlam diinyalarindan parcalar tasidigini ifade etmektedir (Barker
ve Mathijs, 2012, s. 670). Bu nedenle ekosinema izleyicileri, filmlere pasif bir alic1 olarak
degil, aktif bir katilimci olarak yaklasmaktadir. Ayni1 zamanda Scott MacDonald da
ekosinemanin geleneksel medya izleyiciligine bir alternatif sunarak, algiyr yeniden eg§itme
arayisinda oldugunu ve amacimin “yeni tiir film deneyimi saglamak” oldugunu ileri
strmektedir (2012, s. 108). Sinema bu esasa dayanarak, ger¢ekligi yeniden yorumlama ve
izleyiciye yeni perspektifler sunma giiciine sahiptir. Bu baglamda, Arnheim’in deneysel Kino-
Eye yaklagimi ve avangart sinema hareketiyle iligkilendirdigi stilizasyon kavrami (Arnheim,
1957, s. 57), popiiler sinemanin gergekcilik egiliminden farkli olarak, cagdas ekobelgesellerde
(6rnegin Baichwal ve Burtynsky’nin (2013) Watermark) ¢evresel meseleleri goriiniir kilmada
etkili bir ara¢ olarak one ¢ikmaktadir. Alginin yeniden egitilmesi baglaminda, kurucu
ekosinema caligmalarinin avangart filmlere odaklanmasinin yani sira, popiiler ticari filmlerin
de ekolojik etkileri incelenmistir. Bu incelemeler, ticari filmlerin dahi “iitopik ideallerin ve
degerlerin tohumlarim1  ekebilme” potansiyelini gostererek, ekolojik farkindaligin
yayginlastirilmasinda 6nemli bir rol oynayabilecegini ortaya koymustur (Brereton, 2005, s.
23; Cubitt, 2005, s. 1; MacDonald, 2004). Benzer sekilde, Joseph Anderson gibi
aragtirmacilar da bilissel psikoloji ¢ercevesinde hareketli goriintiilerin insan zihniyle kurdugu
giiclli baglantiy1 incelemis; sinemanin algi siire¢lerindeki roliinii degerlendirerek, filmlerdeki
montaj yapisi, gorsel siireklilik ve ses kurgusunun izleyicinin dikkat odaklarini nasil
yonlendirdigini ve bilissel yiiklemeyi nasil sekillendirdigini ortaya koymustur (Anderson ve

Anderson, 2007, s. 6).

Rust ve meslektaslarinin da belirttigi gibi, ekosinema calismalarinin ¢ogunlukla bilissel
bir ¢ergevede ele alinmasi (yani filmlerin ¢evresel mesajlarint desifre etmeye odaklanmasi),
alan1 daraltma ve filmlerin duygusal ve estetik boyutlarin1 g6z ardi etme egilimi tagimaktadir.
Braudy tarafindan gelistirilen ve Whitley’in de destekledigi genis kapsamli bu yaklasim,
ekosinema metinlerini popiiler kiiltiiriin bir pargasi olarak ele alarak, izleyicilerin duygusal
tepkilerini ve kiiltlirel baglamlarim1 da dikkate almayr onermektedir. Bu tutum, ekosinema
metinlerinin sadece biligsel degil, ayn1 zamanda duygusal ve sosyal bir etkilesim alani
oldugunu da ortaya koymaktadir (O’Brien, 2018, s. 7). Whitley’e gore Braudy, ekosinema
elestirisinin popiiler sinemay1 indirgemeci bir perspektifle ele alma hatasindan siyrilarak,

filmlerin dogal diinyay1 gergek¢i bir sekilde yansitma Olgiitleri belirleme egilimini
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elestirmektedir. Ayrica, kiiltiirel ve sosyal baglamlarin karmasikligint akademik bir
yaklagimla ele alarak filmlerin sunmus oldugu genis anlam diinyalarin1 ortaya
cikarabilmektedir (Weik von Mossner, 2014, s. 6). Bu dogrultuda ekosinema izleme
deneyimi, -kesin bir kural olmamakla birlikte- izleyicinin ekolojik biling ve davranis
tizerindeki etkilesimini analiz etmek iizere dort temel bi¢cimde incelenebilmektedir (Tong,

2013, s. 113-128):

1. Aktivist Bi¢im: Bu big¢imde film, izleyicinin sadece temalarin Otesine gegerek gercek
diinyada eyleme tesvik edilmesini amaclayan bir katalizor goérevi Ustlenmektedir. Film,
propaganda araci olmaktan cok, izleyiciyi bir konuda duyarli hale getirerek harekete
gecirmektedir. Ornegin, Tapped (Soechtig ve Lindsey 2009) gibi belgeseller stirdiiriilebilir
tiketim aligkanliklarini; An Inconvenient Truth (Uygunsuz Gercek) (Guggenheim, 2006)
ise politik degisimi talep etmeyi tesvik etmektedir. Ekosinema festivalleri de izleyici,
aktivist ve yapimcilar arasinda etkilesimli platformlar sunarak bu aktivist durumu

guclendirmektedir.

2. Alegorik Bigim: Film, sadece bir anlati olmanin 6tesinde derin anlamlar tagiyan sembolik
bir islev gormektedir. Karakterler, olaylar ve mekanlar biiyiik kavramlar1 ve fikirleri temsil
etmektedir. Izleyici, filmdeki dolayl ya da simgesel dgeleri ¢oziimleyerek alt metni ortaya
cikarmaktadir. Bu bigim, filmin bilissel i¢erigini, hem yapildigi dénemin tarihsel/kilturel
baglamiyla hem de evrensel ekolojik sorunlarla iliskilendirmektedir. Ornegin, The China
Syndrome (Bridges, 1979) nikleer endustrinin kontrolsiiz giicline dair genel bir elestiri

sunmaktadir.

3. Cagnistirici (Evokatif) Bigim: Bu bi¢im, sinemanin teknolojik imkanlarmi kullanarak
izleyicileri alternatif diinyalara (distopik veya fitopik senaryolar) tasiyarak gerceklik
algilarint ~ doniigtirmeyi ve mevcut anlamlandirma  bigimlerini  sorgulatmay:
hedeflemektedir. Bu hususta WALL-E (Stanton, 2008) tiikketim ¢ilginliginin sonuglarina
dair bir uyar1 sunarken, Avatar (Cameron, 2009) insanin doga sOmiiriisiiniin yikict
etkilerini gostermektedir. Gorsel efektler bu alternatif diinyalarin ingasinda kritik rol

oynamaktadir.

4. Gergekei Bigim: Sinema, gergekligi taklit etme ve izleyiciye dogrudan bir deneyim sunma
yetenegiyle one ¢ikmaktadir. Ornegin The Cove (Koy) (Psihoyos, 2009) ya da Racing
Extinction (Psihoyos, 2015) gibi belgesel filmlerdeki kamera konumlandirmasi, izleyiciyi
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olaylarin adeta bir gorgii tanig1 konumuna yerlestirmektedir. Dahas1 March of the Penguins
(Imparatorun Yolculugu) (Jacquet, 2005) gibi filmler ise belgesel gorintiilerden gercekgi

bir anlat1 olusturmaktadir.

Bununla birlikte ekosinema izleyicisi, film deneyimi sirasinda imgesel ve simgesel
ogelerle kusatildig1 bir gerilim alaninda konumlanmaktadir. Bu durum, elestirel bir mesafe
korumasini gerektirmektedir. Lacanci film kurami bu durumu, bireyin bilingalt1 arzulari ile
kiiltiirel normlar arasindaki catigma olarak agiklamaktadir. Adorno, sinemanin izleyiciyi
pasiflestirme potansiyeline dikkat ¢cekerken, etkili bir sinemanin izleyiciyi diisiinmeye tesvik
etmesi gerektigini savunmaktadir (Adorno, 1981, s. 203). Boylelikle ekosinema filmleri,
karmagik olay orgiilerinden ziyade iknaya yonelik giiclii bir retorik soylem kullanip,
Aristoteles’in logos, ethos ve pathos’una dayanarak izleyicinin tutumlarmi degistirmeyi
amaclamaktadir. Ancak Adorno’nun vurguladigi gibi, filmlerin amaglanan etkisi ile
izleyicilerin algiladig1 etki arasinda bir bosluk bulunmaktadir (Samaniego de la Fuente, 2021,
S. 150). Bu durum Kkitle iletisim araglarinin manipiilatif giicline olan endisesini de
yansitmaktadir. Heidegger’in varlik felsefesinden hareketle, Ivakhiv’in ekofelsefesi de
sinemay1 bir makine gibi, insan ve diinya arasindaki iliskiyi yeniden sekillendiren bir arag
olarak Onermektedir. Diinyay: ifsa eden sinema, izleyicileri karakterlerle 6zdeslestirerek
onlarin duygusal diinyalarina katilmalarim1 saglamaktadir. Gerilim, rahatlama ve miicadele
gibi duygusal durumlar, izleyicinin filmi daha derinden deneyimlemesinin Oniinii agmaktadir
(Ivakhiv, 2016, s. 148-149). Adorno’ya gore Ozgirlestirilmis film izleyicisi, kiiltiir
endustrisinin manipiilasyonuna biitiiniiyle teslim olmayan; ¢eliskili, potansiyel olarak elestirel
oznelik tasiyan ve sinemanin kolektif dogasi i¢inde Ozgiirlesme ihtimali barindiran kisidir
(Adorno, 1981, s. 203; Hansen, 1981, s. 190-193). Adorno’nun bu goriisleri ekosinema gibi
toplumsal konulara duyarli sinema tiirleri i¢in de oldukc¢a Onemlidir. Ciinkii ekosinema
filmleri, izleyicileri gevresel sorunlar konusunda bilinglendirmeyi ve harekete gegirmeyi
amaclar. Bu baglamda izleyici arastirmalar1 ekosinema filmlerinin ne derece etkili oldugunu
ve hangi tiir mesajlarin izleyiciler tarafindan daha iyi alindigin1 anlamak i¢in kullanilabilir. Bu
baglamda da ekosinema calismalarinda metinleri (gorsel-isitsel vb.) derinlemesine analiz
etmek icin yakin okuma kullanilir. Yakin okuma, metnin her detaym titizlikle inceleyerek
anlam katmanlarini ortaya g¢ikarmayi hedeflerken; aykiri okuma, metni yazarin ideolojik
mesajlarin1 desifre etmeye odaklanmaktadir. Ayn1 zamanda yakin okuma metni daha agik
uclu ele alarak metnin sundugu olasi anlamlar1 kesfetmeye ¢aligir (Morton, 2007, s. 164-165).

Bunun yani sira Cubitt i¢in sinema eserleri, donemin hakim ideolojilerinin yansimalar1 olarak
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diistiniilmektedir. Bu nedenle birgok film, doga ideolojilerini de igeren yaygin inang
sistemlerini yansitmaktadir. Ancak bu filmlerin ¢ogu, basit bir ideolojik temele
indirgenemeyecek kadar karmasik ve cgeliskili bir yapiya sahiptir. Bu durum, eko-politik
sOylemlerin siklikla sundugu basitlestirici ve normatif yaklasimlara gére daha zengin ve
nianshi bir analiz gerektirmektedir (2005, s. 1). Ciinkii bu tiir filmler, yalnizca estetik
kaygilarla degil, ayn1 zamanda ekolojik demokrasiyle uyumlu, donistiiriicii bir eylem
cagrisiyla da seyirciyi harekete gegirmektedir. Bu kapsamda ekosinema, geleneksel film
analizlerinin aksine, sinemanin ekolojik ve politik etkilerini daha genis bir ¢ercevede
degerlendirmektedir. incelenen spektrum, icerikteki iklim degisikligi gibi kiiresel sorunlarin
perdedeki yansimalarindan film yapimdaki teknik anlati stratejilerine kadar uzanmaktadir.
Guha’nin da vurguladig gibi ¢evrecilik, kolektif bir eylem alani olarak ele alinmalidir. Bu
perspektifte sinema, ¢evre sorunlarina yonelik farkindaligi artirmada ve toplumsal degisimi
tetiklemede 6nemli bir ara¢ olarak gortlmektedir (Christman ve Kaplan, 2017). Bu nedenle
ekosinema caligmalari, izleyicilerin filmler aracilifiyla dogayla kurduklari iligkiyi aktif
sekilde sorgulamalarmni tesvik eden estetik yargi, demokratik ve katilimci bir yaklagimi

benimsemektedir.

5. SINEMATOGRAFIK TEMSILDEN FILM ENDUSTRISININ EKOLOJIK AYAK
IZINE

Ekosinema, sinematografik anlatinin ¢evresel boyutlarini irdeleyen disiplinler arasi bir
yaklagimdir. Psikoloji, feminizm, sosyo-ekonomi, bilim ve aktivizm gibi ¢esitli alanlardan da
beslenen ekosinema, insanin doga ile kurdugu iliskiyi ve bu iligkinin sonuglarini filmler
araciligiyla analiz etmektedir. Tarihsel siirecte bircok film ¢evresel meselelere dolayli olarak
deginmis olsa da ekosinema elestirisi filmlerin bu sorunlar1 bilingli bir sekilde ele almasini ve
insanin dogal diinya lizerindeki etkisini sorgulamasini merkeze almaktadir. Bu yoniiyle
ekosinema, sinemanin gevresel bilinglendirme potansiyelini ortaya koyarak akademik ve sivil
toplum alanlarinda 6nemli bir rol istlenmektedir. Ancak ekosinema, filmlerin yalnizca
tematik icerikleriyle degil, ayn1 zamanda iiretim siire¢lerinin maddi ve ekolojik boyutlartyla
da ilgilenmektedir. Bu ¢ergevede, Richard Maxwell ve Toby Miller gibi diistiniirler, Greening
the Media adli eserlerinde, medya teknolojilerinin fiziksel ve biyolojik diinya ile olan
etkilesimlerinin siklikla goz ardi edildigini belirterek, bu teknolojilerin hem sosyal hem de
cevresel bir giic oldugunu ileri siirmektedir (Maxwell ve Miller, 2012, s. 22-42). Benzer bir
perspektifle Bozak, sinemay1 yeryiiziiniin bir parcasi olarak tanimlayarak iiretim, dagitim ve

tilketim siireglerinin somut ¢evresel sonuglart oldugunu vurgulamaktadir (Bozak, 2012, s. 1-
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12). Hunter Vaughan da sinema metinlerinin ve gorsellerinin tiretiminde dogal kaynaklarin
tilketildigini ve gevresel kirlilige yol agildigini savunarak, imgelerin toprak, fosil yakitlar ve
kimyasal reaksiyonlar gibi maddi siireglerin bir iiriinii oldugunu hatirlatmaktadir (Vaughan,
2019, s. 7). Bozak ve Vaughan, dijitallesmenin sinemanin ¢evresel etkilerini azalttigi
yoniindeki yaygin kaniya karsi ¢ikarak, ekomateryalist bir yaklagimla bunun; dijital tiretim ve
dagitimm da karbon salinimi, yiliksek enerji tiiketimi ve elektronik atik (e-atik) gibi ciddi
ekolojik sorunlara neden olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu elestirileri somutlastiran Hayward
ise sinema endustrisinin cevresel etkilerini su temel basliklar altinda toplamaktadir (Hayward,
2020, s. 9):

1. Kiiresel seyahatler ve oOzellikle biiyiik biitceli yapimlarda hava tasimaciliginin

yogun kullanimindan kaynaklanan yiliksek karbon emisyonlari,

2. Cekimler sirasinda dogal ortamlarin ve ekosistemlerin tahribati,

3. Film setlerinin kurulumu ve isletilmesinde kullanilan enerji kaynaklarmin yol
actig kirlilik,

4. Yapim siireglerinde ortaya ¢ikan biiylik miktardaki atiklarin yonetimi.

Bu calismalar, sinemanin ekolojik boyutunun, yalnizca perdede goriinen anlatilarla sinirli
olmadigini; ayn1 zamanda endiistrinin tiretim pratiklerinin de kapsamli bir ekolojik elestiriye

tabi tutulmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Tablo 2. Ekosinemaya Dair Yaklagimlar

Boyut Ozellikler Teorik Baglantilar
Yavas ve meditatif ¢ekimler, uzun planlar ve tek plan teknikleriyle Aktdr ag teorisi,
deneysel bir anlatim sunar. Belirli bir yavaslik ve siiriikleyicilik ekolojik sistemler
Kamera ve iceren bu iislup, 6znenin eylemselligine odaklanirken, ¢evresel teorisi
Kurgu agidan ilerici bir zihniyetin izlerini tagir.
Doga ana odakli, yiiksek anlam tasiyan ve izleyicinin algisini Ekozofi, derin

yeniden egiten bir yaklasimdir. Aktivist, alegorik ve ¢agristirici bir | ekoloji, ekofeminizm,

Anlam dille, biligsel bir deneyim sunarken, makro ve mikro yéntemleri ekopsikoloji,
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ve izleyici birlestirir. ekodilbilim
Disiplinler arasi bir ¢ergevede eko-politik bir biling yaratmay1 Cevresel adalet, risk
hedefler. Cevresel adalet, kiiltiirel, dogal ve kutsal arasindaki anlatilari,
S6ylem ve Amag iliskiyi sorgulayarak, ikna edici retorik sGylemle doga ve kiiresellesme elestirisi

cevrenin politik alandaki 6nemini vurgular. Bu yaklagim,
ekoelestiri, risk anlatilar1 ve kiiresellesme elestirisi gibi konular1

da kapsayan derin bir felsefi zemin sunar.

Geleneksel medya ve melodramin aksine, bu yaklagim siyasi ve
aktivist bir zihin yaratmay1 amaclar. Ticari medyaya ve reklamlara

Stil ve Yaklasim | kargi duran bu hareket, lirik ve Brechtyen bir dille meydan okur. birlikte var olma
(coexistence)

Ekosinema kavraminin teorik seriiveni, ilk donemlerindeki sinirli tanimdan giiniimiizdeki
cok katmanli yapisina dogru kayda deger bir evrim sergilemektedir. Kokeninde doga odakli
filmlerle Ozdeslesen bu kavram, zamanla kapsamini genisleterek; c¢evresel sorunlari
sorunsallastiran, doga ve kiiltiir arasindaki diyalektik iliskiyi irdeleyen ve siirdiiriilebilirlik
ilkelerini temel alan sinemasal eserleri de icerecek bir nitelik kazanmistir. Bu baglamda,
Tablo 2’ de sunulan ekosinema siniflandirmasi, kavramin ulagtigi bu genisletilmis ve biitiinciil
cergevenin somut bir gostergesi olarak okunmalidir. Rust ve Monani’nin belirttigi gibi, tiim
filmler dogrudan veya dolayli olarak ekolojik etkiler tagimaktadir. Bu nedenle ekosinema
sadece belirli bir tiirii degil, sinemanin biitliniiyle ele alinmasi gereken kapsamli bir
disiplindir. Bu cercevede ‘‘Ecocinema Theory and Practice I-1I"” (2013-2023) adli eserler,
ekosinema alanindaki daginik c¢alismalar1 bir araya getirerek, ortak bir kuramsal cerceve
olusturma zorluguna dikkat ¢ekmektedir. Farkli yaklagimlara ragmen editorler, su ii¢c temel

ortak nokta lizerinde fikir birligi saglamistir:

1. Sinema kiiltiirel ve maddi bir yapidadir.

2. Sinemanin tiiketimcilik ve egemen kiiltiirle olan iliskisi sorgulanmalidir.

3. Tum filmler eko-elestirel bir incelemeye tabi tutulabilir.

Boylelikle ekosinema sadece belirli tiirlere ait filmleri degil, sinemanin biitiiniiyle ele
alimmas1 gereken, cevresel sorunlarla ve kiiltlirel baglamla derinlemesine iliskili, ¢ok boyutlu

bir disiplindir.
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6. SONUC

Sinematografinin erken donemlerinde c¢evresel olgulara pasif bigimde taniklik eden film
iiretimleri, Antroposen Cagi’nin beraberinde getirdigi ekolojik krizlerin ve insan-doga
iliskilerindeki doniisiimlerin belgelenmesine ve elestirel bigimde temsil edilmesine olanak
tantyan bir platforma doniismiistiir. Ekosinema tarihi ve kurami {izerine yapilan incelemeler,
sinemanin ¢evreyle kurdugu iliskinin yalnizca estetik ya da temsili bir mesele olmadigini,
ayrica ideolojik, etik ve politik boyutlar icerdigini de ortaya koymaktadir. Bu siiregte doga,
arka plan 6gesi olmaktan ¢ikarilarak anlati i¢erisinde etkin bir 6zneye doniistiiriilerek ¢evresel
temalar dramatik ve ideolojik baglamlarda yeniden yapilandirilmistir. Ekosinema elestirisinin
iic dalga halinde ele alinan kuramsal evrimi, alanin disiplinlerarast niteligini genisleterek
estetik, biligsel, etik ve politik perspektifleri iceren ¢ok boyutlu bir analiz zemini sunmustur.
Icinde bulundugumuz bu c¢agda, insan eylemlerinin jeolojik bir gii¢ olarak tanimlanmasi
sinemanin konumunu da doniistiirmiistiir. Sinema artik pasif bir gézlem aract olmaktan
cikarak kiiltiirel, ideolojik ve politik bir pratik olarak aktif bir rol iistlenmektedir. Bu
baglamda sinema, bir yandan Antroposen’in yapay ve simiile edilmis diinyalarin1 yansitan bir
kaltarel trtin, diger yandan bu ¢ag1 elestirel bir perspektifle sorgulayan bir platform olarak

islev gérmektedir.

Ekosinema, ¢evresel okuryazarlig1 artirma ve bireyleri ekolojik bilince yonlendirme
potansiyeliyle de toplumsal doniisiimii tetikleyici bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Willoquet-
Maricondi’nin ifadesiyle ekosinema, izleyiciyi dar bir insan-merkezci dinya fikrinden, diinya-
merkezli ya da ekosentrik bir goriise tasimayr amaglamaktadir. Bu paradigma degisimi
izleyicinin ekolojik meselelerle duygusal bag kurmasini saglayan deneyimler, ikna direncinin
azalmasi, ekolojik kimlik ile etkilesimler ve anlamli medya deneyimleri {izerinden
aciklanmaktadir. Kaplan’in distopik filmlerin yarattig1 travma Oncesi stres sendromu olarak
adlandirdig1 bilingalt1 kaygi durumu dahi, kiiresel sorunlara karsi duyarli bireyler yetistirme
firsat1 olarak ele alinabilmektedir. Calismalar, ekosinemanin yalnizca belgesellerle sinirh
kalmadigini1 bilimkurgu, felaket filmleri, animasyon ve korku gibi farkli tiirlerde de ¢evresel
biling iiretebildigini gostermektedir. Bu genis kapsam, ekosinemayi yalnizca estetik bir
degerlendirme alan1i olmaktan ¢ikararak onu etik ve ideolojik bir elestiri zemini olarak
incelemeyi gerekli kilmaktadir. Ozellikle Antroposen Cagi’nda sinema, yalnizca gevresel
sorunlara taniklik eden bir sanat formu olmaktan ziyade ekolojik bilin¢ insa eden, toplumsal
farkindalik yaratan ve eyleme doniik potansiyel tasiyan bir kiiltiirel pratik olarak

degerlendirilmelidir. Bununla birlikte, sinema endiistrisinin kendi {iretim siire¢lerinin ekolojik
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ayak izi de goz ardi edilmemesi gereken bir boyut olarak One c¢ikmaktadir. Ancak
ekosinemanin geleceginde temsil etigi ve maddi ekoloji gibi temel zorluklar 6n plana
cikmaktadir. Cilinki bir yandan ¢evreci filmlerin ticari kaygilarla ekolojik sorunlar
basitlestirmesi ve dogayr metalagtirmasi, ekolojik duyarliligi yeniden {iretme riskini
dogururken, bu baglamda Hollywood un bir “ticari yesil makine” olarak isleyisine yOnelik
elestiriler Snemini korumaktadir. Ote yandan da maddi ekoloji yaklasimi, filmlerin yalnizca
icerikleri degil, lretim siireclerinin ekolojik ayak izi (6rnegin e-atik, karbon salinimi) de
dikkate alinmas1 gerekliligini vurgulamaktadir. Bu yaklasim, sinema endustrisinin maddi ve
cevresel etkilerini kapsayan biitiinciil bir elestirel cergeve gerektirmektedir. Bu cergeve,
sinemanin cevresel krizler karsisinda yalnizca bir ayna degil, etik ve politik sorumluluk
ustlenen bir kaltirel alan olarak yeniden konumlanmasina da olanak tanimaktadir. Ayni
zamanda ekosinema anlayis1 akademik ve toplumsal diizeyde cevresel bilinglendirme
potansiyeline sahip, kolektif eylemi tesvik eden ve demokratik/katilime1 bir yaklasimi
benimseyen bir disiplin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu perspektifte sinema, g¢evre sorunlarina
yonelik farkindaligi artirmada ve toplumsal degisimi tetiklemede Onemli bir ara¢ olarak
goriilmektedir. Dolayisiyla, ekosinema ve gorsel ekoloji yaklasimlarinin, geleneksel film
caligmalarinin Gtesine tasinarak sosyal bilimler, sinema ve iletisim boliimlerinde okutulmast,
giiniimiiziin Antroposen sorunlarina karsi biitlinciil bir biling olusturmak ve Ogrencilerin
cevresel meselelere dair derinlikli ve eyleme doniikk bir bakis agisi gelistirmesini igin

elzemdir.
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