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Abstract

Bu calismanin amaci; 6zglin Aleviligin yasandigl Cubuk / Sabanozli merkezli Alevi ocaklarinin (Seyyid Sah Kalender
Veli Ocagl, Seyyid Haci Ali Turabi Ocagl, Seyyid Cibali Sultan Ocagl, Seyyid Hacl Muradi Veli Ocagl, Seyyid Mehmet
Abdal Ocag) etkin oldugu alandaki cemlerde doniilen semahlarin tanimlayici 6zelliklerini ortaya gikararak ocak-
larin inanc¢sal mirasina katki sunmaktir. Zira Alevilikte “yol bir strek binbir” anlayisina gore ocaklara, yorelere
hatta birbirine yakin olan koyden koye uygulamalar farklilik gostermekle birlikte ginimuzde yasanan degisim ve
donusumden nasibini almaktadir. Ginumuzde gog, populer kiltur etkisi, kulturel bozulma, dijitallesme, yazili ve
elektronik kiiltir ortami etkisi vb. sebepler Cubuk / Sabanozi merkezli Alevi ocaklarinin etkin oldugu alani da
etkilemektedir. Cubuk / Sabanozi merkezli ocak cemlerindeki mzik pratikleri ve dini mizik repertuvari ile repertuvar
bilesenleri olarak dini mizikal anlatim bigimleri / formlari Anadolu Aleviliginin 6zel bir yerinde durmaktadir. Genel-
likle bugline kadar yapilmis metin merkezli calismalar onem arzetmekle birlikte semahlar basta olmak lzere cem
repertuvari- asik / zakir repertuvari bilesenleri bir baska deyisle dini miizikal anlatim bigimleri / dini mizik formlar
ocaklara 6zgli olarak icra ortami baglaminda kaydedilerek ezgi notasyonu ile hareket notasyonuna tabi tutulup
icerik, islev ve edebi yonden incelenmesi onem arz etmektedir. Anadolu’nun genelinde semahlarin okunabilirligi
icin semahlarin zikredilen nokta itibariyle calisilmasi ve paralelinde ocaklararasi mukayeseli degerlendirmelerin
yapilmasi gereklidir. Kent ortaminda tek tiplesen ylzeysellesen cemler ve dolayisiyla semahlar gibi tim cem yapi
bilesenleri disinda sozlu kiltlr ortamindaki varligini ve 6zglinliigiini biyuk olc¢lide slrdiren semahlar hizli bir
sekilde kayit altina alinarak incelenmelidir. Ocak kurumu tizerinde temellenen Aleviligin semahlar basta olmak Gzere
6zglin dini mizik icralarini; ocaklar baglaminda benzerlik / farklilik ekseninde mukayesesi, teorik ve performans /
icra baglaminda ise karakteristik ve tanimlayici 6zelliklerini ortaya ¢ikararak Anadolu yerel muzik gelenekleri iginde
konumlandirmak onem arz etmektedir. Alana 0zgl olan semahlarin tanimlayici ozelliklerini bir butiin halinde ortaya
koymak igin birinci asamada Alevilik-Bektasilik ve cemler baglaminda semahlar tzerinde bir gerceve olusturularak
zemin hazirlanmistir; zikredilen semahlar icra ortami, icra diizeni, igerik islev, edebi kurulus, mizikal kurulus ve
hareket kurulusu yoninden incelenerek ikinci asama insa edilmistir. Calisma; Dagkalfat koy(, Capar, Kutlusar koyd, Cit
(Avdula) koyiinde tarafimizdan yapilan alan arastirma kayitlari ile yonlendirilmis gdzlem verileri lzerinde sekillenmis
olup alan lzerinde daha dnce yapilmis calismalar nazari baglamda degerlendirilmistir.

The aim of this study is to contribute to the belief heritage of Alevi ocaks in the Cubuk / Sabanozii region, where
an authentic form of Alevism is practiced (Ocak of Seyyid Shah Kalender Veli, Ocak of Seyyid Haci Ali Turabi,
Ocak of Seyyid Cibali Sultan, Ocak of Seyyid Haci Muradi, Ocak of Seyyid Mehmet Abdal), by revealing the defining
characteristics of the semahs performed during the cem rituals associated with these ocaks. In Alevism, according
to the concept of “yol bir slrek binbir” (“the path is one, the form a thousand and one”), practices vary among
ocaks, regions, and even neighbouring villages, while also being shaped by contemporary processes of change and
transformation. Today, factors such as migration, popular culture, cultural erosion, digitalization, and the influence of
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written and electronic cultural media also affect the area where the Alevi ocaks based in Cubuk / Sabandzi are active.
The musical practices and the religious musical repertoire of cem rituals associated with Cubuk / Sabanézii based
ocaks, along with forms of religious musical expression as repertoire components, hold a distinctive position within
Anatolian Alevism. Although the text-centered studies conducted thus far are important, it is also crucial to record
the components of the cem repertoire, namely the asik / zakir repertoire, especially the semahs, or in other words,
the religious musical expression styles / forms in the context of the performance environment specific to the ocaks,
to subject them to melody notation and movement notation as well as to examine them in terms of content, function
and literary aspect. For the interpretability of the semahs across Anatolia, it is necessary to study the semahs from
the aforementioned point and to conduct comparative evaluations among different ocaks. In contrast to cem rituals
that have become standardized and superficial in urban settings, and accordingly all the structural components of
the cem such as semahs, the semahs that have largely preserved their originality within the oral culture should be
rapidly recorded and examined. It is important to compare the authentic religious musical performances of Alevism,
especially the semahs, rooted in the institution of ocak, in terms of similarities and differences among ocaks, and
to situate them within the local musical traditions of Anatolia by revealing their characteristic and descriptive
features in the context of theory and performance. To reveal the defining characteristics of the semahs specific to
the region as a whole, this study first establishes a conceptual framework on Alevism-Bektashism and semahs in
the context of the cem rituals. On this basis, the second stage was built by examining the aforementioned semahs in
terms of performance environment, performance order, content and function, literary structure, musical structure,
and movement structure. The study is based on the fieldwork recordings and guided observation data collected in
the villages of Dagkalfat, Capar, Kutlusar, and Cit (Avdula), and evaluates previous studies on the region within a
theoretical framework.

Gubuk / Sabanozii Merkezli Alevi Ocaklari - Cem - Dini MUzik Anlatim Bigimleri / Formlari - Semahlar - Semahlarin
Tanimlayici Ozellikleri

Cubuk / Sabandzi Based Alevi Ocaks - Cem - Forms of Religious Musical Expression - Semah - Defining Characteristics
of Semahs

Extended Summary

The aim of this study is to contribute to the belief heritage of Alevi ocaks in the Cubuk / Sabandzi region, where
an authentic form of Alevism is practiced (Ocak of Seyyid Shah Kalender Veli, Ocak of Seyyid Haci Ali Turabi, Ocak
of Seyyid Cibali Sultan, Ocak of Seyyid Haci Muradi, Ocak of Seyyid Mehmet Abdal), by revealing the defining charac-
teristics of the semahs performed during the cem rituals associated with these ocaks. In Alevism, according to the
concept of “yol bir siirek binbir” (“the path is one, the form a thousand and one”), practices vary among ocaks, regions,
and even neighbouring villages, while also being shaped by contemporary processes of change and transformation.
To reveal the defining characteristics of the semahs specific to the region as a whole, this study first establishes
a conceptual framework on Alevism-Bektashism and semahs in the context of the cem rituals. On this basis, the
second stage was built by examining the aforementioned semahs in terms of performance environment, performance
order, content and function, literary structure, musical structure, and movement structure. The study is based on
the fieldwork recordings and guided observation data collected in the villages of Dagkalfat, Capar, Kutlusar, and Cit
(Avdula), and evaluates previous studies on the region within a theoretical framework. In the Cubuk / Sabanozii
region, the authenticity of Alevi tradition has been largely preserved for over 800 years. The section of the cem
ceremonies where the semahs are performed forms an integrated whole with the Mirajlama and Tawhid. The mystical
aspect of the cem, based on the Quran, is reflected in the forms’ content, literary structure, movement patterns, and
musical execution. This study explores this whole process, examining how Mirajlama, the Assembly of the Forty (Kirklar
Meclisi), the semahs performed at this assembly, and the events of Karbala are reflected, making it a culminating
and most significant stage of the cem ritual. The semahs of the ocaks may be classified into two categories: core
(ritually obligatory) semahs (such as the Kirklar semah, which is part of Mirajlama and Tawhid) and optional semahs
(such as the Turnalar semah). When classified by their performance time, the Kirklar semah comes first, followed by
the Turnalar semah and the Karbala semah. The cem ceremonies, where the semahs are performed, serve not only a
religious function but also an aesthetic, ethical, and socio-cultural ritual space. They offer a multi-layered structure
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where an individual's inner journey, the relationship with the community, and the process of reaching the Divine
come together. Within the framework of viewing the past through a collective sense of “we,” semahs function as vivid
expressions of communal socio-cultural identity and foster a shared sense of belongingamong cem participants. The
use of simple and clear language in the semahs supports the transmission of oral tradition and the preservation of
collective memory. The semahs also reflect the melodic, rhythmic, and musical characteristics of the geography they
belong to, thus making the musical diversity and cultural richness of Anatolia visible. Musically, the formal structure
of the semahs is based on a binary form. These structures are differentiated by changes in meter and pitch. In terms
of melodic progression, the melodies typically start with an ascending tone and continue with a descending tone. The
movement structure of the semahs follows a circular movement rotation, which, like all ritualistic actions and forms
of expression, carries a spiritual meaning, while also enhancing the body’s coordination and sense of balance. It is
essential to urgently record the semahs that have largely preserved their unique character throughout Anatolia. This
is because, for the reasons mentioned, many aspects including the structure of the melody, movement, poetry, and
costumes, are increasingly deviating from their original essence. Revealing the characteristic features of forms like
the semah, Tawhid, Mirajlama, etc., and positioning them within the local musical traditions of Anatolia is significant
for the cem asik / zakir repertoire, asik (minstrel) music and literature, folk music and literature, and Sufi music and
literary traditions.

=
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Cubuk / Sabanozii Merkezli Alevi Ocaklari Semahlarina Bakis
Giris

Anadolu Aleviligi ve dolayisiyla Cubuk / Sabanozii Aleviligi lizerinde yapilan ¢alismalar 1990 yili itibariyle
yogunlagmistir. Cubuk / Sabanozii merkezli Alevi ocaklarinin etkin oldugu alan iizerinde ocak kurumu,
koyleri, cem asik / zakirligi olmak lizere saha arastirmalari ile birlikte calismalar yapilmistir. 1995 yilinda
tamistigimiz alanla iliskimiz 1997 yili itibariyle yogunlagmistir; devaminda (1998, 2001, 2007, 2012, 2016,
2021) bircok cem izlenmis olup semah ddnen kisiler ve cem asik / zakirleri ile birebir yonlendirilmis
- yonlendirilmemis katilimli gozlem ile goriisuliip kayitlar yapilmistir. Alan calismalari bes ocagin etkin
oldugu alanda ozgiin Aleviligin yasandigini gostermistir. Baskente yakin olan alanin giinlimiizde yasanan
degisim ve doniisiim unsurlarina ragmen bliyiik oranda 6zgiin kalmasi alanin 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu baglamda cemlerde doniilen semahlarin tanimlayici 6zellikleri tUzerinde bir cerceve olusturma geregi
kendini gostermistir. Burada incelenen 0zgiin alan gibi geleneksel gizgisinden kopmamis semahlar ivedilikle
alanda tespit edilerek icerik, edebi, hareket ve miizikal kurulus vb. yoniinden ocaklar baglaminda incelen-
meli; akabinde diger ocaklara 6zgii olan semahlar ile karsilastirmali olarak calisitmalidir. Ocaklar baglaminda
ozgiinliigiinii koruyan semahlarin calisilip kayit altina alinmasi ve arsivlenmesi bilim icin 6nem arz etmekle
birlikte gelecek nesiller agisindan da onemlidir.

Alevi inan¢ sistemine 0zgii edebiyat ve miizik pratiklerinin ocaklar agisindan incelenmesi hem ocaklar
baglaminda Anadolu Aleviligi hem de Anadolu halk, asik, tasavvuf edebiyati ve miizigi baglaminda onemlidir.
Buylik oranda ozgiinliiglini koruyan alandaki miizik pratikleri bilesenlerinin kentlesme, teknolojilesme,
popliler kiiltiir, goc, elektronik kiiltiir ortaminin vd. olumsuz etkisi sebebiyle incelenmesi onemlidir. Cem
ritieli biitiinlugii icinde farkli ocaklardaki miizik pratiklerinin ortak bir inang iizerinde benzer uygulamalarda
birlestigi ve ayristigi hususu; toplumsal hafizanin aktarimi, inangsal kimligin pekistirilmesi, duygusal ve
ruhsal doyumun saglanmasi vb. islevler zemininde dini mizik formlarinin incelenmesi ile ortaya c¢ikar.
Anadolu Aleviliginde cemlerde asik tarzi siir geleneginin dini yoniinii ibadet amaciyla icra eden asiklarin
sozllii ortamda 6grendigi ve aktardigl formlar duvaz / duvazimam, tevhid, mersiye, miraglamalardir (vd.);
bu formlar Anadolu Alevi kiiltiiriinii kusaklararasi tasimak basta olmak lizere dini, tarihi, sosyo-kiiltiirel
bircok islevi yerine getirdigi icin Anadolu Aleviliginde temel bir dinamiktir. Semahlar ise diger formlardan
ayri olarak biinyesinde hareket barindirdigi icin daha 6nde durmaktadir. S6z, miizik, hareket ve inancin es
zamanli olarak bulustugu semahlarda sozler, ezgiler ve doniisler, bedenin ve ruhun es zamanli zikrini temsil
etmektedir. Hakk'a donen tiim cem erenleri ruhen birlige ermektedir. Kur'an-1 Kerim'i temel alan cemdeki
miizik boyutu tiim yonleriyle semahlarda kendini bulmaktadir.

Alevilik - Bektasilik ve Cemler Baglaminda Semahlar Uzerinde Genel Bir Cerceve

Alevilik ve Bektasilik, bitiinciil bir cercevede ele alindiginda, islam’in bicimsel unsurlarindan ziyade
oOziine yonelen ve bu 06zii toplumsal yasama yansitan bir inang bicimi olarak degerlendirilebilir. Kaynagini
Tirk kilturd, eski Tirk inang ve yasam unsurlarindan alan Alevilik-Bektasilik, onceki inan¢ unsurlarinin
islamiyet'in 6ziiyle eklemlenmesi sonucu olusan bir bilesimi ifade etmektedir (Dogan, 1995, s. 20). Bu
noktada “cem, saz ve dede” li¢liisu inang ve pratigin vazgecilmez unsurlaridir. Horasan erenleri, Samanizm
izleri tasiyan Alevi-Bektasi inanclarini, ritiiellerini ve semahlarini Orta Asya’dan Anadolu’ya tasimis; Oguzlar
ise Tlirk adinin tarihsel siirekliligiyle birlikte bu geleneklerin yasatilmasinda belirleyici rol oynamistir (Er6z,
1992, s. 100).

Konservatoryum—-Conservatorium, 12 (2), 540-559 TN 543



Cubuk / Sabandzii Merkezli Alevi Ocaklari Semahlarina Bakis £ Coskun, 2025

Alevi-Bektasi inang sisteminin temel kaynagi tasavvuf olup Vahdet-i Viicut diisiincesi ile varligin birligini
esas alarak Tanr’'nin evrende ve insanda tecelli ettigini kabul eder (Onder, 2007, s127). Cemler inanc, yasam
bicimi ve ahlaki degerlerin toplumsal diizlemde ifade edildigi; dayanisma, kiiltiirel aktarim, ahlaki denetim
ve dini pratigi bir araya getiren cok boyutlu ritliellerdir; bireylerin ruhsal yenilenmesini ve toplumsal sorun-
larin ¢ozlimiinii destekleyerek topluluklarin dini ve kiltiirel siirekliligini saglamistir. Semahlar, gogebe Tiirk
topluluklarinin islamiyet 6ncesi miizikli ve ritiiel dansli torenleriyle paralellik gostermekte ve bu pratiklerin
islamiyet sonrasinda doniiserek varligini stirdiirdiglinii ortaya koymaktadir. Semahlarin saz ve séz esliginde
icrasl, eski Turk kiiltiriinlin devamUliligini yansitan onemli bir unsur olarak degerlendirilebilir; nitekim Dede
Korkut Hikayeleri'nde de toplumsal ve kiiltiirel etkinliklerin miizik esliginde gerceklestirildigi goriilmektedir
(Erdz, 1990, s.217; Figlali, 1996, s.325). Somut kokeni icin drneklendirme yaparsak Cin kaynaklarina basvur-
dugumuzda, Goktiirk kadinlarinin dansinin (raks, semah) gorsel ve metaforik bir dil kullanilarak anlatildigini
gormekteyiz (Esin, 1974, s. 12-13). Soyut anlamda koken olarak “Kirklar Meclisi"ne dayandirilan cemler ve
cemdeki “on iki hizmet” icerisinde yer alan semabhlar belirli bir diizen ve disiplin ¢ercevesinde icra edilmek-
tedir. Semah, Anadolu’nun cesitli yorelerinde agiz ozelliklerine bagli olarak “zamah, zemah, zamak, semasg,
zamag” gibi farkli adlarla anilmaktadir; koken olarak Arapca “sema” sozciigiinden tiiremis olup sozliik anlami
“isitme” ve “dinleme”dir (Golpinarli, 1958, s.72; Coskun Elgi, 1998, s.405).

On Asya'dan, Tiirkistan’dan Balkanlar'a kadar uzanan bir cografyada olusup yasamis ve yasayan; Alevilik-
teki diger unsurlar gibi “yol bir siirek binbir” anlayisina paralel olarak ocaklara, yorelere, siireklere gore
cesitlilik ve zenginlik gosteren; ibadet amacli soylenen ve doniilen; bagli oldugu yorenin agiz, uslup, tavir
vb. miizik 6zelliklerini tasiyan; tekke geleneginin etkisi ile olusan asik tarzi siir geleneginin dini yoninii icra
eden asiklarin sozlii aktarimi neticesinde viicut bulan ezgi (bilesenleri ile), siir (bilesenleri ile) ve hareket /
dans (bilesenleri ile) licgeni biitiiniinde s6zlii gelenege 6zgii olan miizikdl anlatim bicimine “semah” denir
(Coskun Elgi, 1998, s. 402; 2018, s. 20).

“Semah” sozciigiinlin ne zaman kullanilmaya baslandigina dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir.
“Bu semaa girmeyen sonra pesiman olur

Erisir bizm ile ser-be-ser diisman olur

Bir nigenin gonline seytanlar tolup durur

Erenler semaina anlar erisgen olur (Golpinarli, 1941, s. 29).

Belirli kurallar ve diizen icinde dini amacla doniilen semahlar, anlamlarini cemin yapisal ve sembolik
biitiinliigl icinde kazanir ve cemlerden ayri degerlendirilemez. Semahlar, ritliel boyutun yani sira soz/siir,
hareket ve ezgi/miizik baglaminda kiiltlirel ve estetik anlamlar da tasir. Cemlerde semahlarin icra zamani be-
lirli ritliel uygulamalara baglidir; bu nedenle cem ve semah birbirinden bagimsiz ele alinamaz. Giliniimiizde
semabhlar, cemlerin yani sira tiirbe ziyaretleri, Nevruz ve Hidirellez gibi 6zel giinler ile kiiltiirel etkinliklerde
de icra edilmekte; bu durum, islev ve anlamlarinin zaman ve mekana gore degisebildigini gostermektedir
(Coskun Elgi, 1998, s. 591). Bu baglamda semahlari, cem/erkan icinde ve cem/erkan disinda icra edilenler
seklinde ikiye ayirmak miimkiindiir; cem/erkan disi semabhlar, Kirklar ve Kerbela semahi disindaki semahlar
kapsamaktadir.

Osmanli doneminden Cumhuriyetin erken yillarina kadar tekkelerin kapatilmasi ve tasavvufi kurumlar ile
inanclarin resmi olarak yasaklanmasi, kapali inang pratiginin siirekliligini pekistirmistir. Bu siirecte yiizyil-
lardir siirdiiriilen ritlieller, gorenekler ile usul ve erkan adabi korunmus, sozli kiltur araciligiyla toplumsal
bellegin devamliligi saglanmistir. Bu nedenle Alevi-Bektasi kiiltiirinde miizik ve edebiyat, estetik degerin
otesinde topluluk kimliginin, inang pratiginin ve sosyal normlarin aktariminda merkezi bir islev listlenmistir.
Asiklik geleneginin dini boyutunda cemlerde asik/zakir tarafindan icra edilen miizik, ibadet amaciyla
soylenen deyis ve nefeslere dayalidir. Cem repertuvarini olusturan bu dini miizikal formlar, cem diizenindeki
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hizmet akisina uygun olup semah, duvaz, tevhid, miraclama, mersiye ve safalama gibi ocaklara, yorelere ve
stireklere gore farklilik gosteren tiirlerden olusmaktadir.

Alevi-Bektasi miuzigi, dini temellere dayali olarak ortaya ¢ikmis; zamanla halk ve hak asiklarinin
katkilariyla halk motiflerini de biinyesine katmistir. S6z ve ezginin butiinlesik yapisiyla dini ritliellerde ve
toplumsal-kilturel pratikte islev goren bu gelenekte semahlar, soz ve miizik uyumuyla estetik ve ritiiel
acidan onemli bir yer tutmakta ve Tiirk halk mizigi repertuarinda baslica tiirlerden biri olarak kabul
edilmektedir (Coskun Elgi, 1998, s.109-128).

Semahlarin bicimlenmesinde yoresel miizik karakteri ve ritmik yapi belirleyici olurken, miizigin yapisal
biutlinligu ve s6z uyumu bu gelenegin 6zgiin niteliklerini glinlimiize tasimistir. Semah deyislerinde melo-
dinin ¢ikici ve inici seyri monotonlugu onler; melodi ile soz arasindaki uyum estetik etkiyi artirirken rittielin
ve sozlin anlamini pekistirir. Bu yoniyle semahlar, yalnizca bir miizik tiiri degil, soz ve ezgi araciligiyla
toplumsal hafizayi aktaran ve kiiltiirel kimligi yeniden ureten bir ifade bicimidir.

Muziksel ve bedensel bir ifade bicimi olan semabhlar, belirli 6l¢ui ve usuller icinde icra edilir; farkli zamanli
usuller semahin ritmik yapisini olusturur. Repertuvarda 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9 ve 10 zamanli usuller yaygin olup,
semahin boliimlerine gore ritmik karakter degiskenlik gosterir (Oztiirk, 2005, s.8).

Semabhlar yapisal olarak genellikle iki ya da li¢ bolimden (agirlama- yeldirme -yiiriitme vb.) olusmaktadir.
Agirlama bolumiinde diizenli ve olgulii bir ritim, yeldirmede ise senkoplar ve vurgusal ¢esitlilikle saglanan
ritmik dinamizm hakimdir. Ayrica bazi semahlarin 6zellikle final kisimlarinda serbest ritim uygulamalarina
rastlanmaktadir.

Cemlerde enyaygin bicimde kullanilan ¢algi baglamadir. Bununla birlikte farkli donemlerde ve bolgelerde
gozlemlenen kiiltiirel gesitlilik dogrultusunda, keman ve kabak kemane gibi diger calgilarin da icracilar
tarafindan tercih edildigi gériilmektedir (Noyan, 1971, s. 1806; Coskun Elci, 1998, s. 488). Bu durum, cemlerin
mizikal zenginligini ve icra pratiklerinin cograf, kiiltiirel ve tarihsel baglamlara gore degiskenlik arz ettigini
gostermektedir. Cemlerde eslik enstriimani baglaminda davul ve tef kullanimi tartismali bir durumdur. Zira
vurmali calgilar Kiitahya ve civarinda kullanilirken Anadolu genelinde diger yorelerde kullanilmaz.

Cubuk / Sabanozii Merkezli Alevi Ocaklarinda Semah Gelenegi

Anadolu’nun tarihsel ve kilturel zenginligi icinde onemli bir inang sistemi olan Alevilik, ocak kurumu
temelinde sekillenmis; ocaklar kendi yol ve erkanini sozli kiiltiir araciligiyla kolektif hafizada koruyarak
giinimiize tasimistir. Alevilikte ocak kavrami, dede, seyyid, pir ve rehber gibi dini hizmetleri yiiriiten
kisilerin aile ve soylarini ifade eden temel bir unsurdur. Ocaklar, dini islevlerinin yani sira Alevi kimliginin
olusumunda, toplumsal dayanismanin surdirilmesinde ve kusaklar arasi kiiltiirel aktarimda merkezi rol
ustlenerek kolektif bellegin tasiyicisi olmustur. “El ele, el Hakk'a” ilkesi dogrultusunda gezgin nitelik
tasiyan dedeler, talip topluluklarini ziyaret ederek dini torenleri yiiriitmis, toplumu bilgilendirmis ve
anlasmazliklarin ¢oziimiinde hakemlik yapmistir. Toplumsal hiyerarside merkezi konuma sahip dedeler, Hz.
Muhammed'in soyundan geldiklerine inanildigindan “evlad-1 resul” ya da “seyyid” olarak kabul edilmis
ve soy slreklilikleri secerelerle kayit altina alinmistir. Dedelik kurumu, cemlerin yiritiilmesinin yani sira
toplumsal diizenin saglanmasi, uyusmazliklarin ¢oziimii, bilgi aktarimi ve ahlaki denetim gibi islevleri de
ustlenmis; mirsid-pir-rehber seklindeki gorev dagilimi ise dini ve toplumsal islevlerin hiyerarsik bir yapi
icinde yiiritildiglini gostermistir (Yaman, 2011, s. 77).

Ankara'nin kuzeyinde yer alan Cubuk ile Cankiri'nin giineybatisindaki Sabanoézii'nde yeseren ocaklarin
etkin oldugu alan, Anadolu Aleviliginin zengin riturel ¢esitliligini yansitan onemli bir merkez olarak karsimiza
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ctkmaktadir'. Anadolu geneline baktigimizda geleneksel Aleviligin uygulandigi o6zgiin alanda yer alan
GCubuk / Sabanozii merkezli ocaklan? ¢ok 6zel ve 6nemli bir yerde durmaktadir. Cubuk koylerinin baskente,
Sabanozii koylerinin Cankiri'ya yakin olmasina ve koyden kente goce ragmen alanda 800 yili askin bir siirede
Alevilik ozguinliigiinii biiylik oranda korumaktadir.

Ocaklarin etkin alanindaki cemlerde, cem asik / zakirlerinin icrasinda semahlarin yer aldigi boliim,
Miraglama (Miragname) ve Tevhid ile bir biitiin olusturmaktadir: sirasiyla Miraglama, Kirklar Semahi, Tevhid,
Turnalar Semahi ve Kerbela Semahi. Bu noktada Cubuk / Sabandzii merkezli Alevi ocaklarindaki cemlerde
¢ cesit semah ile karsilasmaktayiz: sirasiyla Kirklar Semahi - ki bazi koylerde Miraclama ile yer aldig
icin Miraglama da denmektedir-, Turnalar Semahi ve Kerbela Semahi. Cubuk / Sabanozii merkezli Alevi
ocaklarinda doniilen semahlarin tanimlayici 6zellikleri asagida siralanan basliklar dahilinde incelenecektir:

1. icra Ortamlar ve icra Diizeni
2. icerik, islev, Edebi Kurulug Yoniinden inceleme
3. Miizikal Kurulus Yoniinden inceleme

4, Hareket Kurulusu Yoniinden inceleme
1. icra Ortamlan ve icra Diizeni

Semahlarin icra ortamlari olan cemler gliniimiizde ocaklarin dedeleri tarafindan koylerde ve taliplerin
oturduklari yere gore sehirde de yiiritiilmektedir; daha 6nce persembe giinii yapilan cemler giiniimiizde
hayat sartlari sebebiyle genellikle hafta sonlarinda yapilmasi tercih edilmektedir. 1997 yili itibariyle
tanidigimiz alandaki cemleri birlik cemleri ve 6zel kurbanlar olmak lizere ikiye ayirmamiz miimkiindiir. Abdal
Musa kurbani cemi, Gengler / Kizlar kurbani cemi, Koldan Kopan / Canbas lokmasi cemi, Kizildeli Kurbani /
Seyyid Ali Sultan cemleri birlik cemlerini olustururken Dar kurbani cemi, Musahip Kurbani cemi, Yil kurbani
cemi Ozel kurbanlari olusturmaktadir. Alanda Diiskiin Kurbani cemi rituelik bir akisla yapilmadan ydrenin
tabiriyle “diskiinleri evde cektirdiler®” seklinde evlerinde kurbani kesilir. Yorede yaklasik 800 yili askin
olarak siirdiiriilen gelenek bliyiik oranla canliligini korumaktadir.

TCubuk / Sabandzii merkezli ocaklarin etkin oldugu alanda zengin bir miizik ve edebiyat gelenegi olusmustur. Bu konuda
yapilmis calismalar icin bakiniz: Akyol, ibrahim. 2007. “Cankir Kiiltiir Cografyasinda Bektasi- Alevi Edebiyati” Gazi Universitesi,
Tirk Kiltlri ve Haci Bektas Veli Arastirma Merkezi, 2. Uluslararasi Tiirk Kiiltiir Evreninde Alevilik ve Bektasilik Bilgi Soleni.
C1: 503-532; Coskun Elgi, Armagan. 2007 (29 - 30 Kasim). “Cemde Asik ile Miizigin Yeri ve Onemi”. Gazi Universitesi Tiirk Halk
Bilimi Arastirma Ve Uygulama Merkezi, Somut Olmayan Kiiltlirel Miras - Yasayan A§|k Sanati Uluslararasi Sempozyum Bildirileri.
127- 170. Ankara: Grafiker Matbaasi; Cogkun Elgi, Armagan. 2009. “Haci Bektas Veli'nin Isi§inda Yagayan Bir insan Hazinesi: Agik
Asur Uygur”. Gazi Universitesi Tiirk Kiiltiiri ve Haci Bektas Veli Arastirma Merkezi I1l. Uluslararasi Tirk Kiiltiirii ve Haci Bektas
Veli Sempozyum Kitabi- Haci Bektas Veli’'nin Tarihsel Kimligi, Diisiince Sistemi ve Etkileri. 157-211. Uskiip / Scopje); Coskun
Elgi, Armagan. 2010. “Duvazlar / Duvaz imamlar Uzerine Miizikal Bir Gerceve” Gazi Universitesi Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Vel
Arastirma Dergisi. 57: 131 - 174; Coskun Elci Armagan. 2017. Anadolu Aleviliginde Cem Asikligi / Zakirligi, Ankara; Coskun Armagan.
2023. “Tiirk Din Miizigi ve Cubuk/Sabanozii Merkezli Alevi Ocaklarinin Etkin Oldugu Alan Baglaminda Asik Seyyid Siileyman”,
Rast Miizikoloji Dergisi, Cilt 11, Sayi 1; Caglayan, Alper. 1996. Seyit Siileyman Hayati ve Eserleri. istanbul: Seyit Siileyman Kiiltiir
ve Tanitma Dernegi Yayinlari (No:1); Caglayan, Biinyamin. 2004. “Kalecikli Mirati” Dogumunun 100. Yilinda Zeki Omer Defne ve
Cankirili Sairler Sempozyumu Bildirileri. 147-151; Ersal, Mehmet. Yaz- 2009. “Alevi Cem Zakirligi: Battal Dalkilic Ornegi Alevilik -
Bektasilik Arastirmalari Dergisi. C 1: 188 - 205. Almanya; Ersal, Mehmet; Ersoz, Serpil. 2013. “Alevi Glilbenglerinin Temel Yapisi
Uzerine Bir Degerlendirme” Gazi Universitesi Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi. 65: 53-80; Ersal, Mehmet. 2016.
Alevilik Kavramlar ve Ocak Sistemi - Cubuk Havzasi Ornegi. Ankara: Gazi Universitesi Tiirk Kiiltlirii ve Haci Bektas Veli Arastirma
Merkezi Yayinlari; Karsavuranoglu, Ali Aslan. 2004. Bizim Ozan. Ankara: Atik Yayinevi; Teberoglu, Haydar. 2003. Evliya Yolunda
Erkan. Ankara: Dedeoglu Matbaasi; Zengin, Ahmet Yasar. 2004. “Cankirili Sair Sadik ve Sair Siileyman’in Birlik ve Beraberlik
Anlayisi” Dogumunun 100. Yilinda Zeki Omer Defne ve Cankirili Sairler Sempozyum Bildirileri. 224-229.

2Alandaki ocaklar lizerine Mehmet Ersal tarafindan genis ve kapsamli bir sekilde kaleme alinan “Alevilik Kavramlar ve Ocak
Sistemi - Cubuk Havzasi Ornegi - “baslikli calismaya bakiniz.

3“Diskiin kurbani hi¢ yapmadik, biz yoremizde diiskiin kurbani yapmadik da duskiinleri evde gektirdiler; yani diiskiinlere
kurban kestirdiler. Evinde verdirdiler. Kurban yaptirmadilar diigkiin kurbani” (Hiiseyin Cufadar, Siileyman Ahi 15.09.2016 tarihli
gorlisme)

Konservatoryum-Conservatorium, 12 (2), 540-559



Cubuk / Sabandzii Merkezli Alevi Ocaklari Semahlarina Bakis £ Coskun, 2025

Cubuk / Sabanozii Merkezli Alevi Ocaklarindaki cemler lizerinde bir takvim olusturacak olursak
Anadolu’daki devam eden gelenege paralel olarak Eyliil / Ekim / Kasim aylarinda baslayarak Mayis sonunda
bitirildigini soylemek miimkiindiir ve takvime gore Abdal Musa Kurbani cemi ile agilan kapi, Kizildeli Kurbani
cemi ile miihirlenir, kapanir. Mevcut durumda alanda yiriitiilen cemler zikredilen cemlerin yani sira Dar
Kurbani cemi, Musahip Kurbani cemi, Gengler Kurbani / Kizlar Kurbani cemi, Yil Kurbani cemidir (Coskun
Elgi, 2017, s. 100). 04.04.2007 Cankiri / Sabanozii / Kutlusar koyii, 05.06.2010 Ankara / Cubuk / Dagkalfat
koyii ile 18.04.1998 Ankara / Cubuk / Cit (Avdula) kdyiinde izlenilen ve kayda alinan cem &rnekleri 1siginda
mevcut durumda ve bu akisla yapilmaya devam eden Abdal Musa Kurbani ceminin akisi su sekildedir: Cem
baslamadan once dede Kirklar meydanina niyaz ederek tarikat namazini kilip aksam giilbankini okur. Hizmet
sahiplerinin dua almasindan sonra post asigl Sah Hatayi'den on iki hizmet nefesini okur; gozcii ise cemin
icerigi hakkinda bilgi verir. Kusllu kalmamak i¢in butiin canlarin birbirleriyle goriismesinin akabinde dede
ya da canlardan birisi tarafindan Kur'an okunur (Bakara 37-38, Al-i imran 103, Maide 55-56, En’am 71, Tevbe 7,
Kiyamet 14-15, Ahzab 46, Tahrim 8, Nisa 26, A'raf 23). Dedenin istigfar giilbankindan sonra gorgii asamasina
gecilir (Al-i imran 103, Tahrim 8, Al-i imran 29, Fatir 18, isra 13-14; Seccadeci; Miisahipli canlarin seccadeye
gelmesi; istigfar ayetinin okunmasi; gorgiiniin yapilmasi; dedenin fetih suresi 10. ayeti okumasi; dedenin
tecella duasini okumasi; carcinin hizmeti). Sirasiyla cem birleme hizmeti, carci hizmeti, sir suyu hizmeti ve
ceragcl hizmeti yapildiktan sonra asik / zakir cerag hizmeti ile ilgili lic duvaz okur. Kurban hizmeti; kurban
sahiplerinin goriimu, kurban rehberinin giilbanklanmasi ve kurban dualama asamalari ile tamamlanir.
Akabinde asik / zakir kurban hizmeti ile ilgili ii¢ duvaz okur; kurbanci hizmeti, aksam yemeginin verilmesi,
kurbanin meydana gelmesi ve kara kazan hizmeti yapildiktan sonra bu sefer asik / zakir kara kazan hizmeti
ile ilgili lic duvaz okur. Erkdndan ge¢gme hizmetinin akabinde asik / zakir erkanla ilgili iki nefes ve bir duvaz
okur. Yiiregin dualanmasli.ve nazniyaz hizmetinden sonra asik / zakir nazniyazla ilgili duvaz okur. Dem hizmeti
ve yiirek hakkinin verilmesinden sonra ibadet amaciyla yapilan cemin amacina gorkemli bir sekilde hizmet
eden boliim olarak Miraglama, Kirklar Semahi, Tevhid, Turnalar Semahi ve Kerbela semahindan olusan biitiin
icra edilir. Sakka suyu hizmetinin bitiminden sonra asik / zakirin sakka hizmeti ile ilgili ti¢ duvaz okumasinin
ardindan sofra hizmetine gecilir. EL suyu hizmetinden sonra Kur’an okunur; akabinde eksik noksan duasi ve
oturan duasi okunur.

Cem asik / zakirinin icrasinda inceledigimiz boliimiin akisi su sekildedir:
Miraglama, Kirklar semahi, Tevhidler

Turnalar semahi

Kerbela Semahi

Cem asik / zakirinin hizmetleri arasinda yer alan Miraglama, Kirklar Semahi, Tevhid, Turnalar Semahi ve
Kerbela Semahindan olusan biitiin%, her hizmette li¢ kez arka arkaya okunan diivaz biitiinii gibi 6nem arz
etmektedir. Birgok miizikal formun yer aldigi bu boliim, ibadetin ve ibadet amaciyla yapilan miizigin inang
miuzik iliskisi baglaminda en gorkemli bolimidiir. Bu boliimde Sah Hatayi®'ye ait Miraglama okunur ve son
bes dortlugiinde musahipli bir er ve bes baci Kirklar Semahi’'ni doner. Zira gozcli oncesinde bacilari semah
icin darda tutmaktadir. Cem asik / zakiri; “Mimin Misliim iiryan biiryan hep kalktilar semaha / Muhammed

“Alandaki Miraglama, Kirklar Semahi, Tevhid, Turnalar Semahi, Kerbela Semahindan olusan biitiin icin bakiniz: Coskun Elgi,
2017, s. 138 - 151; Coskun Elgi (2007) 2011, s. 127-170

5Hz. Muhammed'in mira¢ doniisiinde Kirklar meclisinde Hz. Ali ile olan bulusmasini konu edinen miraglamalar, Anadolu
genelinde ocaklarin biiylik cogunlugunda Sah Hatayi mahlasliicra edilmekte olup Giiveng Abdal ocagi cemleri 6rneginde oldugu
gibi istisna da olsa farkli mahlaslara ait olanlar da mevcuttur.
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de bile kalkti Kirklar ile semaha / Eller calpana calar® dilleri Hakk la ilahe illallah” deyince sembolik bir el
cirpma ile bacilar meydana gelerek Kirklar Semahi'ni doner. Yorede el ¢irpma gelenegi yoktur; ancak soze
eslik etme noktasinda sembolik bir el ¢cirpma ile eslik edilir. Hatayi'ye ait iki nefes ve Dedemoglu'na ait
bir divazdan olusan “Allah’in varligini ve birligini” temel alan tevhitler tiim canlar tarafindan okunur. Her
dortliigiin sonunda “Hakk la ilahe illallah / illallah Sah illallah / Ali miirsid giizel Sah / Sahim eyvallah
eyvallah / ya Allah, la ilahe illallah” biitiin cem erenlerince okunur. Asik / zakir tevhidin sonunda “Hakk
Muhammed Mustafa’nindir bu semah / Ali'yel Murteza'nindir bu semah/ Hatice, Fatma, Hasan, Hiiseyin'indir
bu semah” seklinde okuyarak bacilar li¢ kezsemah doner ve darda dededen dualarini alirlar. Bu bolimiin ilk
asamasi tamamlanmis olur; ikinci asamada Turnalar’ semahina gegilir. Turnalar semahini musahibi olmayan
canlar da donebilir ve say1 onemli degildir. Bu noktada Kirklar semahini donen bacilar bu semahi donmezler.
Turnalar semahindan sonra sira u¢lincii asamada Kerbela semahinindir. Kerbela semahini, Kirklar semahini
donen bacilar (5-7 baci olabilir) ile bir er (gozcii de olabilir; 2 er de olabilir) donerler; er imam Zeynel'i, bacilar
Kerbela'daki yirmi dort baciyi temsil etmektedir. Burada da semahin her dortliigiiniin sonunda “illallah Sah
illallah Sah illallah / Sen Alimsin al-i miirsid glizel Sah'im Eyvallah / Ya Allah la ilahe illallah” dizelerine,
Sahlamaya tiim cem erenleri eslik eder. Kerbela semahinin sonunda duvaz okunurken er ayakta darda
durur ve bacilar dize gelir; cem asik / zakiri “Egilin bacilar eylen niyazi” dediginde erenler secdeye niyaz
ederek dededen dualarini alirlar®. Bu akis siirecince Dede ve asik / zakirin yani sira gozciiniin aktifligi dikkat
cekmektedir.

Ocaklarin etkin oldugu alanda doniilen semahlari temel semahlar (bir gesit zorunlu) (Kirklar semahi -
ki miraglama ve tevhidler biitiiniinde-, Kerbela semahi) ve serbest semahlar (Turnalar semahi) olmak lizere
ikiye ayirmamiz miimkiindiir. Bunun paralelinde yorede temel semahlari donen canlar (bir er bes baci;
ikrar vermis musahipli ve bacilarin dogurganlik 6zelligini kaybetmis olmasi gerekmektedir) serbest semah
boliimi olarak adlandirdigimiz Turnalar semahini donmezken Turnalar semahina katilan goniilliiler, Kirklar
ve Kerbela semahini donemez; Turnalar semahinin oldugu bolim goniillilik ile iliskilidir. inceledigimiz
biitun icindeki alan semahlarini donme zamani olarak siniflandirdig§imizda birinci asamada Kirklar semahi
ikinci asamada ise Turnalar semahi ve Kerbela semahi gelmektedir.

2. icerik, islev, Edebi Kurulug Yéniinden inceleme

Alevilik blinyesinde ibadet ritiiellerinin yani sira sozli anlatilar, miizik, edebiyat, mimari, resim gibi sanat
unsurlar ve tarihsel hafizayla oriilmis kiiltiirel bir zenginligi barindirir. Cemler, dini niteliginin yaninda
estetik, etik ve sosyo-kiiltiirel bir ritiiel alani olarak islev goriir; bireyin i¢sel yolculugu ile toplulukla kurulan
iliski ve Hakk'a ulasma siirecinin birlestigi cok katmanli bir yapi sunar. Cemde, cem erenlerinin toplu arin-
masiyla soz ve miizik eslig§inde inang ve toplumsal diizen sembolik olarak yeniden iiretilir. Bu ritiielin temel
tasiyicisi olan sozlii kiiltiir ve cem asik/zakirlik kurumu, topluluk hafizasini miraglama, tevhid ve semah
gibi miizikal formlar araciligiyla kusaktan kusaga aktarir. Geleneksel diizen, semahlar ve diger inan¢ pratik-
lerinin yasatilip aktarilmasinda belirleyici olmus; bu sayede ocaklilarin inangsal bitlinligi korunmustur.
Miraglama, Kirklar Semahi, Tevhid, Turnalar ve Kerbela semahlarinin icra edildigi bu biitiinde, mekan ve
zamani asan bicimde Mirag, Kirklar Meclisi ve Kerbela olayina gonderme yapilmakta; topluluk Tanri’nin birligi
temelinde bu olaylari soz/siir, miizik/ezgi ve hareket unsurlarinin olusturdugu vecd haliyle deneyimleyerek
sembolik olarak O’na ulasmayi amaclamaktadir. Semahlar, ge¢mise “biz"” olarak bakma anlayisi cercevesinde
toplulugun sosyo-kiltiirel kimliginin canli bir gostergesi olarak cem erenleri arasinda ortak bir aidiyet bilinci
insa etmistir. Bu baglamda Kirklar Semahi Mirag ve Kirklar Meclisi'ni, Turnalar Semahi Hz. Ali'yi, Kerbela

5Gliray (2017, s. 158) “elleri galpana calar” s6zlerini Anadolu’nun en eski dini miizik calgilarindan olan ve Hititler doneminde
de dini ayinlerde kullanilan “calpara”ya gonderme yaparak agiklamistir.

7Yorede yekte semahi ile de adlandirilan Turnalar semahi Musahip Kurbani ve Diiskiin Kaldirma erkaninda doniilmez.

8Bu akig igin bakiniz: Coskun Elgi, 2017, s. 138-151; Coskun Elgi, 2011, s. 127-170)
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Semahi ise Hz. Hiiseyin ve yakinlarinin sehit edildigi Kerbela olayini icermektedir. Turnalar Semahi'ndaki
hareketler turna kusunun ugus ve durus ozellikleri ile agirbasli ve dingin karakterini yansitirken, Alevilikte
Hz. Ali'nin sesi ile turna kusu arasinda kurulan mistik bag dogrultusunda turnanin kutsalligi giiclii bir
sembolizmle ifade edilmektedir.

Mirag olgusu, Alevilikte Hz. Peygamber’e ait tarihsel bir tecriibe olmasinin yani sira her talibin ic¢sel
diinyasinda gerceklestirmesi gereken bireysel bir manevi yolculuktur (Giiray ve Kalenderoglu, 2019, s.153).
Sade, vakur ve mistik bir siir-ezgi karakterine sahip olan miraglamada, Cebrail araciligiyla Hz. Muhammed'in
miraca davet edildigi, dogru yolun kadim bir erkdn ve rehberle miimkiin oldugu vurgulanmistir. Tevhidler,
Allah’in varligina ve birligine iman ve ikrari ifade eder; O'nu ezeli ve ebedi bir olarak kabul etmeyi esas alir.
“La ilahe illallah, Sah illallah” soylemi, Aleviligin 6zgiin tevhid anlayisini tarihsel kokenleriyle birlikte ritiiel,
kiilturel ve estetik baglamda sembolik bir bicimde yogunlastirir.

Cubuk/Sabanozii merkezli ocaklarin cemlerinde icra edilen semah 6rnekleri temelinde semahlarin sozli
yapisi; deyislerdeki dil kullanimi ile siirlerin bicim ve icerik ozellikleri degerlendirilebilir. Anadolu Aleviligi
ve koy Bektasiligi baglaminda “deyis”, toplumsal ve dini ritiiellerde ifade edilen manzum sozli kiiltiir
uriinlerini tanimlayan ve hem sozli edebiyat geleneginin hem de ibadet ve torenlerin ayrilmaz bir parcasi
olan bir kavramdir. Buna karsilik sehir Bektasiligi ile Bati Anadolu ve Trakya'daki Bektasi topluluklarinda ayni
islevi goren metinler icin “nefes” terimi kullanilmaktadir. Bu terminolojik farklilik, s6z konusu topluluklarin
tarihsel gelisimi, mekansal dagilimi ve ritiiel pratiklerindeki cesitlilikle iliskilidir. Tiirkcede “demek” fiilinden
tiireyen deyis; deme, ayet gibi adlarla da karsilanmakta (Duygulu, 1997, s. 10) ve Anadolu Aleviliginde
cem repertuvari bilesenleri icin kapsayici bir terim olarak kullanilmaktadir. Kelimenin Kasgarli Mahmud’un
Divanii Lugati't-Tiirk'iinde “timek/temek”, Mevlana Celaleddin-i Rimi’'nin bir gazelinde ise “tiyis” bigimleriyle
yer almasi, tarihsel siirecteki fonetik degisimini ortaya koymaktadir (Yaltkaya, 1934, s. 162; Kasgarli Mahmud,
1985, 247).

Alevi inang sisteminde onemli bir yere sahip olan deyisler, toplulugun inang, ahlak ve yasam anlayisini
aktaran islevsel ve didaktik anlatim bicimleridir. Yalnizca edebi bir form degil, ayni zamanda Alevi-Bektasi
dini-tasavvufi ogretisini, tarikat ilkelerini ve ahlaki degerleri aktaran bir aragtir. Cem torenleri gibi ritiiel
ortamlarda icra edilen deyisler, birey ile topluluk arasinda manevi bir bag kurar. iceriklerinde Tanri-insan
iliskisi, Hz. Ali ve Ehl-i Beyt sevgisi, insan-1 kamil anlayisi, tevazu, sevgi, birlik ve toplumsal degerler one
ctkmakta; lirik anlatimin yani sira elestirel ve sitemkar uslup da goriilebilmektedir. Deyis kavrami, siirsel
anlatimin yaninda kendine 0zgii ezgi kaliplarini ifade eden bir miizik terimi olarak da kullanildigindan hem
edebi hem miizikolojik agidan degerlendirilmelidir. Kosma ve mani nazim bigimlerinde olan Alevi-Bektasi
deyis ve nefesleri genellikle en az li¢ dortliikten olusmaktadir ve bu yapi bazi kaynaklarda Allah-Muhammed-
Ali tii¢lemesiyle iliskilendirilmektedir. Hece odlgiisti cogunlukla 8'li ve 11°li kaliplar olup kafiye diizeni abab-
cccb-dddb seklindedir. Sade ve anlasilir dil kullanimi, sozlii gelenegin aktarimini ve kolektif hafizanin
korunmasini desteklemektedir. Bununla birlikte, bazi deyis ve nefeslerde aruz olgiisiiniin de kullanildig
ancak teknik agidan kimi eksikliklerin bulundugu goriilmektedir (Giizel, 1989, s. 287).

Genellikle baglama esliginde icra edilen bu eserler, toplumsal hafizanin siirekliligini ve kusaktan kusaga
aktarimini saglar. Miraclama, Tevhid ve semahlarin ezgiyle icrasi, bireysel ve kolektif bellegi canli tutarak
aidiyet duygusunu ve topluluk ici dayanismayi giliclendirir (Erol, 2005, s. 60). Cubuk ve Sabanozii merkezli
ocaklarda semabhlar, inangsal ritiiel olmanin otesinde kusaklararasi kiiltiirel aktarim, kolektif bellek ve
toplumsal dayanismanin giiclenmesine katki sunarak yerel kimligin korunmasi ve yeniden lretiminde belir-
leyici bir rol oynar.
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3. Miizikal Kurulus Yoniinden inceleme

Cemler, dini miizik formlari agisindan oldukga zengindir: Miraglama, tevhid, semah, duvaz / duvazimam,
sefalama, muharremiye, mersiye, vb. Bu geleneksel formlar, Anadolu halk miizigi icerisinde onemli
bir hacimle yeralmakta olup icra edildikleri cografyanin yerel miizik geleneklerini yansitmakla birlikte
biitiinliyle Anadolu miiziginin geleneksel boyutunun anlasilmasina ve siirdiirilmesine katki sunmaktadir.
Bu baglamda semahlar, ait olduklari cografyanin melodik, ritmik ve ezgisel oOzelliklerini biinyesinde
barindirarak, Anadolu’nun miizikal cesitliligini ve kiiltiirel zenginligini goriiniir kilmaktadir. Miizikolojik
acidan incelendiginde semahlar yapisal ve bicimsel ozellikleri bakimindan belirli kaliplar cercevesinde
sekillenmekle birlikte icra edildikleri yoreye gore degiskenlik gosterebilmektedir. Genel karakteri itibariyla
semabhlar; ol¢li sayisindaki ve usul yapisindaki degiskenlikler, kisa veya uzun gelisme boliimleri, inici seyir
ozellikleri ve cogunlukla serbest 6lcliyle tamamlanma egilimiyle dikkat cekmektedir. Bu unsurlar, semahlarin
hem melodik hem de ritmik acidan esnek bir yapi sergiledigini gostermektedir. Ayrica semahlarin icra bigimi,
soz ve ezgi iligskisi bakimindan da dikkat ¢ekici bir biitiinsellik tasimaktadir. Her bir semah hem sozli metnin
anlam diinyasini hem de mizikal yapinin duygu yiikini tasiyan bir ifade aracina doniismektedir. Bu durum,
semabhlarin yalnizca bir miizik formu olmanin dtesine gecerek inang, estetik ve kimlik boyutlarini da iceren
cok katmanli bir kiltiirel form haline geldigini gostermektedir.

Notalari ekte sunulmus olan eserlerin analizlerini su sekilde sunmamiz miimkiindir®:

Miraglama ve Tehvid

Durak: La

Degistirici isaretler: Si bemol 2, mi bemol

Olcii: 7/8,11/8,10/8, 9/8, 8/8

Ses Genisligi: 8'li (Dizek lizerinde sol ve ince sol)

Ezgisel, Ritmik ve Bicimsel Analiz: Eser iki bolimden olusmaktadir. 7/8'lik Olcii ile karakterize olan ilk
boliimiin (1 ile 20'nci Glgiiler arasi) bir duyum karsitligi lizerine kuruldugu goriilmektedir. Bu karsitlik, re
sesinden inici bir seyir ekseninde si bemol 2 sesinin yinelenmesiyle olusan gergin duyumun ardarda takip
eden la sesine ¢oziimii ile ortaya ¢ikan yumusama hissinden ileri gelmektedir. Bununla birlikte, bu boliim
icerisinde kisa siireli olarak 11/8 ve 10/8'lik dlgiiler kullanilmaktadir. Ezgisel seyre zenginlik katan bu kul-
lanimlarin sézlerdeki hece yapisina gore de gelistigi soylenebilir. ikinci béliimde (21'inci 6lciiden baslayarak
eserin sonuna kadar) ise ana karakteri veren 10/8'lik lciidiir. Bu boliimde de kisa siireli olarak 9/8 ve 8/8'lik
olcller kullanilmaktadir. Yine hece yapisinin geregi olarak disiintlen bu olciilerin sagladig ritmik cesitlilik,
seyir zenginligine katki saglamaktadir. Bu boliimde duyum bakimindan karsitlik, mi bemol sesinin bir anda
seyre girmesi ile olusan baskinligin re ve sol sesleri esliginde si bemol 2 sesi lizerinde yapilan kalislarla
artirilmasi ile olusturulmaktadir. Bu sekilde seyirde olusan gergin duyum, izleyen serbest olciilii boliimiin
agir havasi icerisinde ¢oziime kavusmaktadir.

Miraglama ve Tehvid (2)

Durak: La

Degistirici isaretler: Si bemol 2, mi bemol

Olcii: 4/4,6/4,9/8,7/8

Calismamiza konu olan eserlerin notalari tarafimizdan kaleme alinan “Anadolu Aleviliginde Cem Asiklig) / Zakirligi - Cubuk /
Sabanézii Merkezli Alevi Ocaklarindaki Cem Asikligi / Zakirligi Ornegi ile” baslikli kitap calismasinda yer almis olup eserler
Ankara / Cubuk / Dagkalfat ve Cit (Avdula) kdyii ile Cankiri / Sabandzii / Kutlusar ve Gapar koylerinde Muzaffer Colakoglu, Asur
Uysgur, Battal Dalkilig, Hiiseyin Cufadar, Hiiseyin Kesen, Yakup Akdogan ve Siileyman Ahi'den 18.04.1998 / 05.6.2010 / 10.11.2010 /
1511.2010 / 09.12.2016 / 15.7.2017 / 15.9.2017 tarihlerinde derlenmistir.
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Ses Genisligi: 8'li (Dizek lizerinde sol ve ince sol)

Ezgisel, Ritmik ve Bigimsel Analiz: Eser iki bolim icinde analiz edilebilecek olup bu boliimler kullanilan
olgiiler ile birbirinden farklilastinlmistir. 4/4'liik 6lgliye sahip olan ilk boliimde (1 ile 13'linci Olgller arasi)
do sesi merkezinde baslayan motif, sol sesine yapilan ¢ikislar ile zenginlestirilerek si bemol 2 sesi lizerinde
askida birakilmaktadir. Boylelikle motifin tekrari i¢in duyum acisindan gerekli hazirlik gerceklestirilmektedir.
izleyen tekrarda la sesi iizerinde yapilan motifin neticelendirilmesi, 6/4'lik 6lciiniin ritmik genisligi ile
duyumsal olarak pekistirilmektedir. Ayrica bu ritmik genisligin ilgili dlciide kullanilan sozlere ait hece
yapisindan da kaynaklandigi diisiiniilmektedir. ikinci béliim olan pervaza geciste koprii islevi goren ezgisel
yapida (14 ile 17'nci Olgiiler arasi) sol sesi lizerinden yapilan ani inisler ile ezgisel merkezin re sesi
iizerine taginmasina hazirlik yapilmaktadir. Bu hazirlik, pervaz béliimiiniin (18'inci 6lgiiden baslayarak eserin
sonuna kadar) duyumsal farkliiginin cekirdegi olan re sesinin yinelenmesinin zeminini olusturmaktadir.
Bunun yaninda, olciiniin 9/8'lige degistirilmesi ile ritmik agidan da yeni bolimiin farkli karakteristigi
giiclendirilmistir. Bu guiclii karakteristik duyum, olgiiniin 7/8'lige gecisi ile bir anlamda kirilarak eserin bitisi
icin duyum acgisindan gerekli temel olusturulmustur.

Turnalar Semahi

Durak: La

Degistirici isaretler: Si bemol 2, mi bemol, fa diyez

Olcii: 9/8

Ses Genisligi: 7'li (Dizek lizerinde la ile sol)

Ezgisel, Ritmik ve Bicimsel Analiz: Eserin, miizikal ozellikleri bakimindan farklilik gosteren iki boliimden
olustugu goriilmektedir. Bu boliimlerin oncelikle, eserin Olglisiine ait olan ritim kalibinda farkli siire
degerlerinin tercih edilmesi ile birbirinden ayrildigi soylenebilir. Buna gore genel anlamda, 2+3+2+2 ritmik
kalibini iceren 9/8'lik olgiiye gore ilk bollimde 1, 3 ve 4'lincii vuruslarda sekizliklerin, ikinci boliimde ise
ayni vuruslarda dortliklerin kullanimi bolimleri birbirinden ayiran temel farklilik olarak degerlendirilebilir.
Birinci boliim, 1ile 13'lincii Olciileri kapsarken, eserin geri kalan olciileri ikinci boliimi olusturmaktadir. Seyir
acisindan bakilacak olursa ilk boliimiin; mi, re ve do sesleri birlesiminden kurulan inici nitelikte ezginin si
bemol 2 iizerine kalis yapmasi ve bu sekilde ortaya cikan ezgisel kalibin ardarda getirilmesi ile meydana
geldigi anlasilmaktadir. ikinci bolimde ise re sesi lizerine cekilen ezgisel merkezin basta do olmak iizere
cevre sesler ile beslendigi ve ozellikle mi bemol ile fa diyez seslerinin kullanimi ile ezgisel hareketliliginin
artirildigi goze carpmaktadir.

Kerbela Semahi

Durak: La

Degistirici isaretler: Si bemol 2, mi bemol

Olcii: 7/8,5/8

Ses Genisligi: 8'li (Dizek lizerinde sol ve ince sol)

Ezgisel ve Bigimsel Analiz: Eserin miizikal yapisi, genel anlamda iki motifin karsitligi ve birbirini tamam-
lamalari lzerine kuruludur. Buna gore, ardarda kullanilan 7/8'lik ve 5/8'lik oOlgiiler bu iki ana motifin
karakterini olusturmaktadir. 7/8'lik 6l¢l ile karakterize ilk motifte re sesi merkez olmak lizere si bemol 2, do
ve sol seslerinin de katilimi ile askida birakilan duyumun, ikinci motifte 5/8'lik 6lcii icerisinde olmak lizere
mi bemoliin re lizerine olan inici baskisi araciligiyla do sesine ¢ozlimii ile ezgisel kurgunun tamamlandigi
goriilmektedir. Eserin hemen basindaki serbest bolimiin ise ilk motifte re sesi lizerinden gelistirilen askida
birakilma duyumuna bir anlamda hazirlik islevine yaradigi sdylenebilir.
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Arastirmaya konu olan eserlerin miizikal agidan ortak ozellikleri su sekilde oOzetlenebilir: eserlerin
bicimsel kurgusu ikili yapi Ustiine kurulmustur. Bu yapilar birbirlerinden, 6lcii ve ses kullaniminda yapilan
degisikliklerle ayristirilmaktadir. Seyir bakimindan ise genellikle ¢ikici olarak baslayan ezgilerin, inici bir
cekimin etkisinde devam ettigi goriilmektedir.

4. Hareket Kurulugu Yoniinden inceleme

Semah donme sirasinda yapilan ve tekrarlanan hareket dizilimleri, dongiiler gelenegin devamliligi ve
aktarimi hususunda oldukga onemlidir. Semahlarda dairesel bir rotasyonun takip edilmesi, tiim ritiielistik
eylemlerde ve ifade bicimlerinde oldugu gibi ruhani bir anlam tasirken, ayni zamanda dairesel hareket
formunun bedenin koordinasyonunu ve denge algisini gelistirdigi soylenebilir. Dairesel yapilan hareketler
belirli bir ritmik kalibi takip ettigi ve suireklilik arz ettigi icin zihinsel odaklanmayi destekler. Fizik yasalarina
gore ise dairesel hareketlerin enerjiyi doniistirme ve dengeleme o0zelligi vardir. Dairesel hareketlerin
kiiltirel onemi ise tim topluluk Ulyelerinin ortak bir ritimle daire merkezine esit uzaklikta ve diizeni
bozmadan hareket edebilmeleri yani topluluk uyumu ve bagini giiclendirmesidir.

Kirklar Semahi

Semahda bir er bes bacinin ardisik sira ile yaptiklari bir diizen goriilmektedir. Semah donenler sahnenin
sol arka kismindan sahneye giris yapmaktadirlar; paten dairesel hareketle devam etmektedir.

Sonug itibariyle Kirklar Semahi hareketlerinin 9/8lik tartimla yapildigi goriilmektedir. Bu 9 zamanli tartim
icerisinde liclemenin sonda oldugu baskilar fazladir.

Turnalar Semahi

Semahda alti baci; evrensel sahne numara sistemine gore sahnenin bir numarali bélgesine (sahne 6niine)
cephe durmaktadir. Semah donenler sahnenin iki ve sekiz numarali bolgelerinde iki grup seklinde sahne
ontine dik bir sekilde siralanmislardir. Her bir grupta lger kisi bulunmaktadir. Cem asik / zakirinin icrasi
esligindeki siirin referans sozleri ile birlikte ritmik bir sekilde yer degistirmektedirler ve ikinci paten dairesel
yonde yapilmaktadir.

Sonug itibariyle Turnalar semahindaki hareket motifinin dokuz zamanli gerceklestigi goriilmektedir.
Hareket motiflerini inceledigimizde, hareketlerin 9 /8'lik 3'ii ikinci sirada olacak sekilde yapildig tespit
edilmistir. Semah donenler, dairesel akis icerisinde kendi i¢ ritimleri ile harekete devam etmektedirler. Cem
asik / zakirinin icrasi gogunlukla hareketlerin miizik notasindaki tartim ve diiziimiyle uyumludur.

Kerbela Semahi

Sahne pateni bir er bes bacinin sahne oniine paralel durdugu, sahneye cephe olan durus ile baslamak-
tadir. Daha sonra er, sahne on ortasina gelir, bes bacinin ere niyaz etmeleri ile bes bacinin sahne devinimleri
yerlerinde ortadaki ere dogru kapanma ve niyaz etme yapilir. Daha sonra er, sahne sag basinda duracak
sekilde (sahnenin 4 numarali alani), bes baci sira ile yanina dizilir. Yine siir ve ezginin referans boliimii komut
olarak secdeye gitme ve niyaz etme eylemleri ile gerceklestirilir.

Hareket motiflerinin ritmik akisi serbest zaman ile baslar; hareketlerin akisi cem asik / zakirinin zamani
ile uyumludur. Akabinde ritmik yiirlimenin dairesel yonde devam ettigi goriilmektedir. Burada adimlar 9
zaman ile uyumludur. Muziksiz motif analizinde ilk boliim 9 zamanli 3'ii sonda olacak sekilde diiziimlenmistir.
Niyaz boliimiine gecerken bir serbest gezinleme bolimu vardir. Sonrasinda hareket akisi 10 zamanli yapilir.
10/8'lik tartimda lclemeler basta olacak sekilde icra edilmektedir.

Alanda doniilen iki boliimlii semahlarin laban hareket notasyonu ile aktardigimiz hareket transkripsiyonu
asagida sekil 1, sekil 2 ve sekil 3'te verilmistir.
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Konservatoryum-Conservatorium, 12 (2), 540-559 i N 552



Cubuk / Sabandzii Merkezli Alevi Ocaklari Semahlarina Bakis £ Coskun, 2025

Sekil 1
Kirklar Semahi Hareket Notasyonu,

Notaya alan: Dilek CANTEKIN ELYAGUTU, Armagan COSKUN
Dijital yazar: Talat AKSAR

KIRKLAR SEMAHI
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Sekil 2
Turnalar Semahi Hareket Notasyonu
Notaya alan: Dilek CANTEKIN ELYAGUTU, Armagan COSKUN
Dijital yazar: Talat AKSAR
TURNALAR SEMAHI
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Sekil 3
Kerbela Semahi Hareket Notasyonu,

Notaya alan: Dilek CANTEKIN ELYAGUTU, Armagan COSKUN
Dijital yazar: Talat AKSAR

KERBELA / NiYAZ
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KERBELA / NIYaz
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Sonug

Geleneksel -ozgiin Alevilik, tipki Karadeniz Aleviligini temsil eden Giiveng Abdal Ocagi’'nda oldugu gibi
Ankara / Qubuk- Cankiri / Sabanozii merkezli Alevi ocaklarinin etkin oldugu alanda da siirdiiriilmektedir.
Anadolu’daki inang haritasinda 6nemli derecede konumlanan, ulusal ve bolgesel bazda etkili olan Cubuk /
Sabanozi merkezli Alevi ocaklarinda mevcut yiiriitiilen cemler, bircok bileseni ile biiylik oranda 6zgiinliiguni
korumakta olup talip-miirsit iliskileri temelinde inang ritiiellerini yasatarak biiyuk bir mirasin aktarimini
saglamislardir; ancak sozlii kiiltiir gelenegi icinde aktarilmis diger kiiltiir tGriinleri gibi zikredilen ocaklarda
yuritiilen cemler -ki tiim bilesenleri ile - ve inceledigimiz semahlar; gog, popliler kiiltiir, dijitallesme, yazili
- elektronik kiiltiir ortami vb. bir¢ok unsurun etkisinden nasibini almaktadir. Cubuk / Sabandézii merkezli
Alevi ocaklar tizerinde yapilan diger calismalar paralelinde alanin semahlarinin tanimlayici 6zelliklerini
ana hatlari ile ortaya ¢ikararak geleneksel cem asik / zakir repertuvarina katki sunmak bir ihtiya¢ olarak
karsimiza ¢ikmistir. Kur'an-1 Kerim'i temel alan ocaklarin cemlerindeki dini boyut; formlarda icerik, edebi
yapl, hareket yapisi ve ezgi icrasina yansimasi baglaminda ¢alismada inceledigimiz biitiin; Aleviligin temelini
olusturan Miraglama, Kirklar Meclisi, bu mecliste doniilen semabh ile Kerbela olayinin yansilamasidir ve cem
erkaninin en tepe noktasi olmasi baglaminda 6nem arz etmektedir. Alandaki cem miizigi kimligi, asik ve
halk mizigi kimligi ile dil kullanimi, edebi yapi, ezgi yapisi bakimindan paralellik gosterirken formlar ve
formlarin isledigi tema bakimindan farklilik icermektedir ki bunda da ibadet unsuru etkendir. Miraglama,
tevhid, semahlar ezgi bakimindan yorenin yerel icrasi ile benzerlik gosterirken Anadolu’daki diger ocaklarda
icra edilenlerle icerik, edebi yapi ve islev bakimindan benzerlik gostermektedir. “El ele el Hakk'a prensibi
temelinde yapilanan ocaklarda doniilen semahlarin, ezgi yapisi ve hareket ozellikleri ile Anadolu geneli
gozoniinde bulunduruldugunda kismen farklilik gostermektedir; ancak icerik, islev, edebi yapi baglaminda
paralellik arz etmektedir; dolayisiyla ocaklarin etkin oldugu alanda dini miizik icrasinin yapisal, usliip,
tavir vb. yoniinden yorenin yerel icra ile benzerlik gostermesi sebebiyle alana hakim olan geleneksel yapi
temelinde icra zenginlesmis ve cesitlenmistir. Yoreye 0zgii dini miizik repertuvarinin olusumunda yorenin
yerel karakteristigi olan ezgi kalip ve ritim yapilar temel dinamik olmanin yani sira dini mizik formlari
arasinda koprii gorevi gorerek yapilanmalarinda rol oynamistir.

Ozgiin Alevilik yasayan inceledigimiz ocaklarin yani sira kentteki durumu su sekilde ozetlememiz
mimkindiir: kentteki Alevi cemevlerinin adeta bir dernek hiiviyetine doniismesinin yani sira tektiplesen
veya yiizeysellesen cem icralarinin yiriitildigi ortamlar haline gelmistir. Kentlesme siirecinde semahlar
ozguinlligiinii ve onemini yitirerek seyirlik hale gelmistir. Ocak ve dedelik kurumu islevini biiyiik oranda
kaybetmistir. Genellikle kentteki cemevleri ve derneklerinde yapilan cemlerde toplulugun bagl oldugu
ocagin dedesinin olmasi onemsenmeden herhangi bir dedenin yer aldigI gozlemlenmektedir; “a cemevinin
dedesi, b derneginin dedesi” seklinde ifadeler kullanilarak kentlesme siirecine uygun bir organizasyon
halini almistir. Bu noktada bu mekanlarin islevi bliyik oranda kendini cenaze hizmetlerini yiiritmede
gostermektedir. Dolayisiyla koyde ve kentte kismen 06zgiin siiren uygulamalar ile kente tasinan ve yiizey-
selleserek tektiplesen uygulamalar arasinda buyiik farkliliklar olusmustur. Mevcut durumda kentteki cemin
gerceklesmesinde yazili ve elektronik kiiltiir ortami imkanlari ile cemin ne zaman ne icin yapilacaginin
bildirilmesi herhangi bir davete gider gibi herkesin katildigl; posta oturmayi hak edip edilmediginden emin
olunmayan asik / zakirlerin miizik piyasasinda meshur olmus repertuvar ile profesyonel halk oyunlari gru-
plarinin gosterimini andiran semah performansinin sergilenmesi, yiizeysel ve eksik uygulanan oniki hizmet
vb. gozlemlenmektedir. Bunun paralelinde 6zgiin, yari 6zgiin, 6zglin olmayan cemlere katilim bireyin tercihi
haline gelmistir.

ibadet amaciyla icra edilen formlarin sozlii kiiltlir ortaminin tiikendigi giinimiizde sozli kiiltiiriin
etkilerinin canli oldugu alanlarda ozglinlugiinii yitirmemis semahlar basta olmak Uzere diger formlarin
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kaydedilmesi ve bu calismadaki cerceve dahilinde ana hatlar ile ele alinmasi onerilmektedir. Anadolu
biitliniinde 0zglin semahlarin ezgi yapisinin ele alinmasi dini miizik repertuvari ve formlari, makam gelenegi,
usul ve ritim gelenegi, asik / zakirlik gelenegi, asik / zakir repertuvar gelenegi, tasavvuf, asik ve halk
mizigi gelenegi acisindan dnem icermekle birlikte Anadolu miiziginin 6zgiin birikiminin anlasilmasina isik
tutacaktir; akabinde adlandirma, siniflandirma, usul, ritim, makam, icerik, edebi yapi, hareket yapisi, ezgi
yapisi bakimindan tasnife tutmak miimkiin olacaktir.

Ocak kurumu iizerinde temellenen Aleviligin dini mizik icralarini ocaklar baglaminda incelemek benzerlik
farklilik ekseninde onemlidir; zira “yol bir, siirek binbir” anlayisina paralel olarak temel toren niteligi tasiyan
cemlerin her bir bileseninin sozlii kiiltiiriin etkilerinin canli oldugu alanlarda 6zgiin haliyle kayit altina
alinarak benzerlik- farklilik ekseninde incelenip ocaklararasi mukayesesi mevcut durumdaki degisim ve
doniisiim sebebiyle gereklidir. Dolayisiyla ocaklararasi mukayese imkani gelenegin zenginligi ve cesitliligine
1sik tutacaktir. Anadolu biitliniinde 6zgiin cizgisinden biiyiik oranda kopmamis semahlarin ivedilikle kayit
altina alinmasi gereklidir. Zira zikredilen sebeplerle ezgi yapisi, hareket yapisi, siir yapisi, giyilen kiyafet vb.
bircok yoniiyle 6ziinden uzaklasmaktadir. Bunun paralelinde semahlarin yani sira cem repertuvari icinde
yer alan diger mersiye, devriye, nevruziyye, safalama vb. dini miizik formlari da kayit altina alinip teorik
ve performans baglaminda incelenerek gelecege aktarilmasi, cem repertuvari- cem asik / zakir repertuvari
noktasinda 6nem arzetmesinin yaninda yine ocaklara 6zgii cem repertuvari- cem asik / zakir repertuvarinda
benzerlik farkliliklar agisindan da degerlidir. Dini miizik formlar biitiiniinde ocaklara 6zgii cem repertuvari -
cem asik / zakir repertuvarinin ortaya ¢ikarilmasi; makam miizigi, Alevi mizik gelenegi, asik miizigi gelenegi,
tasavvuf miizigi gelenegi, halk miizigi gelenegi icin bircok yonden onemli bir nokta olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Semah, Tevhid, Miraglama vb. formlarin teorik ve performans baglaminda ele alinarak kendilerine
ait karakteristik ozelliklerini ortaya ¢ikararak Anadolu yerel mizik gelenekleri icinde konumlandirmak; cem
asik / zakir repertuvari, asik miizigi ve edebiyati, halk mizigi ve edebiyati, tasavvuf miizigi ve edebiyati
acisindan onemlidir.
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