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OZET

Postkolonyal dénemde kadinlarin sessizlik, bakis, taniklik gibi deneyimleri, temsilin sinirlarini sorgulayan yeni anlati bigimlerinin
ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Sinema, bu sorgulamanin gerek estetik gerekse politik bir araci olarak kadin 6znenin goriiniirligiini
yeniden inga etme alani sunmaktadir. Bu baglamda, Alice Diop’un Saint Omer (2022) filmi, sémiirgecilik sonrasi iktidar, ¢eviri ve
temsil iligkilerini kesistirerek postkolonyal feminist tartigmalara yeni bir 6mek olusturmaktadir. Bu c¢aligma, Saint Omer filmini
postkolonyal feminist kuram cergevesinde ele alarak sessizlik, bakis ve taniklik kavramlar1 {izerinden kadin 6znenin goriiniirliik
miicadelesini tartismayr amacglamaktadir. Nitel bir aragtirma olarak tasarlanan ¢alisma, tematik analiz ve hermendtik yorumu
birlestirerek film metnini ¢dztimlemeye odaklanmaktadir. Analiz, mahkeme mekaninin yalnizca adaletin degil, ayn1 zamanda kadinlarin
Oznelestigi sOylemsel bir alan olarak igledigini de gostermektedir. Ceviri araciligiyla aktarilan ifadelerin yaratmig oldugu “anlam
filtresi”, madun sesin temsil iliskileri icerisinde nasil yeniden somiirgelestirildigini goriiniir kilmaktadir. Uzun planlar ve yiiz odakl
sabit kadrajlarla kurdugu gorsel dil, bakis1 hilkmetme rejiminden ¢ikarip karsi-bakis ve taniklik temelli bir etik iligkiye doniistiiriir;
Rama ile Laurence arasindaki sozsiiz dayanigma, kadinlar aras1 duygudasligin politik imkanini agar. Bulgular, sessizligin ¢ift-degerli
dogasii (hem yapisal bir zorunluluk hem de 6znelesme stratejisi) ortaya koyarak postkolonyal feminist sinema yazinina kuramsal ve
yontemsel bir katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Postkolonyal Feminizm, Sessizlik, Maduniyet, Saint Omer, Alice Diop.
ABSTRACT

In the postcolonial era, women's experiences of silence, gaze, and witnessing have led to the appearance of new narrative forms that
question the limits of representation. Cinema offers a new space for the visibility of the female subject as both an aesthetic and political
instrument of this questioning. In this context, Alice Diop's film Saint Omer (2022) constitutes a new example of postcolonial feminist
discourse by crossing the lines of postcolonial power, translation, and representation. This study examines the film Saint Omer from
the perspective of postcolonial feminist theory, aiming to discuss the female subject's struggle for visibility through the concepts of
silence, gaze, and witnessing. Designed as a qualitative research study, it focuses on analyzing the film narrative by combining thematic
analysis and hermeneutic analysis. The analysis also reveals that the courtroom functions not only as a place of justice but also as a
rhetorical sphere where women are subjectified. The “meaning filter” created by the expressions conveyed through translation makes
visible how the subaltern voice is recolonized in representational relations. The visual language established through long shots and
face-focused fixed frames removes the gaze from the regime of domination and transforms it into an ethical relationship based on
counter-gaze and witnessing; the wordless solidarity between Rama and Laurence opens up the political possibility of solidarity among
women. The findings reveal the dual nature of silence (both a structural necessity and a strategy of subjectification), offering a
theoretical and methodological contribution to postcolonial feminist film studies.

Keywords: Postcolonial Feminizm, Silence, Subordination, Saint Omer, AliceDiop.

1. GIiRIS

Somiirgecilik sonras1 donemde kimlik, temsil ve toplumsal cinsiyet meseleleri, hem politik hem de
kiiltiirel diizlemde yeniden tanimlanmistir (McLeod, 2000). Bu baglamda postkolonyal kuram, Bati
merkezli sOylemlerin bilgi iiretimindeki tahakkiimiinii sorgularken, otekilestirilen kimliklerin nasil
temsil edildigini elestirel bigimde tartisir. Ancak bu tartismalar uzun siire erkek 6zne merkezli kalmas;

kadinlarin somiirgecilik deneyimleri ve bu deneyimlerin kiiltiirel temsilleri biiyiik 6l¢iide goriinmez
kilimmustir (Bhat, 2015).

Feminist diislince, bu boslugu doldurmaya calisarak toplumsal cinsiyet esitsizliklerini ve ataerkil
sistemlerin kadin {izerindeki baski bigimlerini goriiniir kilmistir. Bununla birlikte, erken donem Bati
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merkezli feminist yaklasimlar c¢ogunlukla “kadin”t homojen bir kategori olarak ele almus,
somiirgecilik, irk ve sinif gibi kesisen esitsizlikleri yeterince dikkate almamistir (Coskun, 2019, s. 49-
50). Bu durum, feminist kuram icinde “Batili kadin” deneyiminin evrensel bir norm olarak
sunulmasina ve Bati disi kadinlarin sesinin ¢ogu kez temsil edilmeden konusulmasina neden
olmustur. Iste bu noktada postkolonyal feminizm, hem somiirgecilik elestirisini hem de feminist
diisiincenin kendi igsel sinirliliklarini yeniden sorgulayan bir ara kesit olarak ortaya ¢ikar.

Postkolonyal feminist kuram, toplumsal cinsiyet, 1k, smif ve kiiltiirel kimlik arasindaki
kesisimsellikleri merkeze alarak “Oteki” kadinlarin temsil bigimlerini sorgular. Spivak’in “madun
konusabilir mi?”” sorusundan hareketle, bu kuram sessizligin yalnizca bir yokluk degil, ayn1 zamanda
bir direnis bi¢imi ve 6znelesme stratejisi olabilecegini one siirer (Seferoglu, 2019, s. 293). Boylece
sessizlik, somiirgeci ve patriyarkal iktidar yapilarinin i¢inde anlam treten, sOylemsel bir eylemlilik
olarak yeniden yorumlanir.

Alice Diop’un Saint Omer (2022) filmi, bu kuramsal tartismalar1 sinema dili araciliiyla goriiniir
kilan giincel bir 6rnek olarak one ¢ikar. Gergek bir olaydan uyarlanan film, bir annenin yargilandigi
mahkeme siireci lizerinden sessizlik, bakis ve taniklik kavramlarint merkezine alir. Diop’un kamerast,
sOmiirgeci ve ataerkil temsil bi¢cimlerini sorgulayan bir bakis kurarken, mahkeme salonunu yalnizca
bir adalet mekan1 degil, ayn1 zamanda kadinlarin 6znelestigi ve birbirlerinin sessizligine taniklik
ettikleri bir sdylemsel alan haline getirir. Yonetmenin uzun planlar ve sabit kadrajlar araciligiyla
kurdugu gorsel dil, seyirciyi bakisin nesnesi olmaktan ¢ikararak tanikligin 6znesi konumuna tasir.

Bu ¢aligma, Saint Omer filmini postkolonyal feminist kuram ¢ercevesinde inceleyerek, kadin 6znenin
sessizlik, bakis ve taniklik araciligiyla kurdugu goriiniirliik miicadelesini analiz etmektedir. Caligsma,
sessizligin patriyarkal ve somiirgeci sOylemler karsisinda bir direnis alani olarak nasil islev
kazandigimi tartismakta ve bu yolla postkolonyal feminist film ¢oziimlemelerine kuramsal bir katk1
sunmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda arastirma, sinemada kadin 6znenin temsiline iliskin
geleneksel yaklasimlar1 yeniden diisiinmeyi ve Saint Omer 6rnegi lizerinden postkolonyal feminizmin
sinema estetigine sundugu elestirel imkanlar1 ortaya koymay1 hedeflemektedir.

2. POSTKOLONYALIZMDE OTEKi VE TEMSIL SORUNSALI: FEMINIiST BiR OKUMAYA
DOGRU

Postkolonyalizm, 15. yilizyilin baglarinda Avrupa’da gelisen somiirgeci ve emperyalist tarih {izerine
yapilan politik bir elestirel sorgulama hareketi olarak ortaya ¢ikmis ve zamanla, somiirgecilikten
gorece kurtulan, bagimsizligini kazanan uluslarda meydana gelen kimlik ve kiiltiirel doniistimleri
inceleyen disiplinlerarasi bir alan haline gelmistir. Ning (1997, s. 57)’e gore postkolonyal yaklagim,
her ne kadar Bati1 toplumlarinda teorik olarak gelismis olsa da ele aldig1 temalar nedeniyle kisa siirede
Bat1 dis1, yani “li¢iincii diinya” olarak tanimlanan toplumlarda faaliyet gdsteren akademisyenlerin
temel arastirma alanlarindan biri haline gelmis ve tarih, edebiyat, siyaset bilimi, kiiltiirel caligmalar
ile sosyoloji gibi ¢esitli disiplinler araciliiyla yorumlanmaktadir. Bu yaklagim, Batili diisiintirlerin
ve bilim insanlarinin diinyay1 algilama bi¢imlerini {istiin gérme egilimlerine; Avrupa mantigi, ahlaki
ve hukukunun en gelismis bi¢imlere sahip oldugu yoniindeki iddialarina kars1 elestirel bir durus
sergilemektedir (Grovogui, 2007, s. 231).

Bu teorik cerceve, Bati’nin kendisini {istiin bir 6zne olarak konumlandirmasin1 ve Dogu/Giiney

diinyasin1 oteki haline getirerek, yeni somiirgecilik pratiklerinin ideolojik temelini olusturmasini

saglamaktadir. Bu sebeple postkolonyalizmle ilgili tartismalarin Edward Said’in Oryantalizm adl

eseriyle basgladigim1 sdylemek miimkiindiir (Loomba, 2015, s. 38). Said (2003), Bati’nin Dogu
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iizerindeki ekonomik ve siyasi etkisinin oryantalist bilgi araciligiyla kuruldugunu belirtir ve
oryantalizmi, Bati’'nin Dogu iizerinde tahakkiim kurma cabasi olarak tanimlar. Said’e goére bu
tahakkiim, Bati’nin iktidar iiretme ve sdylem kurma pratiginin bir yansimasi olarak edebiyat, sanat,
bilim gibi disiplinler araciliiyla bir hegemonya bigimden siirdiiriiliir. Kontny (2003, s. 121)’e gore
oryantalizm, gerek kiiltiirel gerek siyasal olarak kendisini iistiin goren Bati medeniyetinin, Dogu
hakkinda konusma hakkini kendinde gérmesidir ve bu durum sémiirgecilik faaliyetleriyle baslamas;
sanat, edebiyat ve bilim gibi alanlar araciligiyla kurumsallagmistir. Turner (2003, s. 67) da Bati’nin,
ozellikle bilimi kullanarak Orta Dogu ve Asya iizerindeki somiirgeci pratiklerini mesrulastirdigini
belirtmektedir.

Postkolonyalist yaklasim, yeryiiziinde sOmiirgelestirilmemis ya da bu silirece maruz kalmamis
herhangi bir bolge olmadigini 6ne siirer. Moore (2006, s. 22) da tiim insanlarin tarih boyunca gog
ettiklerini, isgal ettiklerini veya isgal edildiklerini; dolayisiyla her kiiltiirde yer degistirmelere, kimlik
kazanimlarina ya da kayiplarina rastlandigini ifade eder. Bu nedenle tim kiiltiirlerin bir sekilde
postkolonyal bir yapinin izlerini tasidigint savunur. Said (1979, s. 45-57)’e gore Bati’nin, Dogu
lizerinde tahakkiim kurma ¢abalar1 Yunan ve Roma donemlerine kadar uzanmaktadir. Bati’nin bu
donemlerden siiregelen kendisi disinda kalan diinyay1 “Oteki” ya da “barbar” olarak gérme egilimi,
bu cografyalarda yasayan halklarin “ilkel” olarak konumlandirilmasina neden olmustur. Glinlimiizde
dahi stiregelen bu bakis, Bati’nin medeniyet, modernlik ve ahlaki “Otekine goétiirme” misyonuyla
kendi miidahalelerini mesrulastirmasina hizmet etmektedir. Oryantalizm kitabinda da belirtildigi
iizere bu anlayis Bati’'nin kendisini “glicli” ve “merkezi”, Dogu’yu ise “giigsiiz” olarak
konumlandirmasina; diinyay1 “biz” ve “6teki” ikiligi i¢inde algilamasina yol agmaktadir.

Postkolonyalizm temelde, Bati ve Bati’nin “6teki” olarak kabul ettigi Dogu/Giiney arasindaki
dengesiz gii¢ farkliligin1 anlatmay1, Bati’nin “6teki” olarak gordiigii cografyay1 goriiniir kilmay1 ve
oryantalist bilgi iizerinden gerceklestirilen tahakkiimii elestirmektedir (Young, 2003 s. 2).
Giliniimiizde, bagimsizliklarini kazandig1 diisiiniilen bu toplumlar, hala Bati’nin kiiltiirel, siyasi, askeri
ve ekonomik miidahalelerinden kagcamamaktadir. Bat1 ise kendi kiiltiiriinii, tarihini, dilini ve sanatini
evrensel degerlerin tasiyicisi olarak sunmakta; Ning (1997)’nin ifadesiyle “liglincii diinya” olarak
tanimladig1 toplumlar iizerinde miidahale etme hakkini mesrulastirmaktadir. Postkolonyal bakis
acisiyla bu siire¢, Bati’nin hegemonik 6zneligi ile Dogu/Giiney’in siirekli 6teki haline getirilmesi
arasinda siiregelen iktidar ve temsil iliskisini acgiga ¢ikarmaktadir. Bu baglamda postkolonyal teori,
elestirel perspektifi araciligryla somiirgecilik ve emperyalizm tarihinin etkilerini sorgulamakta, Bati
merkezli bilgi iiretim stireglerini desifre etmekte ve farkl kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal baglamlarda
ortaya ¢ikan normatif gii¢ iliskilerini goriintir kilmaktadir. Bagka bir ifadeyle postkolonyal yaklagim,
Bati ve Dogu karsitligindan kaynaklanan dengesiz gii¢ iliskilerini elestirmektedir.

Bu noktada Homi K. Bhabha’nin gelistirdigi “melezlik (hybridity)” kavrami, postkolonyal diisiinceye
yeni bir boyut kazandirmaktadir (Acheraiou, 2011, s. 7). Bhabha (1994)’ya gore sOmiiriilen ve
sOmiirgeci arasindaki kiiltiirel temas, sabit kimliklerin ¢6ziildiigii iiretken bir alan, yani “li¢iincii bir
mekan (the Third Space)” yaratir. Bu mekanda kimlik, dil ya da anlamlar sabit degildir; siirekli
miizakere edilir. Somiirgelestirilmis 6zne, somiirgecinin kiiltiiriinii ve dilini taklit ederken ayni
zamanda doniistliriir; bu doniisim “neredeyse ayni ama tam degil” biciminde gergekleserek
sOmiirgeci sOylemin otoritesini sarsar. Dolayisiyla melezlik bir yandan direnisin bir yandan da kimlik
iiretiminin bir bigimi olarak, kiiltiirel farkin yaratict ve ¢ogul dogasini goriiniir kilar. Bu anlayis
kimligin saf, sabit ya da tekil bir yap1 olmadigini; tarihsel, kiiltiirel ve politik siirecler icerisinde
stirekli yeniden insa edildigini vurgular.
318



Bhabha’nin melezlik kavramsallastirmasina paralel olarak, Gayatri Chakravorty Spivak’in “temsil
(representation)” ve “madun sesi (subaltern voice)” kavramlari, postkolonyal kuramin elestirel
derinligini artirir. Spivak (2020), Madun Konusabilir Mi? (Can the Subaltern Speak?) adli
caligmasinda, sOmiirgecilik sonrasi donemde bile sOmiiriilenlerin kendi sesleriyle temsil edilme
imkanlarindan mahrum birakildiklarini ileri siirer. Spivak’a gore somiirgeci sOylem, tipki patriyarka
ve sinifsal yapilar gibi “Gteki”nin sesini bastirarak onu bir nesne konumuna indirger. Bu nedenle
Spivak, sessizlestirilmis 6znenin kim tarafindan, nasil ve hangi sOylemsel kosullar altinda temsil
edildigini sorgular; bilgi iiretiminde kimin konusturuldugunu ve kimin susturuldugunu goriiniir
kilmay1 amaglar. Spivak’in yaklasimi, Bhabha’nin melezlik kavramiyla birlikte diisliniildiiglinde,
postkolonyal 6znenin yalnizca kimligini degil, ayn1 zamanda sdylemdeki yerini ve temsil edilme
hakkini da yeniden tanimlamaya bir zemin olusturmaktadir.

Said (2003, s. 15)’in oryantalizm {izerinden yaptig1 elestiride Dogu hi¢bir zaman kendi 6zgiir
iradesiyle hareket edemeyen ve kendi adina konusamayan bir toplum olarak atfedilmektedir. Bu
noktada postkolonyalizm, tam olarak bu imajin tersine ¢evrilmesi, Dogu’nun kendisine atfedilmis
olan bu kaliptan ¢ikarak, goriiniir olmasi, bir 6zne olabilmesi c¢abasidir. Dolayisiyla giiniimiiz
postkolonyal ¢alismalari, yalnizca Said’in merkeze aldig1 iktidar ve somiirge kavramlarina degil; ayni
zamanda kiiltiirel ve toplumsal esitsizliklere, kimlik arayisina, toplumsal cinsiyet kaynakl
esitsizliklere de odaklanmaktadir. Postkolonyal teorisyenler, yalnizca somiirgelerin yiizlesmek
zorunda kaldig1 tahakkiim iligkilerini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel farkliliklarin sebep oldugu esitsiz
giic iliskilerini de anlamlandirmay1 amaglamakta; bir anlamda modernizm ve “Avrupamerkezciligi”ni
de elestirmektedirler (Dirlik, 2005, s. 92). Loomba (2015) da postkolonyal teorisyenleri postyapisalct
ve postmodern disiinlirlerden 6nemli Olclide etkilendiklerini ifade etmektedir. Postkolonyal
yaklasim, ozellikle 1980’lerle birlikte “liciincii diinya™yr ve bu cografyadaki kiiltiirel kimlik
catigmalarini, gii¢ esitsizliklerini tanimlamak amaciyla da kullanilmaya baslanmistir. Bu noktadan
hareketle Loomba postkolonyalizmin g¢ercevesini daha da genisleterek toplumsal cinsiyet ve siif
farkliliklarinin da yaklasim igerisine dahil edilmesi gerektigi savini 6ne siirer, ¢linkii Loomba’ya goére
oryantalizm ve somiirgecilikle i¢e i¢e olan kiiltiirel farklar, toplumsal cinsiyet ve simif farkliliklarim
da kapsamaktadir.

Postkolonyal sdylemde “Oteki”nin temsili yalnizca kiiltiirel ve ulusal diizeyde degil, toplumsal
cinsiyet temelinde de belirleyici bir boyut kazanmaktadir. Bu dogrultuda postkolonyal feminizm,
madun kadmin goériinmezligini elestirmenin yani1 sira ona yeni bir 6znelesme imkani1 taniyan elestirel
bir ¢ergeve ortaya koymaktadir.

3. MADUNIYET, TEMSIL VE KADIN OZNE: POSTKOLONYAL FEMINIST KURAMIN
ELESTIREL UFKU

Postkolonyal feminizm, kadini ve toplumsal cinsiyet farklarini Oryantalizm elestirisinin ve
postkolonyal direnisin merkezine yerlestiren bir kuramsal yaklasim olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
yaklagim, yalnizca toplumsal yapiy1 diyalektik bicimde kuran ikili karsitliklar1 (Dogu-Bat1 ve Erkek-
Kadin) sorgulamakla kalmaz; ayn1 zamanda bu karsitliklara ickin gii¢ iligkilerini tersine ¢evirmeyi ve
bu yolla toplumsal doniisiimii hedefler. Postkolonyal feminizm, madun konumuna indirgenen Dogulu
kadin1 6zne olarak yeniden insa etmeye yonelerek, “Avrupamerkezcilik” ve somiirgeci temsil
bi¢imlerine yonelik feminist bir elestiri gelistirir.

Erken donem feminist kuramlar biiyiik olgiide Batili akademisyenler tarafindan gelistirilmis ve
feminizmi Bati1 merkezli bir perspektiften degerlendirmistir (Arman ve Serbetci, 2012 s. 68). 1990’
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yillardan itibaren ise postkolonyal yaklagimlar, Bati’nin kendi degerlerini Dogu’ya ve Kiiresel
Giliney’e dayatma egilimine karsi elestirel bir sdylem iiretmistir. Bu baglamda postkolonyal
feministler, Bati1 feminizmini sorgulayarak onun evrensellik iddiasini problematize eder.

Postkolonyal feminizm, Ikinci Dalga Feminizmin etkili oldugu 1980°1i yillarda postkolonyal teoriden
beslenerek gelismistir. Egitim amaciyla Bati’ya go¢ eden kadinlarin farkli kiiltiirel kimlikler arasinda
yasadiklar gerilimler, toplumsal cinsiyet temelli sorgulamalari tetiklemistir. Bu yoniiyle postkolonyal
feminizm, toplumsal kurumlar1 sorgulayan, kiiltiirler arasi elestirel bir alanin 6nemli bir uzantisi
olarak da betimlenmektedir (Narayan, 1997, s. 7).

Postkolonyal feministler, Bati1 sOylemlerindeki c¢arpitmalari goriiniir kilarken, toplumsal cinsiyet
temsillerine 6zel bir 6nem atfederler. Kadinlarin “edilgen nesneler” olarak konumlandirilmasina kars1
cikarak, kadin deneyimlerini 6zgiil tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda anlamlandirmay1 amaglamaktadir
(Narayan, 1997, s. 37). Kadinlar arasinda evrensel bir deneyim varsayimini reddeden bu yaklasim,
farkli toplumsal ve tarihsel kosullara sahip kadinlarin ortak hedefler dogrultusunda dayanigma
kurmast gerektigini savunmaktadir. Bircok Batili feminist yaklasimi ik, smif ve kolonyalist
politikalar1 goz ardi ettigi gerekgesiyle elestirir; Batili feminizmin, orta sinif beyaz kadinlarin
taleplerine odaklandigini ve bu nedenle “kiiresel kiz kardeslik” sdyleminin gercek¢i olmadigini ileri
stirerler (Mohanty, 2008). Ayrica, kadinlarin ezilmisliginin yalnizca erkek egemenliginden degil, irk
ve smif temelli esitsizliklerden da kaynaklandigini vurgularlar (McEwan, 2001). Bu ¢ok katmanh
baski bi¢imi “¢ifte kolonilesme™ olarak tanimlanir.

Batil1 feministler tarafindan gelistirilen ve homojen bir kategori olarak kurgulanan “Ucgiincii Diinya
Kadin1” kavrami, temsil sorunlar1 nedeniyle postkolonyal feministlerce elestirilmektedir. Bu kavram,
farkli cografyalardaki kadinlarin 6zgiil tarihsel ve kiiltlirel deneyimlerini yansitmamaktadir (Nair,
2017, s. 72-74). Bu nedenle postkolonyal feminizmi, yalnizca somiirgecilik ¢alismalarinin bir alt kolu
olarak gdrmek yerine, toplumsal cinsiyet odakli bagimsiz bir elestirel yaklasim olarak
degerlendirmek gerekir.

Postkolonyal feminizmin 6nde gelen temsilcilerinden Chandra Talpade Mohanty, Under Western
Eyes adli ¢aligmasinda Bati feminizminin Avrupa merkezli ve homojenlestirici yapisini sorgular.
Mohanty (2003, s. 508-510), Batili feminist calismalarin tarihsel baglamdan kopuk, soyut bir
“kadmlik” kategorisi yarattigmni; bunun da “Ugiincii Diinya kadin1” imgesini tek tip ve edilgen bir
figiir haline getirdigini ileri siirer. Ona gore, Bati’nin kiiresel gii¢c konumu, Bati feminizminin feminist
literatiirde hegemonik bir Ustiinliik kurmasini beraberinde getirmistir. Uma Narayan ise Dislocating
Cultures: Identities, Traditions, and Third World Feminism adl1 eserinde, Batili feministlerin Bat1 dis1
toplumlarda yasayan kadinlarin deneyimlerini indirgemeci bicimde temsil ettiklerini savunur.
Narayan (1997, s. 3-4)’a gore, bu toplumlari anlamanin yolu onlar “igeriden biri” olarak
degerlendirmekten ge¢mektedir. Narayan, yerel baglamlarin ve kiiltiirel 6zgiinliiklerin dikkate
alinmadig1 her feminist sdylemin hem teorik hem de temsil agisindan eksik kalacagini ile siirmektedir.

Postkolonyal feminizm, kadinlarin deneyimlerini, kimliklerini ve cinselliklerini somiirgecilik ve neo-
somiirgecilik baglaminda ele alarak, toplumsal cinsiyetin millet, sinif, ik ve cinsellik gibi kimlik
kategorileriyle kesisimini inceler. Bu kapsamda beden politikalari, egitim, sinif ve maduniyet gibi
konular temel tartigma alanlar1 arasinda yer alir (Tiitmez, 2021, s. 63). Bat1 dis1 toplumlarda kadin
bedeninin denetim altina alinmasina, egitime erisimdeki esitsizliklere ve miilkiyetten diglanmaya
kars1 elestirel bir soylem gelistirir. Maduniyet kavrami ise kadinin toplumsal hiyerarside “6teki”
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konumuna indirgenmesini agiklar; bu durum, kadinin kendini ifade etme ve is giiciine katilimini da
sinirlandirir.

Chandra T. Mohanty, Gayatri C. Spivak, Ania Loomba ve Uma Narayan gibi diisiiniirlerin katkilariyla
bicimlenen postkolonyal feminizm, Bati merkezli feminist tarih anlatilarin1 yeniden yorumlamig ve
evrensellik iddiasin1 sorgulamistir. Bu yaklasim, hem gelismis hem de gelismekte olan iilkelerdeki
kadinlarin deneyimlerini kapsayan kiiresel bir feminizm anlayisi gelistirmeyi hedefler. Kimlik
farkliliklari, go¢, melezlik, kiiresellesme, somiirgelesme ve cinsel siddet gibi konular iizerinden kadin
hareketine gesitlilik ve ¢ok seslilik kazandirir.

4, METODOLOJI
4.1. Saint Omer 2022 Filminin Kisa Ozeti

Saint Omer (2022), Fransiz-Senegalli yonetmen Alice Diop tarafindan yonetilen ve gergek bir dava
oykiistinden esinlenen bir mahkeme dramidir. Film, 15 aylik kizin1 plajda 6liime terk etmekle
su¢lanan Laurence Coly adli geng Senegalli kadinin yargilama siirecini konu alir. Durusmayi izlemek
izere Saint Omer’e gelen hamile yazar Rama, Laurence’in hikayesinde kendi annelik deneyimini ve
gbemen kimligini yansitan bir ayna bulur. Film, yiizeyde bir su¢ dykiisii gibi goriinse de, derininde
anne-kiz iliskileri, gogmenlik, sessizlik, dil ve temsil gibi temalar etrafinda ¢cok katmanl bir kimlik
sorgulamas: yiirtitiir.

Alice Diop’un uzun planlar, sabit kadrajlar ve sessizlik temelli sinematografisi, izleyiciyi yargilayan
degil, taniklik eden bir konuma yerlestirir. Boylece film, patriyarkal ve somiirgeci sdylemler i¢cinde
bastirilan kadin 6znenin sessizlik, bakis ve taniklik araciligiyla goriiniir olma miicadelesini estetik bir
diizlemde yeniden insa eder.

4.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin temel amaci, Saint Omer (2022) filmini hem sinemasal hem de kuramsal diizeyde
postkolonyal feminist perspektiften yeniden okumaktir. Bu dogrultuda ¢alisma, Alice Diop’un gergek
bir yasam oOykiisiinden uyarladigi Saint Omer filmini postkolonyal feminist kuram cercevesinde
inceleyerek sessizlik, kadin ve otekilik temsillerinin nasil insa edildigini ortaya koymayi
amaclamaktadir. Ayrica filmde sessizligin yalnizca bir iletisimsizlik bi¢imi olarak degil, ataerkil ve
sOmiirge sonrast soylemlere kars1 bir direnis ve 6znelesme stratejisi olarak nasil islev kazandig da
analiz edilmektedir.

Bu c¢ercevede arastirma, Saint Omer filmindeki sessizlik, bakis ve taniklik iliskilerinin film
anlatisinda hangi anlam katmanlarini {irettigini ¢dziimleyerek, sinemada marjinallestirilmis kadin
deneyimlerinin iletisimsel goriiniirliigiinii tartismay1 hedeflemektedir. Boylelikle ¢alisma, yalnizca
feminist film ¢ozlimlemelerine degil, aym1 zamanda iletisim alaninda postkolonyal kuramin
uygulanabilirligine de teorik katki sunmay1 amaglamaktadir.

Bu amag dogrultusunda ¢alisma, asagidaki arastirma sorularin1 yanitlamay1 hedeflemektedir:

1.Saint Omer filminde kadinlik ve 6tekilik olgular1 postkolonyal feminist perspektif igerisinde nasil
temsil edilmektedir?

2.Filmdeki sessizlik, postkolonyal feminist baglamda kadin deneyimini ve 6tekiligi goriiniir kilan bir
iletisim stratejisi olarak nasil islev kazanmaktadir?
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3.Saint Omer’de sessizlik, bakis ve taniklik arasindaki iliskiler, postkolonyal feminist iletisim
acisindan nasil bir anlat1 insa etmektedir?

4.Postkolonyal feminist kuram ¢ergevesinde, Saint Omer filminin anlat1 yapisi ve gorsel dili, kiiltiirel
kimliklerin medya temsiline yonelik doniistiiriicii bir iletisim pratigi olarak nasil degerlendirilebilir?

4.3. Arastirma Deseni

Bu arastirma, nitel bir ¢aligma olarak tasarlanmis olup, Saint Omer (2022) filminin postkolonyal
feminist perspektiften ¢oziimlenmesini amaglamaktadir. Bu sebeple calismada nitel arastirma
desenlerinden tematik analiz ve hermendtik yontem kullanilmastir.

Film, sozel anlatinin 6tesine gecen gorsel, isitsel ve duygusal katmanlariyla ¢ok boyutlu bir anlam
havuzu olusturmaktadir. Bu sebeple arastirma verisi yalnizca diyaloglardan degil, ayn1 zamanda
kadraj kullanimi, bakis yonii gibi unsurlari da barindirmaktadir. Bu ¢ok katmanli yapi; nitel ve
yorumlayici bir yaklasimi gerektirmektedir. Tematik analiz, filmdeki tekrar eden anlam oriintiilerini
sistematik bigimde tanimlayarak temel temalarin belirlenmesini saglarken; hermenétik yontem, bu
temalarin baglamlarin1 agiklamaya olanak tanimaktadir. Bu sebeple segilen yontemler, filmin
karmasik anlat1 yapisina uygun diismekte; gorsel-isitsel verinin gerek i¢sel anlam Orgiislinii gerek
postkolonyal feminist baglamdaki temsil katmanlarini derinlemesine inceleme imkani1 sunmaktadir.

Tematik analiz, arastirmacilarin elde ettikleri veriler iizerinden cesitli kodlar, temalar, kategoriler
olusturmalarin1 ve verileri sistematik bi¢gimde yorumlayabilmelerini ya da raporlayabilmelerini
saglamaktadir (Braun ve Clarke, 2021). Tematik analizin elde edilen verileri sistemli bi¢imde
boliimlere ayirmaya imkéan vermesi, nitel arastirmalarda en sik kullanilan yontemlerden birisi olarak
one ¢ikmasii saglamaktadir. Calismada elde edilen veriler, onceden belirlenmis olan temalar
(sessizlik, bakis ve taniklik ile anlat1 yapist ve gorsel dil) ve arastirma sorulari gercevesinde analiz
edilecektir.

Hermendtik yaklasim, metinlerin yorumlanmast ve sosyolojik ya da felsefi sOylemlerin
cozlimlenmesi noktasinda siklikla kullanilan yontemlerden biri olarak kabul edilmektedir.
Glinlimiizde ise bu yaklasim, sozlii ve sozsiiz iletisim bigimlerinin yam sira gostergebilimsel
okumalar1 da kapsayacak bicimde daha genis bir analitik ¢ergeveye evrilmistir (Giindogan, 2025,
s.151). Bu baglamda, sinemanin gostergelerle kurdugu ¢ok katmanl iliski, hermendétik yontemin film
analizlerinde kullanilmasin1 da miimkiin kilmaktadir (Eco, 2012, s.41). Postkolonyal feminist
kuramin sdylem merkezli dogasi, hermendtik yontemin anlam diretim siireglerine yonelik
yaklagimiyla ortlismektedir. Boylece filmdeki sessizlik, bakis ve taniklik iliskileri yalnizca anlatisal
diizeyde degil, ayn1 zamanda sdylemsel ve ideolojik diizlemde de ¢oziimlenebilecektir.

4.4. Arastirmanin Sinirhliklar:

Arastirma kuramsal ve yontemsel olarak bazi sinirliliklar icermektedir. ilk olarak ¢alisma, yalmzca
Saint Omer (2022) filmine odaklanmaktadir. Bu nedenle elde edilen bulgular, farkl kiiltiirel ya da
sinemasal baglamlara genellenemez. Ayrica calisma, yalnizca filmin igerigine yonelik bir analizle
sinirlidir; bu baglamda izleyici alimlamalar1 ve medya sdylemleri inceleme disinda birakilmistir. Bu
durum, filmin toplumsal ya da kamusal etkileri yerine, yalnizca temsil stratejilerine odaklanan bir
coziimlemeyle sinir1 kalmasina neden olmaktadir.

Ikinci olarak, analizde kullanilan veri kaynag, film metninin kendisidir. Ayrica filmin uluslararasi
festivallerde (Venedik, Sevilla, Cesar) aldig1 6diil kayitlari, bir diger siirliligi olusturmaktadir. Bu

durum, ¢alismanin daha genis endiistriyel ve elestirel baglamlara ulasmasini kisitlamaktadir. Ugiincii
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olarak, yonetmen Alice Diop’un diger filmleriyle karsilastirmali bir analiz ger¢eklestirilmemistir. Bu
da yoOnetmenin sinemasal doniisimiine iligkin kapsamli bir degerlendirme yapilmasini
engellemektedir. Son olarak, ¢alisma yalnizca filmin ig¢erik ¢ézliimlemesiyle sinirlandirilmis; dagitim
politikalar1 ve pazarlama stratejileri degerlendirme disinda birakilmustir.

5. ARASTIRMANIN BULGULARI VE ANALIZIi
5.1. Sessizlik: Saint Omer’de “Kadin Ozne”nin Goriiniirliik Miicadelesi

Saint Omer’de sessizlik, kadin 6znenin goriinmezlige mahk(im edilmesiyle baslayan ancak giderek
direnisin ve Oznelesmenin imkanina doniisen bir silire¢ olarak kurgulanmaktadir. Laurence’in
mahkeme salonundaki suskunlugu, patriyarkal ve kolonyal iktidarin diline katilmay1 reddeden bilingli
bir eylemliliktir. Bu sessizlik, yalmizca “konusmamak” degil, “nasil” ve “kimin diliyle”
konusulacagina dair bir sorgulamayi da igermektedir. Spivak’in (2020) “Madun Konusabilir mi?”
sorusunu hatirlatan bu durum, madunun sessizliginin edilgenlik degil, iktidar dilini askiya alan bir
sOylemsel kopus oldugunu goriiniir kilmaktadir. Laurence, savunma hakkini kullanirken bile
sessizligiyle konusur; sessizligi, egemen sOylemin gercevesine sigmayan bir anlam iiretim alanina
seklini alr.

Bu noktada sessizligi, Alice Diop’un sinemasinda hem tematik hem de bi¢imsel bir direnis stratejisi
olarak yorumlamak miimkiindiir. Y&netmen, uzun plan sekanslarla kurdugu anlatida diyalogdan ¢ok
yiiziin, bakisin ve sessizligin ifade giiclinii Oone ¢ikarmaktadir. Kamera, Laurence’in yiiziinde
sabitlenerek seyirciyi mahkeme salonunun soguk nesnelliginden ¢ikarir ve sessizlik araciligiyla i¢sel
bir taniklik alan1 yaratir. Bu tercih, Bati merkezli sinema dilinin eylem ve konusma merkezli anlati
gelenegini kirmaktadir. Boylece Diop’un sessizlik estetigi, yalnizca bir anlatim bi¢imi degil, ayni
zamanda bir kars1 durusa doniismektedir.

Filmin merkezinde yer alan mahkeme sahneleri, “konusmanin™ iktidarla kurdugu iliskiyi carpici
bicimde acia cikarmaktadir. Laurence’in ifadesi, terciimanin aracilifiyla mahkeme heyetine
aktarilirken, anlamlar bir kez daha filtrelenir ve bu noktada kadinin sesi, hem dilsel hem de kiiltiirel
diizlemde yeniden somiirgelestirilir. Bu durumda sessizlik, anlamin yeniden miizakere edildigi bir
alana doniisiir. Laurence’in sessizligi, terciime edilemeyen, temsil edilemeyen bir fazlalik olarak
orada kalir. Diop’un kamerasi, bu terciime edilemeyen sessizlik anlarini uzun planlarla sabitleyerek,
“madun konusabilir mi?” sorusuna da sinemasal bir cevap verir: Hayir, madun konusmaz, ama
sessizliginde direnir.

Saint Omer’de sessizlik yalnizca Laurence’in degil, Rama’nin da anlati igindeki konumunu
sekillendirmektedir. Rama, taniklik ettigi durusmada konusmaz; onun bu sessizligi, dinleyen ama
yargilamayan bir “kadin bakisi”’n1 temsil eder. Bu sessizlik, iki kadin arasinda s6ze dokiilemeyen bir
empati alan1 kurar; boylece sessizlik, kadinlar aras1 dayanismanin, hatta “kadin olma hali’nin ortak
bir anlatis1 olarak karsimiza ¢ikar. Postkolonyal feminist baglamda bu durum, sémiirgeci ve ataerkil
yapilar tarafindan parcalanan kadin deneyimlerinin sessizlik araciligiyla yeniden birlesmesi seklinde
yorumlanabilir.

Dolayisiyla sessizlik, Saint Omer’de yalnizca anlatisal bir ara¢ degildir. Sessizlik ayni zamanda
Oznenin goriiniirlik miicadelesinin merkezinde yer alan bir politik eylemliliktir. Laurence’in
sessizligi, Bat1 hukuk sisteminin diliyle ifade edilemeyen bir varolusu goriiniir kilarken; Rama’nin
sessizligi, bu varolusa taniklik eden bir kadin 6znenin konumunu belirler. Bu baglamda film,
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sessizligi bir “soylemsel aralik” olarak kurgulayarak, kadin 6znenin temsil disina itildigi alanlarda
bile goriiniir olabilecegini bizlere gosterir.

5.2. Bakis: Temsil, iktidar ve Goriiniirliigiin Sinirlar:

Saint Omer’de bakis, yalnizca gérme eylemi degil; iktidar, temsil ve bilginin kuruldugu bir sdylem
alan1 olarak da goriilmektedir. Postkolonyal baglamda bakis, Bati’nin Dogu’ya, beyazin siyaha ve
sOmiirgecinin somiiriilen 6zneye yonelttigi hiyerarsik bir temsil bi¢cimini ifade etmektedir. Edward
Said’in (2003) Oryantalizm’de belirttigi gibi bu bakis, yalnizca gozlemleme degil, ayn1 zamanda
tanimlama ve hilkkmetme aracidir. Dolayistyla Diop’un kamerasi bu tarihsel bakis rejimini tersine
cevirerek “gozaltinda tutulan” degil, “bakan kadin 6zne”’yi merkeze yerlestirmektedir.

Mahkeme salonu, bu gorsel ve sdylemsel iliskilerin en yogunlastigi mekandir. Laurence, Bati hukuk
sisteminin temsil ettigi otoritenin bakisina maruz kalirken, kamera bu hiyerarsiyi kirarak izleyiciyi
“goren” degil “goriilmekte olan” konumuna tasir. Bu sayede film, somiirgeci ve patriyarkal temsilleri
tersine ¢eviren bir gorsel etik iiretme ¢abasina girer.

Spivak’in (2020) belirttigi lizere, madun 6zne ¢gogu zaman baskalari tarafindan temsil edilir ve kendi
bakisin1 yoneltme hakki elinden alinir. Saint Omer’de Laurence ve Rama’nin bakislar1 bu sinirlari
asmaktadir. Laurence’in sessizligi, Rama’nin gozleri araciligiyla yeniden anlam kazanirken; bakis,
kadinlar aras1 taniklik ve duygudaslik bigimine doniisiir.

Film, goérmeyi yalnizca bir algi olarak degil, ayn1 zamanda bir tanima pratigi olarak da bizlere
sunmaktadir. Bu tanima, otekilestirici degil, anlamaya ve paylasmaya yoneliktir. Diop’un sabit
planlar1 ve yiiz odakli ¢ekimleri, bakist bir direnis bigimine doniistiirerek yeniden tanimlar: Bakis,
hiikmetmek yerine anlamak, nesnelestirmek yerine taniklik etmektir.

5.3. Tanikhik: Sessizlikte Soyleme Doniisen Bir Dayanisma Alam

Saint Omer’de taniklik, yalnizca mahkeme salonundaki hukuki bir eylem degil; kadinlar arasinda
kurulan sessiz bir dayanigsma bi¢imi olarak da sunulmaktadir. Bu taniklik, sdziin 6tesine gecen bir
paylasim ve Oznelesme alani yaratir. Laurence’in sessizligi, c¢aresizligin degil; patriyarkal ve
sOmiirgeci sOylemlere karsi bir “sozsiiz direnis”in ifadesidir. Mahkeme salonu bu sessizlikle birlikte
Bat1 merkezli adalet soyleminin gortinmez kildig1 kadin deneyimlerini agiga ¢ikarmaktadir.

Rama’nin varligi, bu sessizlige eslik eden bir bakis ve i¢sel taniklik bigimidir. Rama, Laurence’in
hikayesine taniklik ederken kendi ge¢misiyle ve annelik deneyimiyle de yiizlesmektedir. Boylece
taniklik, yalnizca bir “izleme” degil, birbirini anlama ve anlamlandirma eylemine de dontismektedir.

Spivak’in (2020) belirttigi lizere, madun 6zne ¢ogu zaman bagkalar1 tarafindan konusulur; kendi
soziinii kurma hakki elinden alinir. Saint Omer ise bu diizeni tersine cevirir: Filmde kadinlar,
birbirlerinin sessizligine taniklik ederek soziin yerine paylasilmis bir duygudasligi koyarlar. Bu sessiz
dayanigsma, patriyarkal ve somiirgeci sdylemlerin disinda, sessizligin anlam {irettigi ve 6znenin
yeniden insa edildigi alternatif bir alan yaratir.

5.4. Postkolonyal Feminist Okuma Baglaminda Genel Degerlendirme

Saint Omer (2022), postkolonyal feminist bir bakisla okundugunda, sessizlik, bakis ve taniklik
arasindaki iligkiler lizerinden kadin 6znenin goriiniirliik miicadelesini yeniden tanimlamamiza olanak
saglamaktadir. Film, sOmiirge sonrasi baglamda kadin deneyimini temsil etmenin yalnizca
konusmakla degil, bazen sessiz kalmakla da miimkiin oldugunu bizlere gosterir. Bu sessizlik,
edilgenlikten cok direnisin, 6znelesmenin ve anlam iiretiminin bir bi¢imi seklindedir.
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Alice Diop’un kamerasi, Batt merkezli temsil sistemlerini tersine ¢evirerek kadin 6zneyi hem bakisin
hem de tanikligin merkezine yerlestirir. Laurence ve Rama’nin sessiz iletisimi, sdmiirgeci ve
patriyarkal soylemlerin Otesinde, kadinlar arasi bir duygudaslik ve dayanigma alani kurar. Bu
baglamda film, postkolonyal feminizmin temel savi olan “madun kadinin sesini geri kazanmas1”
sorunsalini gorsel ve anlatisal diizlemde yeniden tiretmektedir.

Sonug olarak Saint Omer, kadinlarin somiirgeci temsil rejimleri i¢inde yeniden konumlanma
bi¢gimlerini goriiniir kilarak, postkolonyal feminist sinema okumasina 6zgiin bir katki sunmaktadir.
Sessizlik, bakis ve taniklik, filmde yalnizca estetik unsurlar degil; ayn1 zamanda 6znelesme, direnis
ve dayanismanin birbirine eklemlendigi politik bir soylem haline gelir.

SONUC

Bu calisma, Alice Diop’un Saint Omer (2022) filmini postkolonyal feminist bir perspektiften ele
alarak, sessizlik, bakis ve taniklik kavramlar1 {izerinden kadin 6znenin goriintirlitk miicadelesini
incelemistir. Bulgular, mahkeme mekaninin adaletin kurumsal alan1 olmanin 6tesinde, kadin 6znenin
sesi ve konumunun yeniden tanimlandigi bir sdylem sahasi olarak isledigini ortaya koymaktadir.
Sessizlik, temsil eksikliginin degil, iktidar dilini askiya alarak anlam iiretimini yeniden yapilandiran
bir eylemliligin gostergesi olarak yansimaktadir. Ceviri araciligiyla aktarilan ifadelerin yaratmis
oldugu “anlam filtresi”’, madunun temsil siiregleri igerisinde yeniden somiirgelestirilme riskini agiga
cikarirken; uzun planlar ve yiiz odakli sabit kadrajlarla kurulan gorsel dil, bakisi egemenlik
iligkilerinden kopartmakta; karsi-bakis ve taniklik temelli etik bir iliski bi¢imine doniistiirmektedir.
Rama ile Laurence arasindaki sozsiiz etkilesim ise kadinlar arasi1 duygudashigin ve dayanismanin
politik potansiyelini goriiniir kilarak, filmin estetik diizlemini ayn1 zamanda bir sdylemsel direng
alanina doniistirmektedir.

Bu bulgular, postkolonyal feminist kuramin maduniyet, temsil ve 6znelesme tartismalarini sinemasal
baglamda yeniden degerlendirmeyi olanakli kilmaktadir. Sessiziligin stratejik islevi, Spivak’in
“konug(a)mama” kavramin yalnizca bir yoksunluk bi¢imi olarak degil, ayn1 zamanda iktidar dilinin
sinirlarinin ~ 6tesinde anlam  iliretmeye yonelik bir eylemlilik olarak yeniden diisiinmeyi
gerektirmektedir. Bu baglamda sessizlik, edilgenligin degil, direnis ve 6znelesmenin alternatif bir
bicimi olarak kendisini gostermektedir. Bakisin tersyiiz edilmesi ise “gdren/nesne” hiyerarsisini
kirarak, taniklig1 etik bir iliski bicimine doniistiirmektedir. Boylece temsil, yalnizca sdylemsel degil,
ayn1 zamanda bedensel ve duygulanimsal boyutlara da dikkat cekmektedir. Bu ¢ercevede mahkeme
mekani, kiiltiirel farklarin sabitlendigi degil; yeniden miizakere edildigi bir “liclincii mekan” olarak
Bhabha’nin melezlik diisiincesiyle kesismekte; diger yandan ise ¢eviri pratiklerinin goriiniir kildig:
araci iktidar, bilgi ve temsilin dolasimi iginde dilsel aracilar ile hegemonik diizenin nasil yeniden
iiretildigini gostermektedir.

Bu cergevede calisma; (1) kadinlik ve 6tekiligin, mahkeme mekaninin sdylemsel kurulusu igerisinde
temsil edildigini; (2) sessizligin, postkolonyal feminist baglamda iktidar dilini askiya alan stratejik
bir iletisim pratigi olarak isledigini; (3) sessizlik, bakis, taniklik iligkilerinin, bakisi, egemenlikten
etik tanikliga tagiyan bir anlati kurdugunu ve (4) filmin anlat1 yapist ile gorsel dilinin, kiiltiirel kimlik
temsillerini “liclincli mekan”da doniistiirdiigiinii gostermektedir.

Bu caligsma, sessizligi yalnizca edilgen bir suskunluk bi¢imi olarak degil, ayn1 zamanda 6znelesmenin
ve direnisin doniistiiriicii anlam kazandig1 bir alan olarak ele alarak, postkolonyal feminist kuramda
temsilin ve sdylemin sinirlarini yeniden tartigmaya agmaktadir. Bu yoniiyle ¢caligma, Saint Omer filmi
tizerinden sessizlik ve tanmiklik kavramlarini birer estetik strateji olmanin otesinde, politik bir

325



Oznelesme pratigi olarak konumlandirmaktadir. Tematik analiz ve hermendtik yontemin birlikte
kullanilmasi, gorsel-isitsel veride taniklik ve g¢eviri siiregleri etrafinda oriilen anlam katmanlarini
coziimlemeye olanak saglayan bir elestirel model sunmaktadir.

Sonug olarak Saint Omer filmi, “Madun konusabilir mi?” sorusuna yalnizca kuramsal degil, aym
zamanda estetik de bir yanit iiretmektedir: Madun konusamasa bile sessizligi, bakisi ve tanikligi
araciligiyla konusur. Bu film araciligi ile sessizlik, edilgenligin degil; direnisin, 6znelesmenin ve
anlam iiretiminin politik bir formu olarak yeniden tanimlanmaktadir. Calismanin ortaya koymus
oldugu bu c¢ikarimlar, iletisim ve sinema alanlarinda kadin 6znenin goriiniirliigiine dair tartigmalari
derinlestirirken, gelecekteki arastirmalar i¢cin mekan ve sozsliz dayanisma eksenlerini birlestiren,
karsilastirmali okumalarin da 6niinii agmaktadir.
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