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FEMINIST SINEMANIN HARITASI: ULUSLARARASI KADIN FILM
FESTIVALLERININ BiBLIYOMETRIK ANALIZI
THE MAP OF FEMINIST CINEMA: A BIBLIOMETRIC ANALYSIS OF

INTERNATIONAL WOMEN’S FILM FESTIVALS
Buse Mete Baydur?
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Bu caligma, 1990-2025 yillar1 arasinda diinya genelinde kadin film festivalleri {izerine yapilan akademik caligmalari
bibliyometrik yontemle incelemektedir. Calismanin amaci kadin film festivallerinin tarihsel gelisimini, yillik bilimsel iiretimi,
en ilgili kurumlari, kaynaklarin potansiyelini, caligmalarin cografi dagilimi gibi degiskenleri inceleyerek akademik alandaki
degisimi ortaya koymaktir. Caliymada Web of Science ve Scopus veri tabanlarindan elde edilen veriler Rstudio
programindaki Bibliometrix yazilimi kullanilarak analiz edilmistir. Bulgular 1990’lardan itibaren az sayida arastirmacinin
katkisiyla dalgali bir gelisim ¢izgisi izledigini ortaya koymaktadir. 1990’lar ve 2000’lerin basinda kurumsal katkilarin
oldukca sinirl1 oldugu, belirli iiniversite veya yayincilarin alanda siirekli bir iiretim hatt1 olusturmadig: gériilmektedir. Cografi
olarak smirl fakat zamanla gesitlenen bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Erken dénemlerde iiretimin agirlikli
olarak birka¢ Bat1 lilkesinde yogunlastigi, 6zellikle Avrupa ve Kuzey Amerika merkezli bir literatiir olustugu anlagilmaktadir.
Genel olarak degerlendirildiginde, bu bibliyometrik inceleme, feminist film galismalart alaninin tarihsel olarak kokli ama
sinirlt bir literatiire sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Alanda yeni yonelimlerin, 6zellikle dijital medya, ¢cevrimigi feminist
aktivizm ve transnasyonel kadm temsilleri gibi konulara dogru genislemesi beklenmektedir. Bu baglamda, ilerleyen yillarda
yapilacak caligmalarin disiplinleraras: yaklasimlar ve uluslararas: isbirlikleriyle desteklenmesi onerilmekte; alanin hem
akademik goriiniirliigiinii hem de toplumsal etkisini artirmasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Kadin Film Festivali, Feminizm, Bibliyometrik Analiz

ABSTRACT

This study examines the body of academic research on women’s film festivals worldwide between 1990 and 2025 using a
bibliometric approach. The aim of the study is to reveal changes in the academic field by analyzing variables such as the
historical development of women’s film festivals, annual scientific production, leading institutions, source dynamics, and the
geographical distribution of publications. Data retrieved from the Web of Science and Scopus databases were analyzed using
the Bibliometrix package in the RStudio environment. The findings indicate that the literature has followed a fluctuating
development trajectory since the early 1990s, shaped by the contributions of a relatively small number of scholars. During
the 1990s and early 2000s, institutional contributions were notably limited, and no specific universities or publishers
succeeded in establishing a sustained line of academic production in the field. The results also reveal a geographically
constrained yet gradually diversifying structure, with early research predominantly concentrated in a small number of Western
countries, particularly in Europe and North America. Overall, this bibliometric analysis demonstrates that feminist film
studies related to women’s film festivals constitute a historically grounded yet quantitatively limited body of literature. It is
anticipated that future research directions will increasingly expand toward emerging themes such as digital media, online
feminist activism, and transnational representations of women. In this context, it is recommended that future studies be
supported by interdisciplinary approaches and international collaborations in order to enhance both the academic visibility
and the societal impact of the field.
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1. GIRIS

Kadin film festivallerinin ortaya ¢ikis1 kadin ha-
reketinde bir dontim noktasi olarak degerlendiri-
lebilir. Aralarinda birtakim farkliliklar olmasina
ragmen 1970’lerden bu yana bu festivallerin
amac1 kadinlara goriiniir olmalarini saglayan bir
platform olusturmaktir. Zira Cahiers du cinéma
tarafindan 2008 yilinda hazirlanan tim zaman-
larin en 1yi 100 film listesinde tek bir kadin yo-
netmenin olmamasi kadinlarin film enddistri-
sinde goriiniir olmaya ne kadar ihtiyact oldugu-
nun bir gostergesidir (Filmdetail, 2008). Bu or-
ganizasyonlar sayesinde kadinlar yonetmeniyle,
organizatoriiyle, film yapimcilariyla film ve
medya yapiminda kendilerinin de var oldugu
mesajin1 vermektedir denilebilir. Kadin film fes-
tivallerinin ¢ogunda kadinlara dair farkli temalar
yer almaktadir. Bunlardan bazilari; kadin cinsel-
ligi, ev i¢i siddet, annelik ya da kariyer gibi ko-
nulardir. Festivallerin bu temalar1 ekrana tasi-
masi1 ve genis kitlelere sunmasi hem toplumun
bilinglenmesi hem de birtakim tabularin konusu-
labilir hale gelmesini de saglamaktadir. Bu ba-
kimdan kadin film festivallerinin hem kadinlara
kiiresel film endiistrisinde alan ac¢tig1 hem de bir
nevi toplumsal egitim araci olarak hizmet ettigi
sOylenebilir. Tiim bunlarin yani sira belirli tema-
lar yahut sanat {iriinleri aracilifiyla ayn1 dene-
yimleri paylasan, toplum digina itilmis ya da
temsil edilmeyen kadin gruplarinin bir araya ge-
lerek karsilastiklar1 benzer sorunlar1 kolaylastir-
malari, meseleleri tartismalar1 bilgi ve duygu
alisverisinde bulunmalar1 da son derece 6nemli-
dir. Tiim bunlar bir arada diisiintildiigliinde hem
kadin hareketi ve toplumsal cinsiyet esitligi ba-
kimmdan hem de sinefeminizm® bakimindan

1 Feminist sinema: 1960'larin  sonlarmda Bati'da  “ikinci

dalga”feminizmin yiikselisiyle birlikte Avrupa ve Kuzey Amerika'da
ortaya ¢ikan ve daha sonra ana akim sinema digindaki diger alanlarla
melezlesen, ¢ok ¢esitli, ticari olmayan, diisiik biitceli amator ve/veya

kadin film festivalleri son derece dnemli bir yer
tutmaktadir.

Yapilan alan yazin taramasinda diinya literatii-
riinde kadin film festivalleri iizerine yapilan ¢a-
lismalarin diger festival tiirlerine nazaran ¢ok
daha az calisildigr goriilmiistiir (Film Festival
Research Network,2025; Loist ve de Valck,
2010). Tiirkge literatiirde yalnizca iki akademik
calismaya rastlanmistir. Bunlarin her ikisi de
yiiksek lisans tezidir. Bunlardan ilki Akari
(2016) tarafindan hazirlanan ytiksek lisans tezi-
dir. Bu ¢alismada Akari (2016) Tiirk sinemasin-
daki kadm temsilini Uluslararas1 Gezici FILM-
MOR Kadin Filmleri Festivali ve FILMMOR
kooperatifi lizerinden ele almaktadir. Diger ca-
lisma ise Akgil (2019) tarafindan hazirlanan
yuksek lisans tezidir. Akgil (2019) Tiir-
kiye’deki ‘kadin filmi’ olgusunu Uluslararasi
Gezici Filmmor Kadin Filmleri Festivali ve
Ucan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri Fes-
tivali tizerinden degerlendirmektedir. Bu bakim-
dan akademik literatiirde bu konuda bir bosluk
oldugu asikardir. Bu ¢alisma, kavramsal cerce-
vesinde kadin film festivallerinin gelisimini, fe-
minist sOyleme katkilarini ve Tirkiye’de kapla-
dig1 alani incelemekte; 1990-2025 yillar ara-
sinda diinya genelinde kadin film festivalleri
tizerine yapilan akademik caligmalar1 bibliyo-
metrik yontemle analiz etmektedir.

2. KADIN FiLM FESTiVALLERININ DO-
GUSU, GELIiSIiMi VE FEMINIiST SOY-
LEME KATKILARI

Uluslararasi film festivalleri ¢agdas diinya sine-
masi agisindan oldukca 6nemli bir rol oynamak-
tadir. Uluslararasi bir film kiiltliriiniin olusmasi,
seyirciler ve film yapimcilari agisindan son de-
rece anlamhidir. Bu sayede diinyanin neredeyse

bagimsiz  film ve  videolar. Daha  fazla  bilgi igin
https://www.oxfordreference.com/
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her tarafindaki insanlar bambaska iilkelerdeki
filmlere ulasabilmektedir. Bu festivallerde sanat
sinemasi, deneysel sinema, karst sinema gibi
tiirlere yer verilmesi ana akim film endiistrisinin
ticari kaygilarla seyirciye sunmadigi filmlere
ulagilmasi agisindan da dikkate deger bir 6neme
sahiptir. Uluslararasi film festivallerini diizenle-
mekle gorevli bir kurulus olan Uluslararasi Film
Yapimcilart Birligi Federasyonu (FIAPF) film
festivallerini su sekilde tanimlamaktadir:

Festivaller biiylik bir cogunlugu diizenleyen
tilke disindaki iilkelerden gelen diinya filmlerini
bir araya getirmekte ve bu filmler uluslararasi
basin ve medya temsilerinin yani sira genel halki
da iceren izleyicilerin 6niinde gosterilmektedir.
Onceden belirlenmis bir sehirde yilda bir veya
iki yilda bir olmak tizere sinirl bir siire i¢in ger-
ceklestirilen bir etkinliktir (Fiapf, 2023).

Tarihsel olarak, film festivalleri sinemanin bir
sanat formu olarak konsolidasyonu ile birlikte
ortaya cikmistir. 1932°’de Venedik’te kurulan
Mostra Internazionale d’arte Cinematografica,
kiiltiirel ve ulusal temsili tesvik etmek amaciyla
organize edilen ilk uluslararasi film festivali ola-
rak kabul edilmektedir (de Valck, 2007). Ikinci
Diinya Savas1 sonras1 donemde, Festival de Can-
nes ve Internationale Filmfestspiele Berlin gibi
festivaller, daha genis jeopolitik dinamikleri ve
Avrupa’daki kiiltiirel diplomasinin yeniden ya-
pilandirilmasin1 yansitacak sekilde diizenlen-
mistir (Elsaesser, 2019). Zamanla festivallerin
kapsami c¢esitlenmis ve bagimsiz, tematik ve
kimlik temelli festivaller de 6ncekilere dahil ola-
rak kapsami genislemistir. Film festivalleri kii-
resel film endiistrisinde 6nemli diigiim noktalar1
olarak tanimlanabilir. Gosterimlerin Otesinde
festivaller filmlerin satin alindigi, satildigi, fi-
nanse edildigi ve dagitildig1 pazar yerleri olarak
da islev gormektedirler. Cannes’daki Marché du
Film gibi etkinlikler- ki akademik literatiirde
Marché du Film film festivallerinin ekonomik

ve endiistriyel islevlerinin kurumsallagsmis bir
Ornegi olarak ele alinmaktadir, festivallerin kiil-
tiirel sermayenin dolagimina nasil katkida bulun-
dugunu ve kiiresel film ekonomilerini nasil se-
killendirdigini gostermektedir (Riiling ve Peder-
sen, 2010). Festivaller ayrica turizm, istthdam ve
uluslararas1 goriiniirliik yoluyla ev sahibi sehir-
ler i¢in 6nemli bir ekonomik etki yaratarak, on-
lar1 kentsel markalagma ve kiiltiirel ekonominin
araclar1 olarak da konumlandirmaktadir (Quinn,
2005). Sonug olarak, festivaller sanatsal degerler
ile ticari zorunluluklar arasinda denge kuran me-
lez bir konumda bulunmaktadir denilebilir. Film
festivallerinin politik boyutu da son derece
onemlidir. Festivaller genellikle kiiltiirel diplo-
masi ve yumusak gii¢ i¢in bir arena gorevi gor-
mektedir denilebilir. Program sec¢imleri, ddiiller
ve jiiriler politik degerleri ve kurumsal gliindem-
leri yansitmakla beraber sadece egemen anlati-
lar1 pekistirmekle kalmaz ayni1 zamanda onlara
meydan da okuyabilir (Wong, 2011). Ustelik
festivaller, ozellikle belgesel ve bagimsiz si-
nema araciligtyla, marjinallestirilmis seslere ve
politik agidan hassas konulara goriiniirliik sagla-
maktadir (de Valck, Kredell ve Loist, 2016).
Film festivalleri tarihsel gelismeler, ekonomik
yapilar ve siyasi baglamlar tarafindan sekillen-
dirilen ¢ok yonlii kurumlar olarak ele alinabilir.
Sanat ve ticaret, kiiltlir ve iktidar arasinda arabu-
luculuk yapmasinin yani sira kiiresel degisiklik-
lere yanit olarak misyonlarini siirekli olarak ye-
niden tanimlamakta olduklar1 anlasilmaktadir.
Bu nedenle, film festivalleri cagdas sinema ve
kiiltiirel tiretimi anlamak i¢in kritik 6neme sahip
mekanlar olarak degerlendirilebilir.

[Ik Uluslararas1 kadin filmleri festivali Haziran
1972°de New York’ta diizenlenmistir. Uzun
metrajli filmler, kisa filmler, belgeseller, femi-
nist avangart filmler ve kadinlar tarafindan yo-
netilen tarihi filmleri iceren zengin bir programa
sahiptir (Fischer, 2016, s. 223-240). Avrupa’da
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kadin yonetmenlere adanmus ilk etkinlik ise iki
ay sonra, Agustos 1972’de, Edinburgh Internati-
onal Film Festival kapsaminda Laura Mulvey,
Claire Johnston ve Lynda Miles tarafindan or-
taklagsa diizenlenmistir. Mary Ann Doane’un
1984 tarihli kronolojisinde belirtildigi gibi, 1972
feminist sinematografik kiiltiir i¢in ¢ok 6nemli
bir yildir. Kadin film festivallerinin dogusunun
yant sira o yil Women and Film dergisinin ilk
sayist ¢citkmistir ve Film Comment dergisinde ka-
din yonetmenlerin filmografisi yayimlanmistir
(Rich, 1998). Birkag yil i¢inde kadin film festi-
valleri, Kanada (Toronto, 1973), Almanya (Ber-
lin, 1973) ve Fransa (Paris, 1974) gibi bir¢ok
Batil1 {ilkenin yani sira Iran (Tahran, 1975) gibi
Batili olmayan iilkelere de basariyla yayilmstir.
Bu donem, de Valck’in (2007) film festivalleri
tarihinin ‘ikinci asamas1’ olarak tanimladigi do-
neme tekabiil etmektedir.

Kadin film festivallerinin formati 1970’lerdeki
baslangicindan bu yana gelismis ve genislemis-
tir. Kadin film festivalleri 1970’lerin basinda ve
ortasinda Kuzey Amerika ve Avrupa’nin dort bir
yaninda filizlenirken, bunlarin ¢ogu tek seferlik
etkinlikler olarak kalmistir. Fransa’daki Musi-
dora Festival International de Films de Femmes,
New York’taki New York International Women
Festival ve Almanya’daki Das Erstes Internatio-
nale Frauenfilm Seminar disinda, bu ilk kadin
film festivalleri tekrarlanmamistir ve bunun pek
¢ok olas1 nedeni olabilir. Kadin film festivalleri
1970’lerin basindan itibaren filizlenmeye bagla-
diginda, kadin hareketleri i¢inde de pek ¢ok ce-
kisme yasanmaktadir. Kanada’daki Women and
Film’e katilan kadinlar arasindaki tartismalar ve
Edinburgh’daki kadin filmleri etkinliklerinde
yasanan hararetli tartigmalar hareket icindeki
boliinmelere o6rnek teskil etmektedir (Rich,
1998).

Kadin filmleri hareketi ilerledik¢e, lezbiyen ve
heteroseksiiel kadinlar, beyaz olmayan kadinlar

ve beyaz kadimlar, is¢i sinifindan kadinlar ve
orta siniftan ve yiiksek egitimli kadinlar, sehirli
ve kirsal kesimden kadinlar arasinda gerilimler
yasanmugtir. Kadinlar, gosterilen filmlerin ne
hakkinda olmas1 gerektigi ve anlati filmlerinin
mi, deneysel filmlerin mi yoksa belgesel filmle-
rin mi dogru yol oldugu konusunda anlasmaz-
liga diismiislerdir. Ayrica teori ve entelektiiel dil
kullanim1 konusunda da ortak bir goriise vara-
mamiglardir. Kisacast her iki durumda da bu
farkliliklarda  uzlast  saglanamamistir  ve
1970’lerde kadmn film festivalleri diizenleyen
pek cok grup ya boliinmiis ya da dagilmistir (Da-
miens, 2020, s. 21-32). Le Festival international
de films de femmes de Créteil nadide bir istisna
olarak halen devam eden en eski kadin filmleri
festivalidir. 1979 yilinda, 1990 yilina kadar fes-
tivali yoneten Elisabeth Tréhard tarafindan ku-
rulmustur. 1985 yilindan itibaren festival, Pa-
ris’in giineydogusunda yer alan ve o donemde
bile kiiltiirel agidan oldukga aktif olan Créteil’de
diizenlenmektedir (Carocci, 2016, s. 450). Jac-
kie Buet (1996) festivalin ruhunda bir arada var
olmaya devam eden iki ana diisiince gelenegini
net bir sekilde tanimlamistir. Bir yanda, kadinla-
rin insan olarak ve ayni zamanda toplumun {iye-
leri olarak var olduklar1 inancini tagtyan feminist
hareket vardir. Diger yanda ise Fransa’da André
Malraux’nun yeniliklerinden bu yana sanat ve
halkin bir araya gelmesini destekleyen ve sanat-
c¢ilarin 6nemini savunan kiiltiirel eylem ortami
bulunmaktadir (Aktaran Carocci, 2016). Le Fes-
tival international de films de femmes de Créteil
her y1l uzun ve kisa metrajli filmlerden (kurmaca
veya belgesel) olusan uluslararasi bir yarigsmanin
yani sira kadin yonetmenler veya {inli aktrisler
lizerine paralel boliimler, retrospektifler, saygi
duruslar1 ve 6zel boéliimler (‘Otoportre’) diizen-
lemektedir. Festivalde, gosterimler ve sergilerin
yani sira, bazilart yil boyunca okullar, hapisha-
neler ve kiitliphaneleri de kapsayan toplantilar,
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performanslar ve ¢esitli etkinlikler de diizenlen-
mektedir (McGill, 2011, s. 282). 11k kadin film
festivallerinin kisa 0miirlii olmasinin tek nedeni
anlagmazliklar degildir. Bir¢ok festival her sey-
den Once aktivist olan kadinlar tarafindan diizen-
lenmistir ve bu nedenle ¢ogu zaman da en basin-
dan itibaren tekrar eden festivaller olmalari
amaglanmamustir. Ornegin Edinburgh’daki ka-
din etkinlikleri, diizenleyicileri tarafindan si-
nema tarihi yazimina ve bir film kanonu ingasina
bir miidahale ve dolayisiyla bir akademik akti-
vizm bi¢imi olarak diisliniilmiistiir. Berlin’deki
Das Erstes Internationales Frauenfilm- Seminar
gibi bagka etkinlikler de belirli baska amaglara
hizmet etmistir. Bu seminer, film gosterimlerini
kadin meseleleri ve kadin haklariyla ilgili egi-
timler icerecek sekilde tasarlanmigtir. Her iki or-
negin de farkli sehirlerde ve daha sonraki yil-
larda devam etkinlikleri olsa da baslangicta bir
konuya dikkat ¢ekme amaclarini yerine getirdik-
leri i¢in yillik olarak ayni formatta tekrarlanma-
larma gerek kalmadigi sonucuna varilabilir.
1970’lerin sonuna dogru etkinliklerin azalma-
sina veya var olanlarin yinelenmemesine sebep
olan muhtemel bir diger faktor de biiyiik 6lgekli
film festivalleri diizenlemenin getirdigi mali
yiiktiir. Festivallerin bazilar1 6zel fonlara, go-
niillii calismalara ve bagislara dayanirken, diger-
leri kamu finansmani almis ya da 6zel yatirimei-
lar ve ayni sponsorlar bulmustur. Ancak, New
York’ta kamu fonlariyla desteklenen New York
Women’s Video Festival hari¢ olmak {izere di-
ger festivaller 6zel fonlar tiikendigi, iicretsiz
emek giivencesiz oldugu, siyasi degisimler
kamu parasinin mevcudiyetini dondurdugu ve
0zel yatirimcilar veya sponsorlar ¢ok fazla edi-
toryal kontrol talep ettigi i¢in bu kaynaklar siir-
diiriilebilir olmamustir (Barlow, 2003, s. 2-39).
Fon bulunamadiginda, bir film festivali diizenle-
mek teorik olarak miimkiin olsa da imkansiza
yakin derecede zorlagmaktadir (de Valck,2007).

1980’lerden itibaren film festivallerinin kiiresel
olarak yayilmasi ve uluslararas1 film festivali
devrinin baslamasiyla festival olgusunun kap-
saml1 bir sekilde profesyonellestigi ve kurumsal-
lastig1 {igiincii bir donem baglamistir (de Valck,
2007). 1980’ler ve 1990’larda yeni bir kadin
filmleri festivali dalgas1 ortaya c¢ikmustir.
Fransa’da Femme Totale Les femmes font leur
cinéma (1983) ve Festival International du Film
Lesbien et Féministe de Paris (1989) Al-
manya’da Internationales Frauenfilm Festival
(1987), Isvigre’de Internationale Frauenfilmtage
Zirich ve Kanada’da St John’s International
Women’s Film Festival (1989), Rocky Moun-
tain Women'’s Film Festival (1988) gibi festival-
ler diizenlenmistir. Avrupa ve Amerika’dan
sonra kadin filmleri festivali organizasyonlari
diinya geneline de yayilmis ve Tayvan (Women
Make Waves International Film Festival,1993),
Avustralya (Women’s International Film Festi-
val Australia , 1994)) ve Giiney Kore’de de (Se-
oul International Women’s Film Festival, 1997)
festivaller diizenlenmistir. 1970’lerde diizenle-
nen festivallerin aksine, bu festivallerin birgcogu
hala varligini siirdiirmektedir. 1980’lerden itiba-
ren kadin film festivalleri daha diizenli ve sii-
rekli hale gelmis; 1990’lar boyunca da sayilari
katlanarak artmistir. 1990’lar boyunca ve
2000’lerin baglarinda birgok kadin filmleri festi-
vali, feminizmin artik gecerli bir siyasi hareket
olmadig1 yoniindeki post-feminist diislinceyle
miicadele etmistir. Ancak 2010’larda feminizme
dair meselelerde toplumun biling diizeyinde ye-
niden bir artig goriilmiistiir. Yeni kadin film fes-
tivalleri diizenlenmeye baslanmistir. Bu yeni
festivallerden bazilar1 somut politik durumlara
aktivist tepkilerden dogmustur. Ornegin; Ingil-
tere, Brighton’da Woman over 50 Film 50 yasini
gecmis kadinlarin yer aldig: filmleri gostermek-
tedir. Bu festival yaslanmay1 ve yash kadinlarin
hikayelerini film endiistrisinden ¢ikarmak iste-
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yenlere kars1 yapilmistir (Wofft, 2025). Son yil-
larda gelismekte olan diinya iilkelerinde de ka-
din film festivallerinde biiylik bir artig goriil-
mektedir. Sili’de Femcine ve Kenya’daki Udada
Women’s Film Festival gelismekte olan iilkeler-
deki kadin miicadelelerine ve feminist hareket-
lere yanit olarak diizenlenen film festivallerine
ornek olarak gosterilebilir.

Bir¢ok biiyilik o6l¢ekli kadin filmleri festivali,
uluslararas1 film festivallerinin yerlesik forma-
tin1 benimsemis ve uluslararasi bir yarigsma, te-
matik yan dallar ve bir basin akreditasyon sis-
temi eklemistir. Daha kiigiik 6lgekli festivaller
ise daha cok topluluk ve izleyici odaklidir ve ag
kurma firsatlar1 ve odiiller yerine; katilim, tar-
tisma ve atdlyelere 6ncelik vermektedir. Tema-
tik olarak, kadin film festivallerinin genis bir
konu yelpazesi vardir. Bazilar1 agikg¢a aktivist ve
feminist iken, digerleri film enddistrisinin ticari
yoniine odaklanmaktadir. Almanya’daki Berlin
Feminist Film Week gibi kadin haklar1 konula-
rin1 ele alan feminist festivaller vardir. Bunlar-
dan bazilar1 genis anlamda toplumsal cinsiyet ve
cinsellik konularina odaklanirken, New York’ta
renkli kadinlar i¢in bir platform saglayan Reel
Sisters gibi bazi festivaller daha spesifik konu-
larla ilgilidir. Paris International Lesbian and Fe-
minist Film Festival ya da San Francisco’daki
International Queer Women of Color Film Fes-
tival gibi baz1 festivallerde feminist hareket ve
kadin sinemasi cinsellik ya da 1rk gibi diger un-
surlarla da kesismektedir. Baz1 kadin film festi-
valleri daha genis toplumsal kadin sorunlariyla
daha az ilgilenmekte ve film endiistrisinde ¢ali-
san kadinlar1 yiikseltmeye ve desteklemeye
odaklanmaktadir. Kanada’daki St. John’s Inter-
national Women’s Film Festival gibi festivaller
film yapimcist katilimcilarina egitim ve ag
kurma firsatlar1 sunarken, ABD’deki California
Women Film Festival ya da Bentonville Film
Festival gibi festivaller neoliberal film endiistrisi

baglaminda kadin ¢alismalarini1 desteklemekte-
dir. Ugan Siipiirge Uluslararas1 Kadin Filmleri
Festivali ise Tiirkiye’nin ilk kadin filmleri festi-
validir. 1998’den bu yana festivallerini diizenle-
mektedir. Ayrica Cannes, Berlin, Rotterdam gibi
diinyanin en 6nemli festivallerine jiiri génderen
FIPRESCI jiirisine sahip Tirkiye’deki ilk kadin
filmleri festivali olma ayricaligina da sahiptir.
Kadin yonetmenlerin filmlerinin gosteren bir
festival olarak her yil diinya ¢apinda kadin yo-
netmenleri ve oyuncular1 davet ederek Tiir-
kiye’de Kadin Yonetmen ve Yapimcilar Bulus-
malari’n1  ger¢eklestirmistir. Bu sayede, bu
alanda calisan kadinlar arasinda bir iletisim ag1
kurmaya, iletisimde is birliklerini gii¢lendir-
meye ve toplumsal cinsiyet esitligi konusunda
egitimler vermeye devam etmektedir (Ugan Sii-
plirge Vakfi, 2023). Festival her yil belirlenen
tema gergevesinde kadin sinemacilarin imzasini
tastyan ulusal ve uluslararasi uzun metraj, belge-
sel ve kisa filmleri izleyicilerle bulusturmakta-
dir. Uluslararasi Filmmor Gezici Kadin Filmleri
Festivali 2002°den bu yana sinemada, medyada
ve her alanda cinsiyet esitligi i¢in diizenlenmek-
tedir. Bir sivil toplum orgiitli olan ve kadinlarin
kurdugu ve yliriittiigii bir organizasyon olan
FILMMOR 4. Film festivalinde GEZICI sifatin1
almistir. 5. film festivalinde ise organizasyon ve
festival uluslararasi boyuta taginmistir. Festival,
yarigsmalarin yani sira sinema, fotograf, film
okuma ve tasarim atdlyeleri diizenlemektedir.
Uluslararas1 Kadin Yo6netmenler Festivali kadin
sinemacilar1 ve sektoriin kadin emekgilerini bir
araya getirerek, kadin yonetmenleri ve filmlerini
daha goriiniir kilmay1 hedeflemektedir. Kadinla-
rin hem Tiirkiye’de hem de kiiresel sinema en-
diistrisinde g6z ard1 edildiginin diistiniilmesi fes-
tivalin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Uluslara-
rast Kadin Yonetmenler Festivali kadin yonet-
menleri destekleyerek topluma yeni bir bakis
acis1 kazandirmay1 ve geng kadin yonetmenleri-
nin Oniiniin agilmasini hedeflemektedir. (Kadin
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Yonetmenler Festivali, 2024). Genel olarak bu
festivallerin boyutlari, prosediirleri, program-
lar1, hedefleri ve etkileri bakimindan ¢ok ¢esitli
oldugu, homojen bir yapiya sahip olmadig1 an-
lagilmaktadir. Le Festival International de films
de femmes de Créteil’de oldugu gibi bazilarinin
yarigma bolimii vardir. Bazilart belirli tiirlere,
belirli film yapim bicimlerine veya filmlerin
cografi kokenlerine odaklanmistir. Bazi festival-
ler kamu fonlartyla veya sirketler tarafindan des-
teklenmektedir. Bazi festivaller kadin yonet-
menlere adanmustir, bazilar1 ise kadinlar hak-
kinda hikayeler anlatan filmlere adanmustir.
Bunlardan sadece birkagi ‘feminist’ olarak eti-
ketlenmistir (Carocci,2016). Kisacasi kadin film
festivallerinin baslangicindan itibaren, kadinlik
temasinin bir festivalden digerine 6nemli 6l¢iide
degistigi anlagilmaktadir.

3. YONTEM

Bu ¢alisma, kadin film festivalleri alanindaki bi-
limsel iiretimi incelemek amactyla RStudio or-
taminda bibliometrix yazilimi kullanilarak ger-
ceklestirilmistir (Aria ve Cuccurullo, 2017).
Bibliometrix, bibliyometrik verilerin analizine
yonelik kapsamli bir R tabanli arag olup, betim-
sel analiz, ag (network) analizi ve tematik hari-
talama islevlerini entegre bicimde yiiriitmekte-
dir. Calismada kullanilan veriler, Web of Sci-
ence ve Scopus veri tabanindan disa aktarilmis
ve iki veri tabanindan elde edilen veriler prog-
ram icerisinde birlestirilmistir. Daha sonra bibli-
oshiny() fonksiyonu araciligiyla analiz edilmis-
tir. Bibliyometrik analiz yontemi bilimsel litera-
tirin sistematik, nesnel ve tekrarlanabilir bi-
cimde incelenmesini saglamasi bakimindan son
derece giiclii bir analiz aracidir denilebilir. Ge-
leneksel nitel incelemeler, arastirma alaninin
yalnizca smurlt bir kismina odaklanabilirken;
bibliyometrik analiz, ¢ok sayidaki yayini istatis-
tiksel olarak degerlendirerek arastirma alaninin

genel yapisini, egilimlerini ve etki aglarini bii-
tiinctlil bicimde ortaya koymaktadir. Bibliomet-
rix, R tabanli a¢ik kaynak kodlu bir yazilim ol-
dugundan, seffaf, veri temelli ve yeniden iireti-
lebilir sonuglar sunmaktadir (Aria ve Cuccu-
rullo, 2017). Ayrica, atif aglari, ortak yazarlik
iliskileri ve tematik haritalar tizerinden alandaki
entelektiiel yapinin, temel temalarin ve gelisim
yonlerinin belirlenmesine olanak tanimaktadir.
Bu yoniiyle, bibliyometrik analiz hem metodo-
lojik gilivenilirlik hem de gorsel ve istatistiksel
derinlik acisindan literatiir taramalarma giiclii
bir tamamlayici nitelik kazandirmaktadir.

4. BULGULAR

Calisma baglaminda Scopus ve Web of Science
veri tabanlarinda “women’s film festival”or “fe-
minist film festival”or “female film festival”or
“film festivals by women”or “festivals of wo-
men films”or "festivals of woman’s films”or
“gender film festivals”or “festivals of women
filmmakers”anahtar kelimeleriyle tarama yapil-
mig ve toplamda 55 calismaya ulagilmistir. Bu
veriler Rstudio programindaki Bibliometrix ya-
zilimi kullanilarak raporlastiriimistir.

Sekil 1. Yillik Bilimsel Uretim

Annual Scientific Production

Yillik bilimsel iiretim grafigi, kadin film festi-
valleri literatiiriiniin dalgali bir gelisim ¢izgisi
izledigini ortaya koymaktadir. 1990’larin ba-
sinda stirl bir iiretim goriilmektedir. Tlerleyen
yillarda uzun bir durgunluk doénemi yasanmak-
tadir. Bu kopukluk, konunun akademik litera-
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tiirde siireklilik kazanmakta zorlandigini goster-
mektedir denilebilir. Bunun yani sira sik sik du-
ragan donemlerle devam ettigi goriilen grafik
g6z onilinde bulunduruldugunda dénemsel, top-
lumsal veya kiiltiirel tartismalara bagli olarak
yeniden goriiniir hale geldigini diisiindiirmekte-
dir. 2010 sonras1 donemde yayin sayisinda belir-
gin bir artis egilimi gdzlenmektedir. Ozellikle
2015 sonrasinda iiretimin gorece istikrarli hale
gelmesi, feminist film c¢alismalari, toplumsal
cinsiyet ve kiiltiirel temsillerin akademide daha
merkezi bir konuma yerlesmesiyle iliskilendiri-
lebilir. Ancak buna ragmen yillik yayin sayilari-
nin hala diisiik diizeylerde seyretmesi, alanin ni-
cel olarak sinirli fakat tematik olarak yogun bir
literatiire sahip oldugunu gostermektedir.

Sekil 2. Zaman Icinde Kurumlara Gére Bilimsel
Uretim

Affiliations' Production over Time

Bu grafik, kadin film festivalleri alanindaki aka-
demik iiretimin belirli kurumlar etrafinda parcali
ve diizensiz bir bi¢cimde gelistigini gostermekte-
dir. Erken donemlerde (1990’lar ve 2000’lerin
bas1) kurumsal katkilarin oldukga sinirli oldugu,
belirli liniversite veya yayincilarin alanda sii-
rekli bir tiretim hatt1 olusturmadig1 goriilmekte-
dir. Bu durum, kadin film festivallerinin uzun
siire boyunca ana akim film ¢aligmalar1 veya
kiiltiirel ¢calismalar literatiiriiniin marjinal bir alt
baslig1 olarak ele alindiginmi diisiindiirmektedir.

2010 sonrasinda ise bazi kurumlarin iiretimle-
rinde artis ve siireklilik gozlenmektedir. Ancak
bu artig, genis tabanli bir kurumsallasmadan zi-
yade, belirli merkezlerin veya yayinevlerinin
donemsel ilgisi ile agiklanabilir goriinmektedir.
Kurumsal tiretimdeki bu sinirli yogunlasma, ala-
nin hentiiz giiclii bir akademik ¢ekirdek olustur-
madigina ve arastirmalarin ¢ogunlukla bireysel
aragtirmaci inisiyatifleri veya proje bazli calis-
malar {izerinden ilerledigine isaret ediyor olabi-
lir.

Sekil 3. En llgili Kaynaklar

Most Relevant Amiiations
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Bulgular, alandaki akademik iiretimin belirli ku-
rum ve yayincilar etrafinda smirli bir yogun-
lagma sergiledigini ortaya koymaktadir. Bu bag-
lamda, Positif Editions en yiiksek yayin sayisina
sahip kurum olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bunu
Avant-Scene Opéra, Federazione Italiana Cine-
forum ve Ligue Frangaise de I’Enseignement —
Education Permanente izlemektedir. S6z konusu
kurumlarin toplam yayin sayilari, alanin iiretim
hacminin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir.
Orta diizeyde iiretim gergeklestiren kurumlar
arasinda Korean National University of Arts ve
Oxford University Press yer almaktadir. Bu ku-
rumlarin katkilarinin, ytiksek iiretim yapan ku-
rumlara kiyasla daha siirli olmakla birlikte,
alandaki akademik cesitlilige katki sundugu go-
riilmektedir. Diger kurum ve yayincilarin biiyiik
cogunlugunun ise kadin film festivallerine ilis-
kin akademik iiretime tekil yayinlarla katki sag-
ladig1 belirlenmistir. Bu durum, kadin film festi-
vallerinin dogasi geregi akademi ile kiiltiirel pra-

tikler arasinda konumlandigin1 gostermektedir.
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Bununla birlikte, kurum sayisinin sinirli olmasi
ve lretimin birka¢ merkez etrafinda yogunlas-
masi, diger verilerle beraber de diistiniildii-
giinde, alanin heniiz giiglii bir akademik ag ya-
pisina sahip olmadigimi diisiindiirmektedir. Bu
durum, kadin film festivalleri ¢alismalarinin
daha ¢ok disiplinlerarasi ve daginik bir bilgi tire-
tim siireci lizerinden ilerledigini gostermektedir.

Sekil 4. Yazarlarin Zaman Igindeki Uretimi

Authors’ Production over Time
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VINCENDEAU GINETTE -

Yazar iiretim grafigi, kadin film festivalleri ala-
ninda ¢ekirdek bir yazar grubunun bulunduguna
isaret etmektedir. Ancak bu grubun sayica ol-
dukga sinirlt oldugunu da gostermektedir. Bazi
yazarlarin belirli donemlerde arka arkaya yayin-
lar yaptig1, fakat bu iiretimin uzun vadeli ve sii-
rekli bir akademik hat olusturmadig: dikkat ¢ek-
mektedir. Bu durum, alanin bireysel uzmanliklar
iizerinden ilerledigini ve kurumsallagmis aras-
tirma ekiplerinin siirli oldugunu diistindiirmek-
tedir. Ayrica birgok yazarin literatiire yalnizca
tekil katkilar sundugu goriilmektedir. Bu bulgu,
kadin film festivallerinin siklikla daha genis te-
matik calismalarin (6rnegin feminist sinema,
ulusal sinema, kiiltiirel politika) bir alt bashgi
olarak ele alindigin1 diisiindiirmektedir. Dolay1-
styla alan, derinlesmis bir uzmanlasmadan zi-
yade farkli disiplinlerden arastirmacilarin ilgi-
leri dogrultusunda sekillenmektedir denilebilir.

Sekil 5. Zaman Icinde Ulkelere Gére Uretim

Country Scientific Production
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Ulke bazl1 iiretim grafigi, kadin film festivalleri
arastirmalariin cografi olarak smirh fakat za-
manla gesitlenen bir yapiya sahip oldugunu or-
taya koymaktadir. Erken donemlerde iiretimin
agirlikli olarak birka¢ Bat1 iilkesinde yogunlas-
t181, 6zellikle Avrupa ve Kuzey Amerika mer-
kezli bir literatiir olustugu goriilmektedir. Bu du-
rum, film festivalleri ¢aligmalarinin genel olarak
Bat1 merkezli akademik geleneklerden beslendi-
gini gostermektedir. 2015 sonrasinda ise farkli
tilkelerin literatiire dahil olmaya basladig1 goriil-
mektedir. Bu ¢esitlenme, kadin film festivalleri-
nin kiiresel Ol¢ekte artan goriintirliigii ve uluso-
tesi kiiltiirel aglar i¢indeki roliiyle iliskilendiri-
lebilir. Ancak yine de liretim yogunlugunun be-
lirli iilkelerde toplandigi, kiiresel Giiney’in lite-
ratiirde gorece sinirh temsil edildigi sdylenebi-
lir. Bu durum, gelecekte karsilagtirmali ve bol-
gesel caligmalara duyulan ihtiyact da ortaya
koymaktadir.

Sekil 6. Yillara Gore Ortalama Atif Sayisi

Average Citations per Year
tations

En ¢ok atif alan caligmalarin siirl sayida ol-
mast, alanin nig metinler etrafinda sekillendigini
gostermektedir. Ozellikle belirli yillarda yayrm-
lanan baz1 ¢aligmalarin agik ara daha fazla atif
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aldig1 goriilmektedir. Bu durum, kadin film fes-
tivallerine iliskin teorik ¢ercevenin biiyiik o6l-
clide birka¢ temel metin ilizerinden insa edildi-
gini diistindiirmektedir. Dolayistyla bu veriler
bir arada diisiiniildiiglinde de kadin film festival-
lerinin genellikle tek basina bir arastirma nes-
nesi olmaktan ziyade akademik literatiirde 6rnek
olay (case study) veya destekleyici bir analitik
cerceve olarak konumlandig sdylenebilir.

Sekil 7. Kaynaklarin Zaman I¢indeki Uretimi

Sources' Production over Time
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Kaynak bazli tretim grafigi, kadin film
festivallerine  iliskin  ¢alismalarin  belirli
dergilerde ve yayin platformlarinda
yogunlastigini gostermektedir. Ozellikle
feminist medya ve film ¢aligmalart odakli
dergilerin bu alanda Oncii bir rol iistlendigi
goriilmektedir. Bu durum, konunun ana akim
film dergilerinden ziyade tematik ve elestirel
yaymn mecralarinda kendine yer buldugunu
gostermektedir.  Zaman  iginde  kaynak
cesitliliginde smirli bir artis gozlense de
tiretimin belirli dergilerde yogunlagmasi alanin
yayin ekosisteminin dar
diistindiirmektedir. Bulgular, Screen dergisinin
incelenen donem boyunca alandaki en yiiksek
kiimtilatif yayin sayisina sahip kaynak oldugunu
ortaya koymaktadir. Screen’de yayimlanan

oldugunu

calismalarin sayis1 1990 yilinda 1 iken, 1990’11
yillar boyunca diizenli bir artig gostererek 1998
yilinda 8’e ulagsmis; 1999-2010 yillar1 arasinda
ise bu say1 sabit kalmigtir. 2011 yilinda yayin
sayisinin 9’a yiikseldigi ve 2025 yilina kadar bu
diizeyde korundugu goriilmektedir. Ayni

donemde European Journal of Women’s
Studies’in kadin film festivallerine iliskin
yayinlara daha ge¢ bir tarihte katki sunmaya
basladigi  belirlenmistir. Bu dergide ilk
yayinlarin 2016 yilinda ortaya ¢iktig1; kiimiilatif
yayin sayisinin 2024 yili itibariyla 3’e ulastigi
goriilmektedir.  Diger  dergilerin  biiylik
cogunlugunda ise kadin film festivallerine
iliskin yayinlarin tekil veya siirli sayida oldugu
goriilmektedir. French Cultural Studies’te 1993
yilindan itibaren tek bir yaymla baglayan
katkinin uzun yillar boyunca degismedigi;
Descant, Black Camera, Journal of Film and
Video, Revista Estudos Feministas, Studies in
European Cinema ve Studies in Spanish and
Latin American Cinemas gibi dergilerin ise
alana gorece ge¢ donemlerde ve sinirlt sayida
yaymla dahil oldugu belirlenmistir. Ozellikle
2018 sonrasinda bu dergilerin kiimilatif
uretimlerinde artis gozlenmekle birlikte, her
birinin toplam yayin sayisinin 1 ile sinirlt kaldigi
dikkat c¢ekmektedir. Bununla birlikte, bu
dergilerdeki yayinlarin ¢ogunlukla tekil ya da
simirli sayida oldugu ve {iretimlerinin disiik
diizeyde kaldig1 goriilmektedir. Kadin film
festivallerine iliskin akademik yayinlarin zaman
icerisinde artig gosterdigi; ancak iiretimin biiyiik
Olctide belirli dergiler etrafinda yogunlastig1 ve
cok sayida akademik kaynaga yayilan siirekli bir
tiretim hattinin heniiz olusmadig1 belirlenmistir.
Bu durum, kadin film festivalleri
arastirmalariin daha genis sinema ve kiiltiir
calismalar1  dergilerine  entegre  edilmesi
gerektigine isaret etmektedir.

Sekil 8. Bir Arada Kullanilan Anahtar Kelimeler
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Bir arada kullanilan anahtar kelimelere
yonelik  analiz, kadin  film festivalleri
literatliriinde kavramlar arasindaki iliskisel
yaptyt ve tematik kiimelenmeleri ortaya
koymaktadir. Agin merkezinde yer alan
‘feminism’ anahtar kelimesi en yiiksek baglanti
sayisina sahip olmasiyla alanin kuramsal
omurgasint olusturmaktadir. Bu bulgu, kadin
film festivallerinin akademik ¢alismalarda
yalnizca Kkiiltiirel ya da sanatsal etkinlikler
olarak degil, feminist teori, toplumsal cinsiyet
politikalart ve elestirel kiiltiirel ¢alismalar
baglaminda ele alindigim1  gostermektedir.
Feminizmin merkezi konumu, literatiiriin
normatif olmayan, elestirel ve politik bir
perspektifle sekillendigine isaret etmektedir. Ag
yapist igerisinde “queer cinema”, “queer film
festival”, “LGBT”ve “LGBT film
festival”’anahtar ~ kelimelerinin  olusturdugu
kiimenin hem kendi icinde yogun baglantilar
kurdugu hem de feminizm ile giiclii bicimde
iligkilendigi goriilmektedir. Bu durum, queer
film festivallerinin kadin film festivalleri
literatiiriinde giderek kurumsallasan ve 6zerk bir
alt  arastirma  alan1  haline  geldigini
diisiindiirmektedir. Buna karsilik “archival
research”, “history of women”ve “feminist
studies”anahtar kelimelerinin yer aldig1 kiime,
tarihsel temelli ¢alismalarin daha sinirli ancak
derinlikli bir arastirma hatti olusturdugunu
gostermektedir. Ayrica “affective labour”,
“care”ve “streaming platforms”gibi kavramlarin
feminizm merkezli ancak gorece daha kiiciik
diigiimler halinde konumlanmasi, alanin

dijitallesme, emek ve bakim politikalar: gibi
cagdas tartismalara dogru  genislemekte
olduguna igaret etmektedir.

Sekil 9. Tematik Harita

et tegres

Tematik harita analizi, kadin film festivalleri
literatiiriindeki temalarin merkezilik (relevance
degree) ve yogunluk (development degree)
diizeylerine  gore  konumlanisini  ortaya
koymaktadir.  Haritanin  motor  temalar
bolgesinde yer alan “film festival”, “LGBT’ve
“LGBT film festival’anahtar kelimeleri, bu
temalarin hem alanin genelinde yiiksek bir
merkeziyet tagidigint hem de kendi iglerinde
gliclii bigimde gelismis olduklarini
gostermektedir. Bu bulgu, LGBT film
festivallerinin literatiirde yalnizca sik caligilan
bir konu degil, ayn1 zamanda alanin yoniini
belirleyen ve arastirma giindemini siiriikleyen
temel bir dinamik haline geldigini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla queer ve LGBT odakl
calismalarin, kadin film festivalleri literatiiriiniin
giincel iiretiminde belirleyici bir rol iistlendigi
sOylenebilir. Haritanin temel temalar alaninda
konumlanan “feminism”, “affective labour’ve
“care”anahtar kelimeleri gorece daha diisiik
yogunluk diizeyleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu
durum, feminizmin alan i¢in vazgec¢ilmez bir
kuramsal g¢erceve sundugunu ancak hala yeni
kavramlar ve perspektiflerle genislemeye acik
oldugunu gostermektedir. Buna karsilik nis
temalar alaninda yer alan “archival research”,
“feminist studies”ve “film festivals”kiimesi,
metodolojik olarak gelismis olmasina karsin
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alanin genel yonelimleriyle sinirli diizeyde
iligkilenen  calismalarin  varhigina  isaret
etmektedir. “Women’s film festival’ve
“women’s film festivals”anahtar kelimelerinin
ise ortaya c¢ikan ya da zayiflayan temalar
bolgesinde yer almasi, bu kavramlarin giincel
literatiirde yerini daha kapsayici, kesisimsel ve
politik ~ kavramsallagtirmalara ~ biraktigini
distindiirmektedir denilebilir.

5. SONUC

Kadin film festivalleri, kadinlarin ana akim
sinemada yetersiz ve yanlis temsil edilmesine
dogrudan bir yanit olarak ortaya ¢ikmis, feminist
idealleri gerceklestirmek ve ataerkil normlara
meydan okumak i¢in elzem platformlar olarak
varligini siirdiirmektedir. Kadin film festivalleri
Mohanty’nin (2003) ulusdtesi feminizm olarak
tanimladig1 seyi somutlastirmaktadir: Kiiresel
baglamlardaki yapisal esitsizlikleri kabul
ederken homojenlestirici ‘kadin’ kavramina
direnen bir cergeve. Dolayisiyla, kadm film
festivalleri diinya ¢apinda feminist film
kiiltiiriinii giiclendiren bir agin diigtimleri olarak
islev gormektedir. Kadin film festivalleri
sanatsal islevlerinin yani1 sira sdylemsel ve
aktivist alanlar olarak da islev gérmektedir. Bu
festivaller, kadin film  yapimcilarina,
yonetmenlere izleyiciyle bulusma olanagi
sunmakta ve toplumsal cinsiyet konularinda
elestirel diyaloglar i¢in alternatif bir alan
saglayarak daha kapsayici ve esitlik¢i bir film
endiistrisinin  olusmasinda Onemli bir rol
oynamaktadir. Kadin film festivallerinin
yiikselisinin, 1960’lar ve 1970’lerdeki ikinci
dalga feminist hareketle ayrilmaz bir sekilde
baglantili oldugu ifade edilebilir. Feministler
kiiltiirel kurumlar1 elestirel bir sekilde analiz
etmeye basladiklarinda, sinemay1 toplumsal
cinsiyet kaliplarin1 pekistirmek ve kadmlarin
seslerini marjinallestirmek i¢in gli¢li bir arag
olarak tanimlamislardir (Johnston, 1973). Ana

akim film tretimi biiyiik l¢lide erkek egemen
bir alandir ve kadinlar kamera Oniinde,
genellikle erkek bakisinin nesneleri olarak
rollere indirgenmistir ( Mulvey, 1975). Bu

dislanmaya tepki olarak feminist
akademisyenler ve aktivistler, kadinlarin kendi
calismalarini yaratabilecekleri,

gosterebilecekleri ve tartigsabilecekleri alternatif
alanlar yaratmaya caligmislardir. Feminizm, bu
festivallerde gosterilen filmler icin teorik ve
pratik bir temel saglamistir. 1970’lerde ortaya
cikan feminist film teorisi, erkek bakis1i ve
toplumsal cinsiyetin sosyal insasi gibi anahtar
kavramlar1  ortaya  atarak
programlamaya ¢alistigi film tiirlerine yo6n
vermistir (Mulvey, 1975). 1lk festivaller,
egemen sinema anlatis1 geleneklerine meydan
okuyan, kadinlarin ortak deneyimlerini arastiran
ve alternatif temsil stratejileri sunan filmlere
oncelik vermistir. Ornegin festivaller, ana akim

festivallerin

dagitimcilar tarafindan genellikle g6z ardi edilen
tiirler olan kadin belgesellerini ve deneysel
filmleri desteklemistir. Bu festivaller, kadinlar1
merkeze alan ve geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerini yapibozuma ugratan sinema anlatilari
icin bir platform olusturarak bagli basina bir
aktivizm bi¢imine donlismiistiir denilebilir. Bu
bilingli kiiratorliik sadece bu filmler i¢in bir
platform saglamakla kalmamis ayni zamanda
kadin merkezli sinemaya yonelik giiclii bir pazar
ve ilgi oldugunu kanitlayarak bu filmler i¢in 6zel
bir izleyici kitlesi de olusturmustur. Kadin film
festivalleri, film gdsterimlerinin  Gtesinde,
toplumsal cinsiyet esitligi adma karsilikli
elestirel diyaloglarin yer aldig1 giivenli alanlar
haline gelmistir. Film
elestirmenleri, akademisyenleri ve izleyicileri
diyalog ve kolektif eylemde bulunmak tizere bir
araya getirmistir. Bu topluluk duygusu,

yapimcilarini,

dayanismayr ve ortak deneyimin giiciinii
vurgulayan feminist ilkelerin dogrudan bir
sonucu olarak diisiiniilebilir. Bu festivallerdeki

75



Marmara Universitesi Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Arastirmalari Dergisi, 10-1 (2026): 64-78 Mete Baydur B.

paneller, atdlye c¢alismalart ve ag kurma
etkinlikleri, film endiistrisinde cinsiyet esitligi,
farkli kadin kimliklerinin temsili ve kadin film
yapimcilarinin ~ karsilastigr  zorluklar — gibi
konularda tartismalar1 kolaylastirmistir. Kadin
yonetmenlerle yapilan goriismelere gore, bu
festivaller kadin sinema emekgilerine sektorde
erisilmesi zor olan mentorluk ve profesyonel
firsatlar saglamaktadir (Lippard, 1980). Bu
destekleyici ortam, bircok kadin film
yapimcisinin yasadigi diglanmaya kars1 kolektif
sesleri gili¢lendirmektedir. Butler’in (1990) bize
hatirlattigi gibi, toplumsal cinsiyet kimlikleri ve
temsilleri insa edilir ve edimseldir, kiiltiirel
sOylemler tarafindan sekillendirilir. Kadin film
festivalleri, kadinlara egemen sinema kodlarin
sorgulamak ve ataerkil normlara direnen
alternatif gorsel anlatilar tasavvur etmek igin
alternatif, giivenli bir mekan gibidir. Ustelik
festivaller genellikle aktivist orgiitlerle is birligi
yaparak kiiltiirel iiretimi toplumsal cinsiyet
esitligi icin  verilen daha genis c¢aph
miicadelelerle bir araya getirmektedir (Fischer,
2016). Sanat ve aktivizmin bu birlesimi, bu tiir
festivallerin hem kiiltiirel elestiri hem de
toplumsal degisim alanlar1 olarak feminist
kimligin altin1 ¢izmektedir. Uluslararas1 kadin
film festivalleri kiiresel sinemada Onemli
feminist alanlar1 temsil etmektedir. Ana akim
endiistri dislayic1 pratikleri yeniden iiretmeye
devam ettigi slirece, uluslararasi kadin film
festivalleri alternatif ve direngli film kiiltiirlerini
sirdliren temel feminist alanlar olarak
kalacaktir.

Bu Dbibliyometrik c¢alisma, kadin film
festivallerine iliskin akademik literatiiriin
tarihsel gelisimini, tematik yonelimlerini ve
yapisal  Ozelliklerini  ortaya koymaktadir.
Bulgular, alanin 1990’11 yillardan itibaren
kesintili ve dalgali bir gelisim seyri izledigini,
uzun siireli durgunluk dénemlerinin ardindan

ozellikle 2010 sonrasinda gorece bir ivme
kazandigin1 gdstermektedir. Ancak bu artisa
ragmen yillik yayin sayilarinin sinirh diizeylerde
kalmasi, kadin film festivallerinin giiniimiizde
hala nicel acidan dar bir literatiir i¢inde ele
alindigim1 ortaya koymaktadir. Kurumsal ve
yazar temelli analizler, alanin giiglii ve siireklilik
arz eden bir akademik cekirdek olusturmakta
zorlandigini; {retimin ¢ogunlukla bireysel
arastirmaci girigsimleri ve donemsel akademik
ilgiler dogrultusunda sekillendigini
gostermektedir. Tematik analizler, literatiiriin
kuramsal omurgasinin feminizm etrafinda
kuruldugunu ve kadin film festivallerinin
agirlikli olarak feminist teori, toplumsal cinsiyet
politikalar1 ve elestirel kiiltiirel caligsmalar
baglaminda ele alindigini ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte, queer ve LGBT odakli film
festivallerinin  alanin  en  dinamik ve
kurumsallasmis alt bashigit haline geldigi
goriilmektedir. Tematik harita sonuglari, queer
ve LGBT film festivallerinin literatiirde motor
tema islevi gordiigiinii; buna karsilik kadin film
festivallerinin daha genel bir kavramsallagtirma
olmaktan cikarak kesisimsel, politik ve tematik
olarak farklilasan yaklagimlar i¢cinde yeniden
tanimlandigin1  diigiindiirmektedir.  Tarihsel
calismalarin  metodolojik agidan derinlikli
olmakla birlikte literatiiriin genel yonelimleri
tizerinde sinirh bir etkiye sahip oldugu da dikkat
¢ekmektedir. Sonu¢ olarak, kadin film
festivalleri literatiirli tematik acidan zengin ve
kuramsal olarak elestirel bir yere sahiptir. Fakat
yapisal  agidan  pargali  bir  gOriiniim
sergilemektedir. Bulgular, alanin gelecekte daha
gliclii  bir kurumsallagsma, disiplinlerarasi
igsbirlikleri ve karsilastirmali  c¢alismalarla
genisleme potansiyeline sahip  oldugunu
gostermektedir. Ozellikle dijital platformlarin
kadin film festivalleri ¢alismalarina daha fazla
dahil edilmesi, alanin hem cografi hem de
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kavramsal sinirlarini genisletebilecek 6nemli
arastirma yonelimleri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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