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0z: Calismanin odak noktasimi Gaziantep yoresi Barak Tiirkmen kiiltiiriniin en énemli
tasiyicilarindan olan Barak uzun havalari olusturmaktadir. Literatiirde Barak kiiltiirii
lizerine yapilan c¢alismalarin ¢ogunlukla miizikal yap: veya derleme odakli oldugu
goriiliirken, bu eserlerin s6zlerindeki anlamsal derinlige odaklanan ¢alismalara yeterince
rastlanmamaktadir. Bu eksiklikten hareketle arastirmanin temel amaci; Barak uzun
havalarini bireysel, dilbilimsel ve toplumsal katmanlar baglaminda irdelemek ve farkl
temalarin ortak bir anlam biitiinliigii olusturup olusturmadigini tespit etmektir. Nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi deseniyle yliriitiilen ¢alismada, veriler
betimsel analiz yontemiyle ¢éziimlenmistir. inceleme kapsaminda amagsal érneklem
teknigiyle belirlenen bes farkli tematik kategori ele alinmistir. Bu baglamda; berdel
temasini temsilen Ezo Gelin, cinayet/infaz ornegi olarak Bilal Bey, iskdn/go¢ olgusunu
anlatan Feriz Bey, kagakeilik konusunu isleyen Oglum Muhammedim ve sevda/ask
kategorisinde Savo uzun havalar: analiz edilmistir. Coziimlemeler sonucunda, bireysel
birer travma (ask acisi, evlat kaybi, yersizlik) olarak goriilen bu hikayelerin, yerel agiz
ozellikleri ve metaforlar araciligiyla toplumsal bir yas ve bellege doniistiigii saptanmistir.
Elde edilen bulgular, bu bes kategorinin anlamsal diizeyde birleserek ortak bir "ac1"
fenomenini insa ettigini ve Barak miiziginin, yasanmisliklari kolektif bellege aktaran canli
bir hikaye anlaticisi islevi gérdigiinii ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Barak Miizigi, Go¢, Ask, infaz, Betimsel Analiz

Abstract: This study focuses on Barak unmetered folk songs (uzun hava), which are
among the most important carriers of the Barak Turkmen culture in the Gaziantep region.
While studies on Barak culture in the literature are observed to be mostly focused on
musical structure or compilation, there is a scarcity of research focusing on the semantic
depth within the lyrics of these works. Based on this gap, the main objective of the
research is to examine Barak unmetered folk songs within the context of individual,
linguistic, and social layers, and to determine whether different themes constitute a
common unity of meaning. In this study, which was conducted using the document
analysis design within qualitative research methods, the data were analyzed through the
descriptive analysis method. Five different thematic categories determined via the
purposive sampling technique were discussed within the scope of the examination. In this
context, the following unmetered folk songs were analyzed: Ezo Gelin representing the
theme of bride exchange (berdel), Bilal Bey as an example of murder/execution, Feriz Bey
narrating the phenomenon of settlement/migration, Oglum Muhammedim dealing with
the subject of smuggling, and Savo in the category of love/passion. As a result of the
analyses, it was determined that these stories, seen as individual traumas (pain of love,
loss of a child, displacement), are transformed into social mourning and collective memory
through local dialect features and metaphors. The findings reveal that these five categories
converge at a semantic level to construct a common phenomenon of "pain" (suffering) and
that Barak music functions as a living storyteller that transfers lived experiences into
collective memory.
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Extended Abstract

Barak music, characterized largely by its unmetered folk songs (uzun hava), functions as the primary
repository of cultural memory for the Barak Turkmen community in the Gaziantep region of Tiirkiye.
Historically, this community has preserved its distinct identity through oral traditions transmitted in
communal gathering spaces known as “Barak rooms” (Barak odalari). While the existing literature has
extensively documented the musical structures, historical migration patterns, and lyric compilations
associated with Barak culture, a significant gap remains concerning the semantic stratification of these
works. Previous studies have tended to approach these songs as ethnomusicological artifacts rather
than as complex narrative texts. Addressing this gap, the present study undertakes a comprehensive
semantic analysis of Barak unmetered folk songs. Its primary objective is to examine how themes
ranging from personal tragedy to social upheaval acquire a unified meaning through the interaction of
individual, linguistic, and social dimensions.

This study employs a document analysis design within a qualitative research framework, and the data
were analyzed using the descriptive analysis method. Using a purposive sampling technique, the study
selects five specific unmetered folk songs, each representing a distinct thematic category central to the
Barak experience. These categories and their representative works are: Bride Exchange (Berdel)
represented by Ezo Gelin; Murder/Execution represented by Bildl Bey; Migration/Resettlement
represented by Feriz Bey; Smuggling represented by Oglum Muhammedim; and Love/Affection
represented by Savo. The analysis decodes these texts by examining how local vernacular (linguistic),
personal trauma (individual), and community norms (social) interact to produce a cohesive narrative.

The analysis reveals that while each song addresses a different substantive issue, they structurally
converge to transform individual grievances into collective social phenomena. In the case of Ezo Gelin,
the individual regret of a lover is juxtaposed against the rigid social institution of berdel (bride
exchange), illustrating a conflict between personal agency and traditional obligation. In Bilal Bey, the
text transcends a mother’s individual mourning for her murdered sons; through linguistic markers of
lament (agit), it frames the event as the loss of a tribal leader, thereby signaling a disruption of the social
order. Similarly, Oglum Muhammedim uses the narrative of a mother losing her son to smuggling to
critique the socioeconomic realities of the region. The linguistic use of repetitive, hazy imagery
(“dumana dumana”) mirrors both the mother's psychological state and the uncertainty of the
community's fate. Finally, Savo highlights social stratification, where love is thwarted by class
differences and cultural exclusion, reflected through the protagonist's self-identification as a "stranger”

(garip).

The study concludes that Barak unmetered folk songs function as a dynamic mechanism of collective
memory. The semantic analysis demonstrates that across all five categories, the disparate threads of
individual experience, linguistic expression, and social context weave together to form a singular,
overarching phenomenon: "Pain" (Ac1). Whether stemming from forced migration, lost love, or state
conflict, this pain is processed and preserved through music. Consequently, Barak music is not merely
an aesthetic performance but a vital communicative tool that ensures the continuity of the community’s
historical and emotional identity.

1. Giris

Yasanmis hikayelerin ve bu anlatilarin dogurdugu trajedilerin somut bir tezahiirii olan Barak miizigi,
Turk halk kiltiri igerisinde 6zgiin ve miistesna bir konuma sahiptir. Bu miizik gelenegini var eden
toplulugun kimligini tanimlayan “Barak” kavrami, tarihsel siirecte muhtelif anlamlar kazanmistir.
Kavrama literatiirde ilk kez Tiirklerin Soykiitiigii adli eserde rastlanmaktadir (Ekici, 2006). Sozliik
anlami itibariyla “gok tiiylli insan, kopek, kobay, kostebek, tirtil ve ispinoz kusu” gibi karsiliklari bulunan
Barak sozciigli, ayn1 zamanda cesaret ve kahramanligin sembolik bir timsali olan “kurt bas1” anlamini
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da ihtiva etmektedir. Diger taraftan, toplulugun go¢ ve iskan siireclerindeki dncii roliine atifla, bayraktar
kelimesinin zamanla Barak formuna doniistiigline dair etimolojik yaklasimlar da mevcuttur (Kir, 2002,
s. 151). S6z konusu kavram, Osmanli belgelerinde savasc¢i bir Tiirkmen boyunu nitelemek tizere
kullanilmis; ancak kelimenin anlamsal derinligi tizerinde yeterince durulmamistir (Duru, 2002, s. 51).

Barak ismi, ayn1 zamanda belirli bir cografi bolgeyi tanimlamak amaciyla da kullanilmaktadir. S6z
konusu bolge; Barak, Turkmen, Begdili ve Elbegli oymaklarina mensup topluluklara ev sahipligi
yapmaktadir (Korkmaz, 1995, s. 1). Cografi sinirlari itibariyla Baraklar; doguda Firat Nehri, batida Sacir
Suyu, kuzeyde daglik kiitleler, giineyde ise Tiirkiye ile Suriye’yi birbirinden ayiran demiryolu hatti ile
cevrelenmis bir alanda yasamaktadirlar (Ersoy, 2003, s. 50). Tarihsel siirecte Baraklarin, 16. yiizyilda
Orta Asya’dan gelerek bir siire Horasan’da ikamet ettikleri, ayni ylizyilin sonlarinda ise Feriz (Firuz) Bey
onderliginde Anadolu topraklarina ulastiklari bilinmektedir (Duru, 2002; Kilkil, 1997; Kir, 2002;
Yildirim, 2008). Bununla birlikte Duru (2002, s. 54), Barak isminin farkli cografyalarda da yayginligina
dikkat cekerek alternatif bir go¢ rotasi tizerinde durmaktadir. Bu yaklasima gore Baraklar Anadolu’ya,
Tiirkistan Uzerinden Horasan yoluyla ya da Dogu Avrupa lizerinden Balkanlar yoluyla intikal
etmislerdir. Once Erzurum’a, akabinde Yozgat'a uzanan bu yerlesim seriiveninin izleri, toplulugun iskan
ve go¢ temali uzun havalarindaki anlamsal oriintiilerden de takip edilebilmektedir. Baraklarin
Anadolu’ya, 4 bini Abdal/miizisyen sinifina mensup olmak {izere toplam 84 bin hane seklinde biiytik bir
kiitle halinde goc ettikleri kaydedilmektedir (Ekici, 2006).

Gaziantep yoresinde yogunluklaicra edilen ve ragbet géren Barak miizigine dair literatiirdeki calismalar
konu basliklar1 bakimindan tasnif edildiginde; miizikal, sosyo-kiiltiirel ve dil-edebiyat odakl
yaklasimlarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Mevcut literatiirde niceliksel acidan en yogun iiretimin
miizikoloji alaninda gergeklestigi sOylenebilir. Bu kapsamdaki arastirmalarda, Gaziantep Barak
yoresinin mizikal karakteristigi ve miizik ekseninde sekillenen gelenegin mubhtelif boyutlari
derinlemesine incelenmistir (Hartavioglu, 2013). S6z konusu ¢alismalar, eserleri yapisal, tematik ve
melodik 6zellikleri bakimindan ¢éziimlemis (Cete, 2019; Yiirtimez, 2017); baz1 arastirmalarda Barak
agz1 uzun havalar Amik ve Barak ovalar1 6zelinde mukayeseli olarak ele alinirken (Erzincan, 2017;
Kirmizigiil, 2019), bazilarinda ise miizikal yapinin orf, adet ve geleneksel pratiklerle olan etkilesimi
sorgulanmistir (Atlan, 2011; Mahmoudi, 2024). Budak (2024) tarafindan gergeklestirilen ¢alismada
sanat¢1 Fayat Alagoz'lin icralar1 tematik bir tasnife tabi tutulmus; Gokhan (2023) ise Hac1 Cigek’in icraci
kimligini yansitan eserleri notaya alarak kayit altina almistir. Disiplinler arasi bir nitelik tasiyan diger
arastirmalarda ise Barak agz1 uzun havalarin sosyolojik ve miizikal ¢éziimlemesi yapilmis (Hacioglu,
2009), bu tiirkiilerin Tiirk Halk Miizigi kiilliyatindaki yeri ve 6nemi irdelenmis (Kilkil, 1997) ve Barakl
Asik Mahgiil’iin hikaye repertuvari ¢cagdas yontem ve yaklasimlarla incelenmistir (Ersoy, 2003).

Konulara gére yapilan ikinci kategoride de oldukea calisma yapildig1 goriilmektedir. Bir calismada Barak
Asireti’'nin mensei ve obalari, konar-gdcerlikleri, vergi yiikiimliikleri, sosyal yapilar1 ve giindelik hayata
iliskin gelenekleri tartisilmistir (Sevil, 2025). Bir baska calismada Gaziantep Baraklarinin, anonim halk
edebiyat1 ve halk kiiltiirii Uriinleri konularinda derleme, tasnif ve degerlendirmesi yapilmistir (Avci,
2015; Demir, 2021). Diger bir calismada Barak Tiirkmenlerinin dogum ve ¢ocuk, evlilik ve diigiin, 6liim,
defin ve taziye konulari iizerinde durulmustur (Ceylan, 2019) Gaziantep yoresi Barak Tiirkmenlerinin
orf ve adetleri incelenirken Islam ve geleneksel Tiirk dini ve kiiltiiriiyle baglantis1 diger bir calismada
kurulmaya c¢alisiimistir (Andag¢ Sahin, 2007), Baraklar diigiin, 6lim gibi sosyolojik gostergeler
bakimindan da irdelenmistir (Zeyrek, 2009). Ayrica Barak yoresinde etkili olan sozlii gelenek ve
gelenegin yore kiiltiirtindeki 6nemi de incelenmistir (Korkmaz, 1995). Kalan ii¢ calismada da sirasiyla
baskaldir1 (Koksel, 2019) halk oyunlart (Geng, 2022) ve kiiltiirel bellek mekadni temalar:
degerlendirilmistir (Avci, 2020).

Dil ve edebiyat boyutlu calismalarda da Barak ozanlarinin dile getirdigi tiirkiiler hem icerik hem de dil
yoniinden incelenmistir (Bozkurt, 2023; Dogan, 2022; Sahin, 2022). Gaziantep Baraklar1 agz1 s6z varlig
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yaziya gecirilerek korunmaya ¢alisiimistir (Yalniz, 2024). Baraklarin agzi, ses bilgisi ve bicim bilgisi
bakimindan da irdelenmistir (Giil, 1999).

Nitel ¢6zlimleme yontemiyle barak miizigini inceleyen bu ¢alismada ise yazarlar, literatiire farkli bir
boyut katarak katki sunmay1 hedeflemektedirler. Calismanin temel amaci, Barak uzun havalarim
toplumsal acidan Kkategorilestirerek yargisal/amagsal orneklemle belirlenen parcalarin soézlerini
bireysel, dilsel ve toplumsal anlamlar1 bakimindan ¢6ztimlemek olarak belirlenmistir. Kategorilerin tek
tek ele alinabilecekken bir araya getirilmesinin nedeni, anlamin bir biitiin halinde ¢ikacaginin hesaba
katilmasidir. Barak miizigi ile ilgili olarak Ozer (2011) tarafindan gerceklestirilen daha énceki bir
calismada Barak miizigi popiiler kiiltiir bakimindan kategorilere ayristirilarak hikaye ve sozleriyle ele
alinmistir. Bu ¢alismada da Barak uzun havalarinin sézlerindeki anlama iliskin bir ¢6ziimleme ve sunum
yapilmamistir. Makale c¢alismasi, anlamsal diizeyde yapilan ilk ¢6ziimlemedir ve alana ayr1 bir katk:
saglayacagi diisiiniilmektedir.

Barak miizigi diger uzun hava tiirlerine gore daha yerel kalmistir. Son dénemlerde bu miizik tiiri
Gaziantep dolaylarinin disina tasmistir. Zaman zaman ulusal kanallarda dinletilmeye baslanmistir.
Ancak yine de klasik uzun hava, Bozlak, Gazel, Hoyrat, Kerkiik Hoyrati, Kaside ve Barak uzun
havasi/tiirkileri arasinda ulusal olarak en az taninaninin Barak uzun havalari oldugunu ileri siirmek
miimkiindiir. Bu nedenle Barak uzun havalari ile ilgili arastirma yapmak 6nem tasimaktadir. Bunun yani
sira, anlamsal boyuta iliskin degerlendirmeler ile Barak uzun havalarinin tasidigi anlamlarin ortaya
konulmasiyla bu eserlerin bilinerek dinlenmesine katki sunmasi ve akademik alanda tartismaya agmasi
calismay1 degerli kilan unsurlar arasindadir. Calismanin problemini Barak miiziginin dilsel, toplumsal
ve bireysel bakimdan ¢6ziimlenmesiyle elde edilen anlamlarin bir biitiinliik haline getirildiginde ne tiir
bir toplam anlam icerecegini saptamak olusturmaktadir.

Bir ¢6ziimlemeyi ya da arastirmay1 belli bir kuramsal ¢erceveye dayanarak -6rnegin popiler kiiltiirle
ilgili- sinirlamak konuya bakisi ve ¢ozliimlemeyi de sinirlayabilmektedir. Bu nedenle ¢alismada sosyoloji,
kiltlir ya da iletisim alanindan bir kurama dayandirmak yerine dogrudan Baraklar hakkinda bilgi
verilmistir.

2. Baraklar Hakkinda Bazi Bilgiler

Bu baslik altinda Baraklarin yaptig1 gécler ve sonrasinda yerlesik yasama gecisleri, Barak kiiltiirii icinde
Barak odalarinin rolii ve Barak miizigi hakkinda genel geger bilgiler belli basliklarla aktarilmistir.

2.1. Gocten yerlesik yasama Baraklar

Baraklar, Karluklarla birlikte 900°lii yillara kadar uzun zaman boyunca Pamir ve Tanr1 Daglari’nda ve
Farab-Karacuk bolgesinde yasamislardir (Yildirim & Yildirim, 2011, s. 15; Sevil, 2025, s. 25). Baraklar
15. yiizyilda Orta Asya’dan, ne kadar yasadiklar1 hakkinda net bir bilgi bulunamayan iran’in Horasan
bolgesine (Zeyrek, 2009, ss. 12 - 13), oradan da bu defa zorunlu olarak Anadolu’ya gé¢ etmislerdir (Avcy,
2018, s. 174; Sevil, 2025, s. 23). Barak Tiirkmenleri, 16. ylizyilda bir siire Anadolu’da yasamislardir ama
16. yiizy1l sonlarinda kuraklik ve siyasi karisiklik gibi nedenlerle huzurlar1 bozulmustur (Ekici, 2006).
Horasan’dan Tiirkiye’ye gelirken Baraklara Feriz (Firuz) Bey liderlik etmistir (Kilkil, 1997; Kir, 2002;
Yildirim, 2008). Duru’ya (2002, s. 54) gore ise Baraklar Anadolu’ya, Horasan yolu ile Tiirkistan’dan ya
da Balkanlar yolu iizerinden Dogu Avrupa’dan go¢ etmislerdir. Duru, bu ¢ikarima Barak adiyla anilan
kisi, topluluk ve yer adlarinin yaygin olarak kullanildig1 bolgeler dikkate alinarak ulasildiginin altini
cizmektedir.

Baraklar, Anadolu’ya 4 bini miizisyen olmakla birlikte 84 bin hane olarak go¢ etmislerdir (Ekici, 2006).
S0z konusu 4 bin miizisyen “Abdal” olarak bilinmektedir (Ceylan, 2019, ss. 26-27). Barak uzun
havalarindan anlasildig1 kadariyla 6nce Erzurum’a sonra da Yozgat'a yerlesip bir slire yasamislardir.
(Tanyol, 1952, s. 73’ten akt. Kir, 2002). Yozgat bolgesinde yerlesik halk ile birlikte yasama konusunda
sorunlar yasanmasi ve kavgalar ¢ikmasi lizerine yerel halk tarafindan Osmanl Hiikiimeti'ne sikayet
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edilmislerdir. Ayn1 donemde Sid oglu Hamo’'nun bir hiikiimet postasini soymasi da sorunu daha da
biiyiiten nedenler arasinda olmustur (Kir, 2002, s. 152). Baraklarin ayrica, vergi vermeme, asiret
kavgalari, emre itaatsizlik, yaylalara izinsiz giris, devlet adamlarim1 6ldiirme, Sivas dolaylarina zarar
verme gibi vukuatlari oldugu da kayitlara girmistir. Biitlin bu gelismeler sonucunda Osmanl Hiikiimeti
tarafindan Kadioglu Yusuf Pasa, olaylari sorusturmak tizere gorevlendirilmis ve sorusturma sonucunda
Baraklar icin stirglin karar1 verilmistir. Bu karar lizerine Baraklar, Rakka’ya go¢ etmek durumunda
kalmislar ve bu bolgede yerlesik yasama gecmislerdir (Ekici, 2006).

Baraklar, konar-gocer yasam biciminden daha 6nce edindikleri aliskanlikla yaz ve kis mevsimini farkl
yerlerde gecirmislerdir. Bu nedenle yaylak olarak Sivas dolaylari kullanilirken, Halep ¢evresi kislak alan
olarak kalmistir. Bu anlamda, Nurhak ve Hasan Daglari ile Kara Gol mevkiinin de Baraklar i¢in son
derece 6nemli oldugu belirtilmelidir (Sevil, 2025, s. 26).

2.2. Baraklarn kiiltiirii icinde Barak odalarinin 6nemi

Baraklar, uzun stire gocebe olarak yasamis bir asiret olarak basta zorlansalar da yerlesik yasama uyum
saglamislardir. Bu siirecte Osmanli Hiiklimeti'nin tutumuna karsi gelmisler ve birtakim sorunlar
yasamislardir. Yine de gocebe yasam sona ermis ve ulastiklari yerleri vatan haline getirmislerdir.
Gaziantep dolaylar1 bunlar arasindadir. Baraklar, disa kapali bir asiret olmalarinin da getirisiyle dis
tehditlere karsi birlik olabilen bir yapi sergilemektedir ve bu durum onlarin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden
birisidir. Boylece gittikleri yerlere kendi kiiltiirlerini de gotiirmuslerdir (Ersoy, 2003, s. 61). Baraklarin
ulastiklar1 yerleri benimsemeleri ve buna baglh olarak kapalilik 6zelligine dayali olarak disariya karsi
birlik olmalar:1 ve ilintili olarak kendi kiiltlirlerini yeni yasam alanlarina tasimalari olumlu olarak
degerlendirilebilir. Kiiltiirlerini yeni yasam alanlarina tasimada Barak kiiltliriinde s6zli gelenegin son
derece 6nemli ve kapsayicl olmasinin 6nemi biiyiiktiir. S6zli kiiltiir, Barak odalarinda yasatilmaktadir
ve buralarda gelecek kusaklara aktarilmaktadir (Cete, 2019, s. 11).

Eskiden toplulugun tek bilgi ve gorgii kaynagi olan ve bir okul olarak kabul edilen Barak odalari, yerlesik
yasama gecilmesiyle birlikte, gocebe yasaminin 6nemli bir unsuru olan ¢adir geleneginin yerini almistir.
Buralarda séylenen uzun hava formatinda tiirkiiler, yasama iliskin deneyimlerin bir yansimasidir. S6z
konusu tiirkiiler, hikdye ve destanlarin da anlatildig1 sohbetlerle birlikte Barak kiltiiriiniin giiniimiize
ulasmasinda en 6nemli faktordiir (Ersoy, 2003). Bu etkinliklerin gergeklestirilmesi, Barak odalarinin
Tiirk kiiltiiriinii tam olarak yansittig1 yoniinde agiklanmistir (Yalniz, 2024).

Bir egitim, terbiye ve gorenek okullar1 olarak tanimlanan Barak odalari, kdylerde herkesin ortak olarak
kullandig1 ve genele/herkese/kdyliilere ait mekanlar degildir, bir sahibi vardir. Genellikle, sahibin evine
bitisik olarak insa edilmislerdir. Bunun nedeni, davullu-zurnali ve sazli-sézlii sohbet sirasinda
muhataplara hizmet ederken yiyecek icecek gibi malzemelerin kolaylikla tasinabilmesidir. Barak
odalarinda Dede Korkut Hikayeleri'nin degisik varyantlari1 ve Kéroglu kollar1 Hursut, Emrah gibi halk
hikayeleri ve masallari da anlatilmaktadir. Ancak burada belirtmek gerekir ki, bazen aksi durumlar da
goriilebilmektedir. Hursut'un hikdyesini anlatan ve hikayenin sonunda Hursut'un 6ldiiglinii aktaran
Abdal, Barak odasi sahibi aganin kendisine “hikdyede Hursut'u 6ldiirme” demesine karsin 6ldii seklinde
anlattig1 i¢in aga tarafindan tabanca ile vurulmus hayatini kaybetmistir (Ekici, 2006; Ersoy, 2003, ss. 72-
79).

2.3. Barak miizigi

Baraklar, zengin bir dile ve kiiltiire sahip bir topluluktur. Kultiirlerini s6zlii gelenek tizerinde kurduklari
ve gelecek kusaklara aktardiklar1 bilinmektedir. Aktarma alami olarak Barak agz1 tiirkiiler
bulunmaktadir. Nitekim yorede her hikayenin her olayin bir tirkiisi bulunmaktadir. Biiyiik go¢
sirasinda yakilmaya baslanan go¢/iskan uzun havalari, yasanan gileleri dile getirirken, 6nemli kisilerin
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mertligi de aktarilanlar arasindadir. Bu tiirkiiler, agir hava tarzinda sdylenmektedir®. Dinleyen kisilerde
de ac1 yogun duygular olusturmaktadir (Bozkurt, 2023, ss. 11-12).

Barak agz1 uzun havalar, Tiirk halk miizigi icerisinde yer almaktadir. icra edilen bélgeler arasinda
Gaziantep’in Barak ovasi, Hatay’in Amik ovasi, Kilis, Osmaniye ve Gavur Dagi bolgeleri bulunmaktadir
(Kirmuzigiil, 2019, s. 13). Gaziantep'in ilgelerinden biri olan Islahiye’yi de bu bélgeler arasinda
degerlendirmek mimkindiir. Burada Gaziantep yoresine deginmek gerekmektedir ciinkii Baraklar,
Sivas dolaylarindan ilk olarak buraya siirgiin edilmislerdir. Gaziantep yoresi tarih 6ncesi ¢caglardan beri
goc almaktadir. Nedeni ise cografi konumu ile ekonomik ve sosyal etkenler olarak agiklanmaktadir. Bu
durum Gaziantep’e kiiltiirel etkinlikleri harmanlama ve kiiltiirel olusumda bir yapi tasi olarak kullanma
firsat1 vermistir ve yorede geleneksel miizigin farkll agiz ve formlarda sdylenmesini saglamistir.
Dolayisiyla, sehrin tarihi ve gé¢ durumu, ekonomik ve kiiltiirel farklilig1 gibi faktorler, Gaziantep’in
geleneksel miizigi icerisinde iiretilen ve icra edilen yapitlari ezgi ve konu yéniinden tamamlamistir. Yani,
yorede miizik parcalar1 sosyo-kiltiirel degerlerle yapilanmis ve tarih, aci, seving, kahramanlik ve
ask/sevda gibi temalar1 yansitmistir. Elbette bu durum, Tiirkmen Baraklarina 6zgii Barak agzi uzun
havasi formuna ek olarak bazi baska formlar1 da eklemistir. Yani Tiirkmen Baraklari, Barak agzi uzun
havalari, agit ve iskan formlarinda miizik yapmaktadir. Miizikal formlarin icrasinda ise basta baglama,
davul-zurna ve keman olmak iizere kanun, darbuka, climbiis, tambur, tef ve ut kullanilmaktadir (Budak,
2024, ss. 28-30).

Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 yayini olan Barak Havalari albiim kitap¢iginda Barak
miiziginin zengin bir kiltlire sahip olugu yazilmaktadir (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig, t.y.). Buna ek
olarak, anilan kiiltiirtin sézli oldugu ve canli miizigin de bundan beslendigi animsatilarak Giiney Dogu
Anadolu bélgesinin Eski Mezopotamya uygarliklarindan gelen zengin muzik gelenekleriyle birlestigi ve
bunun da Barak toplumuna baglanabilecek ¢ok 6nemli miizik repertuarinin uzun yillar boyunca
zihinlerde kalmasini sagladigi belirtilmektedir (Gokhan, 2023, ss. 15-16). Barak havalarinin belli bir i¢
dinamigi bulunmaktadir. Bu havalar, diizensiz halde yerlesmis, bazen belirli bir birim zamanda ilerleyen
bazen de bu ritmik siirecin daraldig1 ya da genisledigi bir yapiya sahiptir. Boylece sade ve siislii miizik
climleleri, biitiinii olusturan bir yapida goriinmektedir (Hacioglu, 2009, s. 23). Tiirka sozleri estetik
degeri de barindirmaktadir. Barak tiirkiilerinin s6zlerini kendi ozanlar1 iiretmektedir. Buna bagh olarak
da dizelerin son dortliiglinde ozanin mahlasi bulunabilmektedir. S6zlerde aman, amanin, kadani
alam/kadan bana gelsin gibi katma sozler de yer almaktadir. Tiirkiileri okumak icin gii¢lii bir kulak ve
sese sahip olmak gerekmektedir (Yalniz, 2024, ss. 26-27). Nitekim Barak miizigi gokyiiziine ¢ighk
atmaktir. Bu tiirkiilere baglama, keman ve davul-zurna eslik etmektedir. Ayrica, Dedemoglu,
Tasbasioglu, Kul Haydar, Kul Sadin, Kilicoglu gibi bazi ozanlar, Orta Asya ozan geleneginin izlerini
birakan siirler tiretmislerdir. Dolayisiyla Iskan havalari, gé¢ sirasinda yasanan acilari ¢1glik seklinde dile
getiren ezgili yapitlardir (Bozkurt, 2023, ss. 11-12). Baraklarin edebiyat1 giicliidiir ve Baraklar,
yasadiklarini siirlerle dile getirmislerdir. Bunlar da anlasildig1 gibi uzun hava seklinde sdylenmektedir.
Iskan tiirkiileri denen bu uzun havalar da yalnizca Gaziantep yoresinde dile getirilmektedir (Korkmaz,
1995, s. 26).

Barak odalarindaki musikiler baglama ve insan sesi lizerinden gercgeklestirilmektedir. Barak odalarina
yansisin ya da yansimasin bazi musiki geleneklerini de anmak gerekmektedir. Bu anlamda zurnayi taklit
eden ve onunla atisan haykiri, ¢igiris 6nemlidir. Bu, yorede asiret denen Abdallarin musiki geleneginin
icinde yer almasi Abdal geleneginden gelen Bozlak benzesmesini saglamaktadir (Ersoy, 2003). Ayrica,
diigiinlerde erkeklerin “yah” ¢ekmeleri ile kadinlarin “zilgit” ¢almalar1 da dikkat cekmeye degerdir.
Barak diigiinlerinde davul zurna yogun olarak kullanilmaktadir. Bu, Abdallara gereksinim duyulmasina
neden olmakta ve Abdallarla birliktelik saglamaktadir. Ayrica, davul zurna Tiirk musiki gelenegi

1 Baraklarin tarihi ve miizigi konusunda daha genis bilgi i¢cin su ¢alismalara da bakilabilir: Ertural, 2006; Giil, 1999; Kilkil, 1997;
Korkmaz, 1995; Yazarsiz-Orta Asya’dan Anadolu’ya Bir Gégiin Tiirkiisii Barak Tiirkmenleri, 2002; Yildirim, 2008.
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icerisinde temel calg: ikilisi konumundadir. Gaziantep’te davul zurna isini Abdallar yiiriitmektedir
(Hartavitoglu, 2013, ss. 24-27).

3. Yontem

Calismanin temel amaci, yasanan acilari anlatan Barak miiziginin bireysel, dilbilimsel ve toplumsal
bakimdan saptanan anlamlarinin bir araya gelerek s6z konusu acilar1 yansitip yansitmadigini
yorumsamacl bir bakisla a¢iklamaktir. Amaca bagl olarak bazi sorularin karsilig1 aranarak ¢éziimleme
yapimistir:

1. Ele alinan ve yasanan acilar1 anlatan Barak uzun havalari, farkli hikayelerine bagh olarak
bireysel, dilbilimsel ve toplumsal olarak tek tek anlam biitiinliigiinii yansitmakta midir?

2. Ele alinan ve yasanan acilari anlatan Barak uzun havalari, farkli hikdyelere dayanmalarina
karsin, bireysel, dilbilimsel ve toplumsal olarak toplamda bir anlam biitlinliigiinli yansitmakta
midir?

Amag dogrultusunda ¢oziimlemeye alinan Barak uzun hava oérnekleri bakimindan evren belirlemek
giictlir. Nitekim Horasan’dan Anadolu’ya go¢ sirasinda 4000 kisilik bir miizisyen ordusuyla baslayan
goc/iskan uzun havalarinin tam olarak nerede, ne zaman ve nasil basladigini ve ka¢ adet oldugunu
saptamak miimkiin degildir. Ayni sekilde nerede bittigini de s6ylemek miimkiin degildir ciinkii hala
Barak uzun havalar1 yakilmaktadir. Bu nedenle evren belirlenmemis yalnizca amagsal/yargisal
ornekleme teknigi ile hikayelerine ulasilan ve farkli temalara sahip bes Barak uzun havasinin
coziimlemesi yapilmistir.

Amagli/yargisal Ornekleme gore, Orneklerin, arastirma amacina en uygun sekilde secilmesi
gerekmektedir (Neumann, 2014, s. 274). Amacli/yargisal 6rneklem tiirtinde, secilen 6rnekler genelleme
yapilmasina olanak vermeyebilir ancak Kkesinlikle arastirmanin derinlemesine anlasilmasini
saglamaktadir. Bu 6rneklem tiiriinde amag, genelleme yapmak degildir. Ancak bir olay, durum veya
konu (6rnegin Barak miizigi ve anlami) tiimiiyle kavranmak isteniyorsa ve bu ydnde bir arastirma
yapilacaksa amagli/yargisal 6rneklem en uygun drnekleme tiirii olabilmektedir. Elbette amagli/yargisal
orneklem, bir konu, olay ya da kavrami ag¢iklama ya da gosterme bakimindan zengin kaynak sunan bir
orneklem tiiridir (Creswell, 2013). Bu anlamda ¢alismaya konu olan arastirma bes kategoride ele
alinmistir. Bunlar: Berdel/degisiklik usulii, cinayet/infaz, iskan/go¢, kacakecilik ve sevda/ask
temalarindan olusmaktadir. Berdel/degisiklik usulii icin Ezo Gelin uzun havasi, cinayet/Infaz igin Bilal
Bey, iskan/goc¢ i¢in Feriz Bey, kacakeilik icin Oglum Muhammed’im ve sevda/ask kategorisi icin de Savo
Barak uzun havalari se¢ilmistir.

Nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi deseniyle yiiriitiilen bu calismada verilerin
¢oziimlenmesinde betimsel ¢coziimleme teknigi benimsenmistir. Bu teknik cercevesinde ilk olarak tiirkii
metinleri, aragstirmanin problemini olusturan bireysel, dilbilimsel ve toplumsal olmak iizere ti¢ temel
katmana ayrilmistir. Ardindan her bir tiirkii metni, bu li¢ katman baglaminda okunarak anlamsal
coziimlemeye yorumsamaci yaklasimla tabi tutulmustur. Bireysel katmanda 6znenin duygu durumu,
dilbilimsel katmanda yerel agiz, metafor ve simgeler, toplumsal katmanda ise kiiltiirel normlar
saptanmistir. Son asamada ise betimsel ¢6zlimlemeyle ayristirilan bu veriler, yine yorumsamaci
yaklasimla biitlinlestirilerek yorumlanmistir.

Pozitivist yaklasimin aksine yorumsamaci yaklasimda kesfedilmeyi bekleyen toplumsal bir gerceklik
bulunmamaktadir. Buna karsilik, toplumsal diinya insanlar ondan ne algiliyorsa ve anliyorsa o sekilde
durmaktadir. Bu yaklasimin 6nemli bir ismi olan William Dilthey’in diisiinceleri ¢ergevesinde
pozitivizmden farkli olarak sosyal bilimler icerisine ii¢ asamali bir yap1 yerlestirilmistir. Bunlar;
toplumsal eylem, ayni sekilde toplumsal olarak insa edilen anlam ve deger goreceliligidir (Neuman,
2014, s. 130). Bu anlamda yorumsamaci yaklasim daha siibjektiftir. Bu yaklasima gore, bireysel deneyim
ve duygular ¢6zliimlemecinin tarafsizligini ilan etmez ancak asilmayacak bir sorun da degildir. Bunu
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bireyler, elbette kendi ifadelerindeki deneyim paylasimlariyla kavranabilecegini kabul etmektedirler
(Kuyucuoglu, 2015, s. 682). Burada arastirmacilarin ¢oziimlemede taraf olduklari anlami ¢ikarilabilse
de bu durum metnin anlasilma siirecinin bir parcasidir. Nitekim Dilthey, sosyal bilimin anlasilmasinda
insani olan empati, sempati, sezgi, kiltiir, zihinde kurgulama, sosyal konum ve yasayis gibi olgularin goz
ontline alinmasi gerektigini ve bununla ilintili olunmasi gerektigini belirtmektedir. Anlama ise burada
islevsel olmaktadir. Nitekim bu olgularin gerceklestirilmesi icin bireyin kendi benligini asmasi
gerekmekte ve birey de bunu basarabilmektedir. Ayni anda bir zorunluluk olarak gérdiigii diger bireyler
de iceriden yasamaktadir (Ozlem, 1996, ss. 187-189). Bu asmada iletisim aragtirmasi i¢in énemli bir
nokta karsimiza cikmaktadir. Yorumsamaci yontem i¢in dogru olan mesaj alinirken, alicilarinin
mesajlar1 6nyargilarla degerlendirebilecegidir. Bu nedenle yontem, mesaj ulastirildiktan sonra kisilerin
kendileri, cevreleri ve mesajin kaynagi hakkindaki goriislerinin degisebilecegi tizerinde durmaktadir
(Solomon vd., 1999, s. 29). Yani anlam o6nyargilara gore sekillenen bir eylem olarak goriilmektedir.
Nitekim anlam dille sinirhdir. Ozetle, yorumsamaci yaklasim bakimindan sosyal bilimler, anlamaya
dayal1 bir bilimdir.

Bu c¢alisma kapsaminda yapilan ¢éziimlemede uzun hava metinlerindeki bireysel, dilsel ve toplumsal
anlamlar biitlinlestirilerek ele alinmistir. C6ziimleme problem ve amaca bagli olarak bireysel, dilbilimsel
ve toplumsal anlamlar bakimindan ortak anlami yakalamak icin yapilmistir. Burada yapilan 5 kategori
Barak uzun havalari icin yapilabilecek nihai kategorilestirme degildir. Yapilacak olan farkli calismalarda
cesitli kategoriler de olusturulmasi miimkiindiir. Var olan g¢alisma i¢in kategoriler olusturulurken
parcalarin hikayeleri dikkate alinmis ve hikdyesine ulasma olanagina baghh kalinarak segimler
yapilmistir.

4. Bulgular

Bes kategoride ornekleri ele alinan Barak uzun havalari, bireysel, dilbilimsel ve toplumsal anlamlarina
gore ¢coziimlenmistir.

4.1. Berdel drnegi olarak Ezo Gelin uzun havasi

Barak miizigi ulusal anlamda taninmaya Ezo gelin uzun havasiyla, 1950’li yillarda baslamistir. Konusu
Kore Savast'yla iliskili olan “Ezo Gelin” isimli bir sinema filmi o donemde ¢ekilmis ve Ezo Gelin Barak
uzun havasi bu filmde de sdylenmistir. Ancak bunun sézleri gercek Ezo Gelin uzun havasi degil, Barak
miiziginin endiistrilesmesini baslatan tiirtidir (Duru, 2002, ss. 59-60). Gergek ad1 Zohre Bozgeyik olan
Ezo gelinin ismi, Eze’den gelmektedir. Eze, abla anlamindadir ve kardeslerin en biiyiigiidiir (Yildirim,
2002, s. 62). 1909’da Gaziantep Ili, Oguzeli ilgesi’nin eski ve yeni ad1 Urus/Dokuzyol kdyiinde dogan Ezo
Gelin, genellikle Ezov, Ozo, Ozey, Ezo olarak bilinmektedir. Ezo Gelin’in evlenmeden énce dikkat ¢eken
ozellikleri arasinda giizel, gururlu, namuslu, soylu, kibar ve agirbash olusu sayilmaktadir. Cok sayida
insan Ezo Geln ile evlenmek istemistir. Ancak o, bir digiinde ilk kez gordigi Karasihli asiretinden
Siddoglu Hanifi'yle evlenir. Ezo Gelin’in evlenmesi “degisiklik/berdel” usuliine gore yapilmistir. Bu usule
gore, bir kadin evine dondiigiinde, diger kadin da dénmektedir. Nitekim, Ezo Gelin dondiigiinde,
agabeyiyle evlenen Hazik de baba evine donmiistiir (Korkmaz, 1995, s. 110). Ezo Gelin, Hanifi'yle,
Hanifi’'nin halas1 Hazik de Ezo'nun agabeyi Zeynel'le evlenmistir (Duru, 2002, s. 59). Berdel usuliinde
malk-miilk béliinmez, baslik parasi sorunu bu yolla ¢oziiliir ve akrabalik siirekli kilinmaktadir (Yildirim,
2008, s. 62).

Esi Hanifi’'nin, ayrildig1 nisanlis1 Selvi’yle gériismesine Ezo Gelin kizmistir ve evliliginin 17. ayinda evi
terk etmistir. Biitiin ¢abalara karsin barismayi kabul etmemis ve Hanifi de onu bosamistir ve Ezo Gelin
bes yil boyunca dul olarak yasamini stirdiirmiistiir. Ezo Gelin’in, Suriye'ye gitme seriivenin de bu
asamadan sonra basladigim belirtmek gerekmektedir (Yildirim, 2008, s. 62). ikinci kez evlenen Ezo
Gelin’in evliligi, bu kez de degisiklik yani berdel usuliine gore ger¢eklesmistir (Korkmaz, 1995, s. 111).
Suriye’de yasayan ve yoksul olan teyzesinin oglu Abuzer Memey’le evlenir. Suriye'ye giderken
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0zlediginde koklamak icin bir ¢uval Tiirkiye topragi gotiiriir. Bu tutumunu Tirkiye'ye her geldiginde
strdiiriir ve bu topragin 6ldiigiinde mezarina konmasini vasiyet eder. 18 Mart 1952’de (Korkmaz, 1995,
s. 112) veya 1956’da (Duru, 2002) dlen Ezo Gelin, “Baht1 kara Ezo Gelin burada yatiyor, Tiirkiye'ye
doyamadan gurbet ellerde veremden 6ldi.” sozlerini vasiyetine eklemistir (Korkmaz, 1995, s. 112).
Daha sonra bu vasiyet degistirilerek yazilir. Ezo Gelin’in ikinci evliliginden alti kiz cocugu diinyaya
gelmis, ancak bunlardan yalnizca en biiytik kiz1 Celile hayatta kalmistir.

Ezo Gelin uzun havasinin hikayesinde Ezo, 1936 ilkbaharinda bir ikindi vakti Suriye’ye yeni kocasinin
yanina gitmek iizere yola ¢ikar. O giine kadar Ezo’yu aramayan ve yeni esi Selvi ile mutlu bir aile tablosu
cizen Hanifi, Ezo'nun Suriye’ye gelin gittigi giiniin aksami askinin farkina varir ve o giiniin safaginda
tinlii Ezo Gelin uzun havasini yazar ve yapar. Bir daha da sazi1 elinden diismez (Duru, 2002).

Amanin bir oda yaptirdim da aman aman,

Ben de hurma dalindan, dalindan,

Amanin icini dégettim de le le gene ben de acem salindan,
Amanin bir yar sevdim de le le le le le Ie le le Ie le,

Su Baragin elinden, su Urus’un kdyiinden,

Amanin zalim felek ¢cok gérdii aldi elimden, aldi elimden, aldi elimden.

Amanin bir durna ug¢urdum da aman aman,

Ben de urus kéytinden, urus kéytinden,

Amanin tirsevet géliine de gene baktt mi dersin, bakti mi dersin,
Amanin bir giimanin galdi da benim zamir kéyiinden, zamir kéyiinden,
Amanin bir gece sibipte de yatti mi dersin,

Bir tenem aman sevdigim aman.

Amanin kerpictendir de gene su gozbasin yapisi,

Amanin mermerdendir de penceresi gapisi gapisi,

Amanin sana da gurban olsun da Ezom Suriye’nin hepisi, Araplarin hepisi
Amanin sahiplerin de gene seni satti mi dersin,

Bir tenem aman sevdigim aman,

Hele neneyle neneyle neneyle de gene ezom neneyle,

Bir tenem neneyle giiliim neneyle,

Amanin ¢tk Suriye’nin gozbas koyiintin hiiytigiine de gene sen de bize dogru,
Ordan bize el eyle aman gel eyle giil eyle (Tiirkii Dostlari t.y.-a).

Ezo Gelin uzun havasini, Barak Oymagi'nin Eseli obasina liye Bekir Karaduman’in, Ezo’nun Suriye’ye
gelin gitmesine tepki olarak yazdig1 belirtilmektedir (Yildirim, 2008, s. 62). Bir baska c¢alismada ise
Ezo’nun eski esi Hanifi'nin yazdigi uzun havanin soézleri daha farkl olarak sunulmustur (Korkmaz, 1995,
s. 114). Ezo Gelin filminde ilk defa Malatyali Fahri Kayahan tarafindan sdylenen Ezo Gelin uzun havasi
ise ger¢egi yansitmamaktadir.
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Ezo Gelin Uzun Havasi, sevda/ask, ayrilik, felek ve gurbet gibi temalar1 barindirmaktadir. Dilbilimsel
destekli olarak askin bireysel ve toplumsal boyutlarini derinlemesine islemekte ve deyim yerindeyse
tartismaya acik bir anlamla kapatmaktadir. Nitekim birey burada kaderiyle ¢catisma icindedir ve belli bir
drami yasamaktadir. Sitem ve pismanlik iceren sozlere dayanarak Hanifi'nin yasadigi toplumsal
baskilarla dolanmis bir askin ve aska ihanetin (Hanifi'nin daha sonra evlendigi eski nisanlisi ile
goriismeye baslamasi kastedilmektedir) duygusal disa vurumu olarak belli bir halk séylemi olusumu
gorilmektedir.

Burada asik erkek, icini Acem sali ile dosettigi bir oda yaptirarak bireysel emegini aska yatirdigini
belirtmektedir. Nitekim Acem sali gibi degeri yliksek, bereket, yasam, sadelik ve dogurganlik gibi derin
anlamlar1 olan materyallerle désenmis bir oda, sevgiliye verilen 6nemi simgelemektedir. Dilbilimsel
olarak bu kavramlarin kiiltiirel motiflerle kullanilmasinin yani sira, bireysel olarak ¢ikan anlami, aman
ile duygu yogunlugunu artirarak ve yoresel agizla kullanilan le le gibi tekrarlarla miizikalite ve ritmi
saglayarak desteklemektedir. Toplumsal olarak da olusturulan maddi degerden, Barak toplumunun
sevgiye verdigi sosyal onem anlasilmaktadir. Nitekim ask, evlilik dncesi yapilan oda désemek gibi
hazirliklar, toplumsal norm ve degerleri yansitmaktadir.

Ayrica uzun havada bireysel olarak Hanifi'nin baska bir koylii oldugu anlasilmakta ve askin
ulasilmazhiginin kisisel fedakarlikla asilacagi yansitilmaktadir. Nitekim dilbilimsel olarak Baragin,
Urus’un koyii gibi ifadeler yerel ve otantik oldugunu géstermektedir ki, yine ayni 6zelligi paylasabilecek
kaderin acimasizligini iceren bir anlami olan “zalim felek” kavramiyla anlatilan zorlugun asilmasi,
dilbilimsel ve bireysel anlatim uyumunu ifade etmektedir. Dolayisiyla toplumsal anlamda kdyler arasi
uzakligin askin yasamasina cikardigr giicliik ve evliligin bireysel olmasinin yani sira asil toplumsal
giicliiklerle karsilasabilecegi imasinin yapilmasi da bireysel ve dilbilimsel uyuma katki vermekte ve
ortak bir anlam ¢ikmasini saglamaktadir. Bu ortak anlam hazirlik, beklenti, sevdigine duyulan 6zlem,
bireysel mutlulugun 6niinde engel olan kadere dikkat cekmektedir.

Ikinci kitaya bireysel, dilbilimsel ve toplumsal agidan bakildiginda, umutsuz bir bekleyis goriilmektedir.
Haberci roliinii yerine getirmek icin kullanilan turnanin getirmesi beklenen haber, sevgili hakkindadir.
Bu durum, yerel agiz ile dile getirilir ve turna durna olur, giiman ve zamir gibi s6zciikler anlami aktarma
bakimindan kritik 6neme sahip olarak kullanilmaktadirlar. “Bakti m1 dersin” ifadesi yerel dil
bakimindan bir umudu icermektedir. Yani geleneksel yapinin toplumunda ask, biiyiik dlciide 6zleme ve
umutlu/umutsuz bekleyise dayanmaktadir. Dolayisiyla {li¢ kategori bir araya getirildiginde ortak olanin
uzaklardaki sevgiliye duyulan 6zlem ve bunun neden oldugu pismanlik ve umutsuz bir bekleyis oldugu
anlasilmaktadir.

Son kitaya gelindiginde ortak tema bakimindan berdele génderme olmustur. Kadinin zorla
evlendirilebilecegi ve dolayisiyla toplumsal genel gecger kurallarin aska baskin geldigi (Amanin
sahiplerin de gene seni satti mi dersin) anlami cikmaktadir. Sevgili yliceltilerek (Amanin sana da gurban
olsun da Ezom Suriye’nin hepisi, Araplarin hepisi) ondan kopus, toplumsal baskiya dayandirilarak
mistik bir sekilde kader catismasinin islendigi goriilmektedir. Sembolik bir ifade de olan ama burada
gercegi yansitan Ezom ile, sevgiliye gonderme yaparken ona duyulan 6zlem yansitilmaktadir. Yine
burada “Gozbas, gapi, gurban” gibi ifadeler uzun havanin yerel agizda sdéylendigini gdstermektedir.

Ayrica son kitada bireysel olarak pismanlik durumu da net olarak yansitilmaktadir. (Amanin ¢ik
Suriye’nin gozbas koyiinlin hiiyligiine de gene sen de bize dogru/Ordan bize el eyle aman gel eyle giil
eyle). Burada asik olunan kadinin geri ddnmesi i¢in asir1 bir istek durumu ifade edilmektedir. Dilbilimsel
anlamda fiziksel ve duygusal yonlii olmak iizere ayni anda agiklanmaktadir. El eyle ifadesi hem fiziksel
bir hareketi yansitmakta hem de duygusal bir durum ifadesi olarak kullanilmaktadir. Bu, halk dilinde
soylenmekte ve pargaya ritmik bir hava vermektedir. Elbette bunun gosterdigi sey biiyiik bir agktir ve o
da Suriye adi gecirilerek sinir 6tesine tasinmak ve Hanifi’'nin Ezo askinin cografi sinirlari asacak diizeyde
oldugunu gostermektedir. Hanifi'nin deyim yerindeyse “i¢ci yanmaktadir.” Ama uzun havada ve Ezo’'nun
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hikayesinde aski icin yaptigim1 ya da yapacagini ima ettigi fedakarlikta gec kaldigin1 da anlamak
miimkiindiir. Ezo kirllmistir ve artik, berdelle gitmistir.

Sonug olarak uzun hava, Hanifi'nin askinin hikayesinde bireysel olarak kaderle miicadeleye girilmesini
ve drami, dilbilimsel olarak bunun agiz ozellikleriyle c¢esitlenen zengin bir halk sdylemine
dontistiiriilerek yansitildigini ve toplumsal baskinin etkili oldugu bir ask icin bile smnir
taninmayabilecegini gostermektedir. O, Ezo Gelin’i yitirmis ve acisina yanmaktadir.

4.2. Cinayet/infaz 6rnegi olarak Bilal Bey uzun havasi

Barak’ta Tiirkmenler ile Elbeyliler birbirlerini sevmeyen iki koldur. Tiirkmenlere gore Elbeyli asiretinin
reisi olan Bilal Bey, Kurtulus Savasi’'ndan énce Fransiz kuvvetleriyle is birligi yapmistir. Bunun sonucu
olarak bolge, Fransizlar tarafindan isgal edilmistir. Bu nedenle Ispaha (Sipahi) kdyiinde yasayan Bilal
Bey bir haindir. Bu iddiaya bagh olarak Tiirkmenlerin reisi Nuveyran Oguz, Tiirk milis kuvvetleriyle
birlikte bir gece Bilal Bey’in oturdugu kdyii basmistir. Baskinda Bilal Bey, kardesi Kasim ve on iki adami
katledilmistir. Elbeyliler, Bilal Bey’in hicbir zaman hainlik yapmadigini, bir iftiraya kurban gittigini
belirtmektedirler. Bilal Bey, Kuvayi Milliye’ye karsi hi¢cbir zaman Fransizlarin yaninda yer almamistir.
Elbeylilere gore, Tiirkmenlerin lideri Nuveyran Oguz yalan sdylemis ve milis giiclerini ikna etmistir.
Boylece milis kuvvetlerini yanina alarak onlara rehberlik etmis ve gece yarisi diizenlenen bir baskinla
Bilal Bey’i evinde yakalatip éldiirmiistiir. (Korkmaz, 2002, s. 107).

Amanin sabah erkenden de Ispaha’yi bastilar,
Aman iki gardasi da bir arada kestiler,

Amanin ganli kéynekleri de hele buhgalara bastilar,
Gardas yanarim beyler aglarim,

Avinan avladilar ikimizi,

Ciramizi séndiirdiiler,

Bos koydular odamizi oy oy oy oy,

Amanin dinenni, gardas dinenni, yavrum dinenni, dinenni dinenni dinenni dinenni.

Amanin Bildl Bey'i de dersen beylerin ulusu,

Atini gekerdi de Halep Valisi aman aman,

Amanin analari Giilsiim Hatin olmus da gene bugtin,
Cifte yavru delisi,

Avinan avladilar ikimizi,

Ciramizi séndiirdiiler,

Bos koydular odamizi oy oy oy oy,

Amanin dinenni, gardas dinenni, yavrum dinenni, dinenni dinenni dinenni dinenni (Tiirki Dostlar
t.y.-b).

Bir agit olarak sdylenen bu uzun hava, ac1 ve yas temalarini islemektedir. Anlatim giicii ile dinleyiciyi
etkileyen uzun havaya Bilal Bey agisindan bakilirsa onun ytceltildigi anlasilmaktadir. Birinci kitaya
bireysel olarak bakildiginda, Anadolu kiltiiriinde kardes 6nemlidir ve bu 6nem, yogun aci ve hayal
kirikligi duygularinin “evlat acis1 gibi koydu” deyimiyle ifade edildigi gibi, “kardes acis1 aci olur”
deyimiyle agiklanmaktadir. Dolayisiyla agitin sahibi, bireysel bir travma durumunu yansitan ¢cok biiytiik
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bir ac1 yasamaktadir ve psikolojisi bozulmustur. Nitekim agit yakan kisi, dlen kardeslerini dyle bir
noktaya ulastirmistir ki onlarin yalnizca kardes olmadigini ve kendisinin yasama nedeni oldugunu ifade
etmektedir. Boylece yasanan kayip ve bunun getirdigi bosluktan dolay1 tutulan yas, dayanilmaz bir
duygu durumunu yansitmaktadir (gardas yanarim, ¢iramizi sondiirdiiler, bos koydular odamizi). Bu
duygular aciklanirken dilbilimsel bakimdan, yasamin bitmesi/sénmesi anlaminda ¢iranin kullanilmasi
ornegi gibi yogun mecazi anlatima basvurulmus, “ganl géynek”, “gardas”, “dineni” gibi yerel agizla
anlatan kavramlar kullanilmis, “bos koydular odamiz1” gibi yuvanin yikimini ¢ok giiclii bir sekilde ifade
eden ve kaybin yalnizca bireysel bir ac1 vermedigini bunun yani sira toplumsal baglar1 da bitirdigini
iceren ifadelere yer verilmistir. Boylece bireysel olarak ortaya cikan anlam, dilbilimsel agidan da
desteklenmistir. Elbette bu durum toplumsal bakimdan elde edilen anlamlarla daha baska acilimlar da
saglamaktadir. Burada kiz kardes veya annenin yas tutmasi, agit yakmasinin geleneksel roliin bir pargasi
olmasinin yani sira olay, cinayeti/katliami yalnizca fiziksel bir siddet 6rnegi olarak yansitmamis, ayrica
yapilan baskin bir toplumsal siddet olarak da kodlanmistir (Ispaha’y1 bastilar). Elbette 6rnekte bireysel
bir durumla toplumsal durumun birbirini tamamlamas1 goriilmektedir. Katliamin sonucunda ortaya
¢ikan etki yalnizca bireysel bir aciyla sinirli kalmamas; aileleri, kéyleri/koyliileri ve hatta asiretleri bile
derinden sarsmistir. Dolayisiyla yasanan siddet ve bir evin biitliniiyle yok edilmesinin yarattig1 bireysel
travma, toplumsal travmayla birleserek kadinin yasinin mecazi bir anlatimla kardeslik duygusunu en
ist seviyeye cikaran bir etkiye donlismesini saglamistir.

Ikinci kitaya ise bireysel olarak bakildiginda “beylerin ulusu” kullanimi ile yoredeki beylerin en 6nemlisi
ve glclisii olarak gosterilen Bilal Bey'in, Halep Valisi'ne atfedilen atin1 cekme rolii ile de anli ve sanh
oldugu kanitlanmis olmaktadir. Nitekim Vali, idari olarak gérev yaptig1 bolgenin bir numarasidir ve o
kisinin hiirmet ettigi biri de ¢ok saygin biri olmaktadir. “Cifte yavru delisi” kullanimiyla bu defa bireysel
yas durumu annesinin goéziinden ve onun ¢ektigi aci etrafindan siiziilerek Giilsiim Hatun’un annelik
baginin gl¢li ve de evlatlarina diskiin oldugu, bu nedenle de onun bireysel bir travma yasadigi
anlatilmak istenmis ve bunda basarili olunmustur. Burada belirtilen kavramlarla, dilbilimsel olarak
sosyal statii, unvan ve aile iligkileri betimlenmek istenmis, 6rnegin agit diline 6zgli dramatik bir deyim
olan “cifte yavru delisi” ifadesi Bilal Bey ve kardesinin katledilmesi nedeniyle annelerinin aklini
yitirdigini ifade etmistir. Anne, bir travma yasamaktadir. Bu ac1, Anadolu’da ¢ok etkili olan agit yapisinin
temel Ogesi olan “Dinenni” gibi agit nidalariyla dillendirilmektedir. Bildl Bey’'in 6liimiiniin toplumsal
bakimdan cikardigi anlam dilbilimsel destekle kurulan bireysel anlamla etkilesim icerine girmekte ve
birinin 6liimiintin disinda sosyal diizenin sarsilmasi olarak degerlendirilebilmektedir. Toplumsal olarak
annelik kutsanmakta ve onun gorevlerinden biri olarak yas tutma goésterilmektedir. Kuskusuz burada
tanimlanan aci, bireysel diizlemden toplumsal olana tasinirken Bildl Bey ve annesinin figiirleri
tizerinden bicimlenmekte ve bdylece kolektif bir yasin ifadesine dontismektedir.

Sonucta bir toplumsal lider kayb1 yasanmis, bu acinin bazi yansimalar1 ve de annelik iizerinden yas
tutmay1 gerektiren aile baglari ile gelen travma ve delilik hali s6z konusu olmus, toplumun diizeni
bozulmus, biitiin bunlar da dilbilimsel bakimdan agit motiflerinin kullanilmasiyla aciga cikmistir.

4.3. iskan/goc¢ kategorisiyle ilgili olarak Feriz Bey’i anlatan parca

Gaziantep dolaylarina yerlestikten sonra Baraklar, Arap asiretleriyle bazi1 sorunlar yasamislardir.
Baraklardan bazilari, yoldan gecen kervanlari soymuslardir. Bunun iizerine devlet onlari takibe almistir.
Halep Valisi Abbas Pasa da kuvvetleriyle gelip karargahini Culap’in karsisina kurmustur. Pasa, Feriz
Bey’den soyguna katilan veya sorun c¢ikaran bazi beylerin teslim edilmesini istemistir. Ancak oymak
beyleri, teslim olmay1 reddetmistir. Feriz Bey de soziiniin dinlenmemesine, Anadolu ifadesiyle, icerlemis
ve bunu dne siirerek Acem’e gitme karar1 almistir. Dolayisiyla 84 bin hanenin yariya yakini yani 37 bini
kendisiyle gitmistir (Ekici, 2006). Bu gocge iliskin uzun havanin ilk dortliigii su sekildedir.
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Benden selam séyle Hazne Hatun’a,

Cikarsin allari kara baglasin,

Kiigiik oglu ile goniil eylesin,

Feriz Bey Acem’e gitti turnalar (Korkmaz, 1995, s. 41).

Bireysel boyutta agit1 yazanin duygu diinyasi, bireysel iliskileri ve i¢sel catismalar1 goriilmektedir. i1k
satirda Hazne Hatun’a selam géndermesi, onunla iletisim kurmak i¢in firsati olmadigini ama ona deger
verdigini gostermektedir. Nitekim selam yollamak, 6zlem ve uzaklik duygusunu ifade etmektedir. Ayrica
burada, ayriligin derinlerde biriken acisinin da yansitildig1 anlagilmaktadir. Clinkii “cikarsin allar1 kara
baglasin” diyerek bir ayrilik ve/ya bir kirginlik goésterisinde bulunulmaktadir. Bunda renklerin dili
kullanilmaktadir. Bu anlamda dértliikte kullanilan al ve kara renkleri dikkat cekmektedir. Ugiincii kitada
onun kiiciik oglu ile avunmasi gerektigini ifade etmektedir. Bu, Hazne Hatun’un annesi veya esi
oldugunu gostermektedir. Kaldi ki ayriligl, yani Acem’e gocilinii, haberlesme araci olarak da bilinen
turnalar semboliiyle bulusturmaktadir.

Dilbilimsel boyutta bireysel durumu anlatan kavramlar dikkate alindiginda bunun bir halk parcasi
oldugu ortaya cikmaktadir. “Selam, kara baglamak ve goniill eylemek” yoérenin ve dolayisiyla
Anadolu’nun kiiltiirel kodlarini yansitmaktadir. Bu anlamda “Allar1 kara baglamak” ifadesinin nesesini
yitirip yasina biirtinmek anlamina geldigini ve Anadolu’ya ait mecazi bir anlatim oldugunu teslim etmek
gerekmektedir. Toplumsal olarak da bunu yapmak kadinin rolleri arasinda sunulmaktadir. Kadin,
sayginligini Hatun olmakta bulmaktadir ama ayni zamanda bu geleneksel bir ifadeyi de yansitmaktadir.
Turnalarin toplumsal olarak da haberlesme ifadesini ¢agristirmasi, bireysel, dilbilimsel ve toplumsal
boyutun bir araya geldigini gdstermektedir.

4.4. Kacakcilik ornegi olarak Oglum Muhammedim uzun havasi

Latif Dogan ismindeki halk miizigi sanatcis1 tarafindan yillar 6nce Flash TV'de yayinlanan ve

~

sunuculugunu kendisinin yaptig1 “Kiistiim Show” isimli miizik programinda anlatildig1 kadariyla Topal
Abdo, Kilis'te yasamakta ve gec¢imini Suriye'ye kacak mal gotiriip kacak mal getirerek (Kacaga
gitmek/kacakecilik yapmak) yapmaktadir. Abdo'nun 5 kiz gocugundan sonra bir oglu olmustur ve ismini
Muhammed koymustur. Son seferinde, yani 6ldiiriildiigii kagak yolculukta, yas kiiciik olmasina karsin
cok istedigi icin oglunu da Suriye'ye gotiirmiistiir. Giderken herhangi bir sorun yasamazlar ve
jandarmaya yakalanmazlar; ancak doniiste jandarmadan kagtiklari sirada bir askerin atesledigi kursun,
at lizerindeyken hem onu hem de oglunu vurmus ve ikisi de yasamim yitirmistir (Ozer, 2013, s. 332).
Oglum Muhammedim Barak uzun havasinin bazi dizeleri su sekildedir:

(Amanin) Ciksam ovalara da,
Oglum Muhammed'im yaz gelir m'ola?
(Aman) Bir haber gondersem de,

Oglum Muhammed'im bizim agiret tez gelir m'ola?

(Aman) Dumana dumana da oglum,
Muhammed'im dumana dumana,
(Aman) Bir evden cifte cenaze ¢ikiyor da,
Gelin bakin ¢oluk ¢ocuk figana,

Oglum Muhammed'im figana,
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(Aman) Ates diisttigii yeri yakar da,

Kime ne, kime ne, kime ne.

(Amanin) Kagakgilar gelir de,

Oglum Muhammed'im bizi evde bulamaz,
(Aman) Yas kemalini doldurdu da,
Oglum Muhammed'im bize kar eylemez,
Hele su Kertil Karakolu da,

Oglum Muhammed'im bize hayir eylemez.

(Aman) Dumana dumana da oglum,
Muhammed'im dumana dumana,

(Aman) Bir evden cifte cenaze ¢ikiyor da,

Gelin bakin ¢oluk ¢ocuk figana,

Oglum Muhammed'im figana,

(Aman) Ates diisttigii yeri yakar da,

Kime ne, kime ne, kime ne (Tirki Dostlari, t.y.-c).

Bu uzun hava, dilbilimsel olarak geleneksel dil destegiyle, bireysel olarak bir annenin yitirdigi oglu
Muhammed’in arkasindan yaktigi aciyla yogrulmus ve toplumsal yasa uzanan agit olarak tarihteki yerini
almistir. Bireysel olarak anne, biliylik bir 6zlem icerisindedir. Annenin bu duygusal boslugunu,
asiretinden destek beklentisi ya da Muhammed’den haber alma umudu dolduramamaktadir. Annenin
yasadig1 ac1 o denli derindir ki, soyledigi uzun hava adeta caresizliginin bir yansimasina dontismiistiir.
Biitiin bunlar dilbilimsel destekli bir durumu ifade etmektedir ve ezgisel bir ritiiel yap1 da olusturan
imdat igerikli “Amanin” ve aidiyet ve dayanisma ¢agrisimli “m’ola” gibi yerel deyislerde goriilmektedir.
Ama belirsizlik de anneyi yerel ifadesiyle 6ldiirecek durumdadir. Bireysel ve dilbilimsel boyut i¢ ice
gecerek hareket etmekte ve annenin duyurum yaptig1 ve beklentisini yansitan “asiret” gibi kavramlarla
acinin hafifletilmesini saglamakta ve toplumsal olanla da i¢ ice gegmelerine zemin olusturmaktadir.
Dolayisiyla, 6zlem, beklenti, umut/umutsuzluk hali ve bireysel acinin hafifletilmesi i¢in sosyal destege
olan gereksinim bu kitanin ortak anlami olarak kendini sunmaktadir.

Baba ve oglun birlikte 6lmesiyle gelen bireysel acinin dayanilmazlig, dilbilimsel destekle “cifte cenaze”
ifadesinde karsilik bulmaktadir. Boylece yine “ates diistigli yeri yakmis” ve annenin acisi daha da
derinlesmistir. Bu aci, yalnizca anneyi ilgilendirmektedir. Anne, figana (agita) bogulmustur. Annenin bu
durumunu yansitan dilbilimsel kavramlar ise tekrar olma ve belirsizlik, 6liim, karmasa anlamlarini
cagristiran “dumana dumana” gibi ifadelerdir. Buradan annenin acisi, bireyselden toplumsala gecis
yapmakta ve ailevi olmanin yani sira toplumsal bir figan halini almaktadir. Annenin ayni zamanda bir
sitemle gelen goriinmez bir elestirisinde acinin toplum iginde dagilmadigini, paylasilmadigini ve yalniz
kaldigini ima ettigi de goriilmektedir.

Uciincii kitada bireysel olarak bakildiginda, dilbilimsel acidan uzun havaya politik/toplumsal baglam da
kazandiran Kertil Karakolu’'nun anne tarafindan suglandigi ve annenin oglunun 6liimiine neden olarak
orasini gordigi anlasilmaktadir. Anne i¢in biitlin bunlar anlamini1 bulmus degildir. Deyim yerindeyse
anne, komaya girmis bir psikoloji icindedir. Bu nedenle doértliikte 6liimtin yararsizligini, sonugsuzlugunu
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iceren “kar eylemez” ifadesi kullanilmistir denilebilir. Olay Giineydogu Anadolu’da gegtigi icin duygular,
oranin yerel agziyla agiklanmaktadir.

4.5. Sevda/ask ornegi olarak Savo uzun havasi

Hikdyeye gore Garip isminde bir geng, gen¢ Senem’e deyim yerindeyse sirilsiklam, deli gibi asik
olmustur ve Senem ile evlenmek istemektedir. Senem’i alamayinca/onunla evlenemeyince, o ddnemler
Osmanli topraklari arasinda yer alan Halep’e gitmistir. Burada bir Arap beyinin yanina tutma olarak ise
girmis ve kisa stire icinde asikligiyla iin yapmistir. Bu sirada Arap beyinin kizi Savo, Garip’e tutulur/asik
olmustur. Tam o siralarda Garip, Senem’den haber almis ve Senem’e gitmistir. Giderken Savo, Garip’i
birakmak istememis ve Garip de ona asagidaki uzun havayla karsilik vermistir (Yigit, 2014).

Olmaz Savo, olmaz, bu béyle olmaz,
Biilbiil giilii koyup dikene konmaz,
Baban bir seyh oglu karsi durulmaz,

Yol ver Savo, yol ver, eyleme beni.

Déselidir dégeli de sizin odaniz,
Kirmangah 'tan gelir tama bizim gidamiz,
Siz beyim olun beyim, ben de kéleniz,

Yol ver Savo, yol ver, eyleme beni.

Cikip yaylaniza yaylanmaz imis,

Elinizde garip eylenmez imis,

Diliniz bir dilden anlanmaz imis,

Yol ver Savo, yol ver, eyleme beni (Tiirki Dostlary, t.y.-d).

Bu uzun hava smif farkinin, duygularin ve engellerin bir aski olanaksiz yapmasim konu etmektedir. Asik,
bireysel acisin1 dile getirirken ayni zamanda toplumsal yapinin dayattifi sinirlar1 sorgulamakta;
dilbilimsel acidan ise yerel agiz kullanimini duygular1 estetik bir bicimde ifade etmenin araci haline
getirmektedir. Bireysel bakimdan ask hem Garip hem de Savo icin ac1 veren bir yilike donlismiistir.
Garip, Savo’'ya olmayacagini bildirirken onun bir bey kizi olmasini gerekce gostermektedir. Bu, dile
getirilirken “bir seyh oglu” ifadesi kullanilmaktadir. Béylece dilbilimsel bakimdan statiiye, soyluluga
gonderme yapilmaktadir. Toplumsal olarak bu toplumsal statii farki, Garip’in kendini yetersiz olarak
gormesine neden olmaktadir. Boylece yasanmasi olasi bir ask, toplumsal sinif farki nedeniyle adeta rafa
kaldirilmistir.

ikinci kitada bireysel olarak Garip, kendisini iyice asag1 bir statiiye koyarken dilbilimsel kavramlara
tutsak olmustur. Yoresel olarak sdylenen ve zenginlik ve konfor anlamina gelen “ddselidir odaniz”
ifadesi buna bir 6rnektir. Savo’'nun ailesi, zengin, gosterisli, soylu 6zelliklerine sahipken Garip, maddi ve
sosyal olarak alt sinifta yer almaktadir. Ornegin, “ben de sizin koleniz” demektedir. Boylece efendi-kéle
iliskisi acik¢a ortaya konmaktadir. Sinif aidiyeti, askta belirleyici bir etken olmustur.

Ugiincii kitada ise deyim yerindeyse tam anlamiyla bir vazgecis s6z konusudur. Bunda Garip’in karsi
tarafin kiltiirtinii ve anlayisini farkl ve soguk bulmasi etkili olmustur. Bireyselligin ve toplumsalligin
kesistigi yerde dilbilimsel bir katkiyla “elinizde garip eylenmez imis” s6zlerinden “bizden degilsin”
anlami olusmakta ve bireysel olarak kendisi gibi yabanci birinin toplumsal olarak da bu cevrede
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barinamayacagini ifade etmektedir. Dolayisiyla burada kiltiirel agidan uyumlu olmayan bir cift
lizerinden toplumsal dislanma durumu ortaya koyulmaktadir. Son olarak ¢esitli nedenlerle askin ya da
ask duygusunun toplum tarafindan sinirlandirildigi da séylenebilir.

5. Sonug

Bu calismada, Barak miizigi konu edinilmistir. Calisma icin bu tiiriin i¢cinden berdel/degisiklik;
cinayet/infaz; iskan/goc; kacakcilik ve sevda/ask kategorileri bakimindan bazi uzun havalar
amagsal/yargisal 6rnekleme teknigine gore secilmistir. Daha sonra eserlerin sozleri tizerinden
yorumsamaci bir bakisla bireysel, dilbilimsel ve toplumsal anlamlarina yonelik ¢éziimleme yapilmistir.
Cozlimleme sonunda bireysel, dilbilimsel ve toplumsal anlamlarin biitiiniiniin hem tek tek parcalar
bakimindan hem de tiim besi i¢in s6z konusu olup olmadig1 sorgulanmistir.

Ele alinan ve yasanan bazi acilar1 anlatan Barak uzun havalari, farkli hikayelerine bagl olarak bireysel,
dilbilimsel ve toplumsal olarak tek tek anlam biitiinliigiinii yansitmakta midir? sorusu yanitlanmis ve
sonucta bes parcada da bireysel, dilbilimsel ve toplumsal anlamlar biitiin halinde ¢cikmistir. Uzun havalar
farkli kategorilerde yer almalarina karsin, anlamlarinda ortak temalar bulunmus ve bunlar birbirlerine
eklemlendiginde en listte yasanan aci yer almistir. Aci, berdelin ayrilikla gelen sonuglar1 ve vatan
ozlemiyle gelebilmistir. Aci, katledilmeyle ve daha ¢ok da atildig1 iddia edilen bir iftiranin onur
lizerinden psikolojik ve sosyolojik baskilariyla da yasanmistir. Bunlarin yam sira, kiiskiinliikle ve
alinganlikla daha dogrusu sitemle de gelebilmistir. Elbette en yogunu evlat acisiyla gelendir ve
Muhammed artik yoktur. Son olarak aci, ask acisidir. Boylece ele alinan ve yasanan bazi acilar1 anlatan
Barak uzun havalari, farkli hikayelere dayanmalarina karsin, bireysel, dilbilimsel ve toplumsal olarak
toplamda bir anlam biitiinliigiini yansitmakta midir? sorusu da olumlu olarak yanitlanmistir. Yani
pismanlik, onur zedelenmesi, kirginlik, evlat sevgisi, ask ayrilig1 tizerinden olusan bir aciyla birlesen bir
toplam anlam biitiinligli bulunmustur. Bu anlam bitiinliigiiniin agiliminda Barak miiziginin yasanilmis
hikayeleriyle, bunlar1 yansitan sozlerinin birlikteligi yatmaktadir. Kuskusuz agikta kalan, bunlarin
soylenirken ve dinlenirken, ortamin ve duygularin yansitilmasidir. Bu da yeni bir ¢alismayla ortaya
konabilir.

Son olarak bu agiklamalarin pekismesi i¢in ¢alismalarin son bir dokiimii genel olarak yapilabilir. Ezo
Gelin uzun havasinda ortak diizeydeki yapilanmada, kaderiyle karsi karsiya kalmis bir erkegin ve bir
kadinin yine kaderine boyun egmesi durumu ifade edilmektedir. Bilal Bey uzun havasinda, bireysel
bakimdan yer verilen siddet sonucu ailenin yikimiyla gelen, bir kadinin tuttugu yas ve bunun isareti
olarak travma hali; toplumsal a¢idan da liderin yitirilmesi, dliizenin bozulmas1 ve aile baglarinin
bozulmasinin yarattigi toplumsal travma durumu, “dinenni” gibi yerel dille sergilenen agit motifleri ve
mecazlarla siislenmis bir sekilde yansitilmistir. Burada da bir hiisran durumu ve duygusu yasanmistir.
Bu da bir ac1 halidir. iskan/go¢ kategorisinde ele alinan Barak uzun havasinda ii¢ alan birlestirildiginde
birbirinden ayrilmaz oldugu, turna, allar1 kara baglamak, selam yollamak gibi icerdigi sembollerin
anlamlar1 bakimindan bireysel ve toplumsal anlamlar itibar1 ile yorumlamay: ac¢ik duruma
getirmektedir. Kacakeilik bakimindan pargasinin sézlerinin aciy1 yogurdugu ¢ok aciktir. Ask/sevda
Barak uzun havasi bakimindan da aslinda bir aci verilmeye calismistir. Bu aci, dnce Garip’in
duygularinda uzun stire salinip durmus ve sonra Savo’'nun duygularinda takilip kalmigtir.
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