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Bu ¢alisma, mimari yapilar1 insa edildikleri toplumun inanglarini, estetik degerlerini ve kiiltiirel kimligini
barindiran ¢ok boyutlu birer hafiza tasiyicisi olarak benimsemektedir. islam medeniyetinde bu tarihi ve
kiiltiirel hafizanin en kutsal ve belirgin ifade bicimi olan hat sanati, cAmi, medrese ve tiirbe gibi dinf
mekanlarin sessiz duvarlarini estetik bir ruh ve ilahi bir mesajla donatarak, onlari konusan yiizeylere
déniistiirmektedir. Bu baglamda kit4beler, kusak yazilari ve panolar bir yapiy: sadece “tas ve har¢” yigim
olmaktan ¢ikarip onu yasayan, kimlik sahibi bir varliga déniistiiren temel unsurlar olarak goriilmektedir. Bu
bakimdan makalenin amaci, hat sanatini “mimarinin hafizas1” olarak okumak ve bu hafizanin estetik ile
bicimsel kodlarini desifre etmektir. Arastirma nesnesi olarak segilen ve Trabzon Valisi HazinedirzAde Osman
Pasa tarafindan 1255/1839-1840 yillarinda ins4 ettirilen Trabzon Carsi CAmii’nin hat programi detayh bir
analize tabi tutulmustur. Literatiirdeki ¢aliymalarin mimari form ve genel tezyinatla sinirh kalmasi, yapimin
Snemli bir unsuru olan hat yazilarinin bugiine dek miistakil bir estetik ve bigimsel analize konu edilmemesi,
bu calismanin ana gerekeesini olusturmaktadir. Galismanin merkezindeki temel odak noktasi, cAminin hat
yazilarinin sanatsal ve kimliksel yapisinin ¢6ziimlenmesidir. Bu baglamda iki ana problem ele alinmugtir.
Birincisi, merkez kubbe pandantiflerinde yer alan ve geleneksel cdmi hat programlarindan icerik olarak
belirgin bicimde ayrilan, daha énce tespit edilmemis “Uli'l-Azm” peygamberlerinin, isimlerinin teolojik ve
sanatsal 6nemini ortaya ¢ikarmaktir. ikincisi ise, cAminin farkli mekanlarinda tespit edilen “Rifat” ve “Raif”
gibi farkli hattat ketebelerinin bulunmasindan kaynaklanan kimlik karmasasina ¢6ziim bulmaktir. Calisma,
nitel arastirma metoduna dayanmaktadir. Temel veri toplama yontemleri olarak yerinde gézlem ve
fotografik tespit kullanilmis, ardindan elde edilen gérsel materyaller tizerinden yazilarin harf anatomisi,
istif/kompozisyon diizeni ve estetik unsurlarini inceleyen bicimsel analiz yntemi uygulanmistir. Analizler
sonucunda, cAminin hat programinin, islam inancinin temeli olan kelime-i tevhid akidesi etrafinda dinf ve
sembolik bir biitiinliik arz ettigi gériilmiistiir. Harem duvarlarindaki dikddrtgen panolarda yer alan Esmati’l-
Hiisn4’lar, tevhidin ilk kismi olan “L4 ilhe illallah” ifadesinin tefsiri niteligindeyken dairesel alanlardaki
Esmaii'n-Nebi ibareleri ise, tevhidin ikinci kismi olan “Muhammedii’r-Res{ilullah” ifadesinin bir uzantisi
olarak peygamberin niteliklerini ifade etmektedir. Kubbe pandantiflerinde yer alan “Uliil-Azm”
peygamberlerinin isimleri ve sifatlar1 peygamberlik silsilesinin kesintisiz devamhligini ve bu zincirin
Sziiniin her zaman “L4 ilahe illallah” hakikatine dayandigini vurgulamaktadir. Bu eserlerde sanat kalitesi
agisindan da bir ayrim gézlemlenmistir. Kuzey ana kapidaki insa kitabesi ve pandantiflerdeki hatlar, estetik
diizey ve teknik titizlik agisindan cdminin en istiin uygulamalar: olarak gdriilmistiir. Ancak, harem
duvarlarindaki Esmaii’l-Hiisn4 ve Esmaii'n-Nebi yazilari, hurufat anatomisindeki ciddi deformasyonlar ve
teknik kusurlar nedeniyle programin en zayif uygulamas olarak degerlendirilmistir. Bu teknik aksakliklar
ve estetik diislis, bu uygulamalarin yetkin olmayan kisilerce yapilan onarim veya boyama miidahaleleri
sonucu tahrifata ugradig hipotezini giiclendirmektedir. Hattat kimligi karmasasina yonelik olarak ise, farkli
ketebe kayitlarina ragmen tiim yazilarin ayni hattata ait oldugu giiclii bir varsayim olarak dne siiriilmiis ve
sanatsal kalite farki, duvar yazilarinin onarim sirasindaki tahribatina baglanmistir. Sonug olarak, Trabzon
Gars: Camii’nin hat programu, teolojik agidan biitiinciil ve sembolik bir yap: sergilemekle birlikte, hat
uygulamalarindaki belirgin sanatsal kalite diisiisiiniin onarim/restorasyon kaynakli tahribatla iliskili oldugu
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saptanmistir. Bu ¢alismanin, s3z konusu hat programini detayli bicimde ortaya koyarak, kiiltiirel miras ve
sanat tarihi literatiiriine 6zgiin ve 6nemli bir katki sunacag diisiiniilmektedir.
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Abstract

This study adopts a critical perspective that reads architectural structures as multidimensional carriers of
memory, embodying the beliefs, aesthetic values, and cultural identity of the society in which they were
built. Within Islamic civilization, calligraphy—the most sacred and distinctive expression of this historical
and cultural memory—transforms the silent walls of religious spaces such as mosques, madrasas, and tombs
into “speaking surfaces” imbued with an aesthetic spirit and a divine message. The aim of the article is to
read this calligraphy as the “memory of architecture” and to decode its aesthetic and formal codes. The
research object chosen is the calligraphic program of the Trabzon Carsi Mosque, commissioned by Trabzon
Governor Hazinedarzide Osman Pasha and built in 1255 AH / 1839-1840 CE. The study’s main rationale is the
absence of any prior independent aesthetic or formal analysis of these inscriptions, with previous studies
being limited to architectural form and general decoration. The central focus is the analysis of the artistic
and identity structure of the mosque’s calligraphy, addressing two specific unresolved issues. First, to reveal
the theological and artistic significance of the previously unidentified names of the “Ulii’l-Azm” prophets
located on the central dome pendentives, which distinctly diverge in content from traditional mosque
programs. Second, to resolve the identity confusion stemming from the existence of different calligrapher
signatures “Rifat” and “Raif” identified in separate spaces within the mosque. The research employed a
qualitative methodology, utilizing field observation and photographic documentation as primary data
collection methods, followed by a formal analysis examining the letter anatomy, composition, and aesthetic
elements of the inscriptions. The analyses demonstrated that the mosque’s calligraphic program exhibits a
profound religious and symbolic unity centered on the creed of Tawhid (Islamic monotheism), the
foundation of the Islamic faith. Specifically, the rectangular panels featuring Esm4ii’l-Hiisna on the harem
walls function as an interpretation of L4 ilahe illallah, while the circular Esmaii'n-Nebi phrases express the
qualities of the prophet as an extension of Muhammedii’r-Res{ilullah. Crucially, the names and attributes of
the “Uli’l-Azm” prophets on the dome pendentives underscore the uninterrupted continuity of the
prophetic chain, emphasizing that the essence of this chain is perpetually rooted in the truth of L4 ildhe
illallah. In this works regarding artistic execution, a noticeable quality distinction was also observed. The
inscription on the north main door and the lines on the pendentives are technically precise and considered
the mosque's most outstanding aesthetic applications. Conversely, the EsmAii’l-Hiisn4 and EsmAii'n-Nebi
inscriptions on the harem walls were evaluated as the weakest examples in the program due to serious
deformations in letter anatomy and technical flaws. These technical deficiencies and aesthetic decline
reinforce the hypothesis that these applications were distorted as a result of restoration or painting
interventions carried out by incompetent individuals. Pertaining to the calligrapher identity confusion, it is
strongly suggested that all inscriptions belong to the same calligrapher despite the differing ketebe records,
with the variation in artistic quality attributed solely to the damage sustained by the wall inscriptions during
repair. In conclusion, while the calligraphy program of the Trabzon Carsi Mosque demonstrates a
comprehensive and symbolic theological structure, the observed decline in artistic quality is conclusively
linked to damage caused by incompetent repair/restoration. By providing a detailed analysis of the
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calligraphic program in question, this study is expected to make an original and significant contribution to
the literature on cultural heritage and art history.
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Giris

Yapilar, sadece fiziksel barinaklar veya islevsel mekanlar olmanin Stesinde, insa edildikleri
toplumun inanglarini, estetik degerlerini, tarihi ve kiiltiirel kimligini barindiran katmanl birer
hafiza tasiyicisidir. Bu hafiza, yapinin mimarl formunda, kullanulan malzemede ve 6zellikle
duvarlarina islenen tezyinatta saklidir. islam medeniyeti zelinde bu hafizanin en belirgin ve en
kutsal ifade bicimi ise hat sanatidir. Nitekim bu sanatsal tatbikin en zengin ve anitsal
drneklerinin sergilendigi mimari alanlar da 6ncelikli olarak cimi, medrese ve tiirbe gibi dini
ibddet mekanlar1 olmustur. Hat sanati, bu mekanlarin sessiz duvarlarini konusan yiizeylere
doniistiirerek onlara hem ilahi bir mesaj hem de estetik bir ruh katar. Bu baglamda kitabeler,
kusak yazilar1 ve panolar, bir yapiy1 sadece “tas ve har¢” yigim olmaktan ¢ikarip onu yasayan,
anlatan ve kimlik sahibi bir varliga doniistiiren temel unsurlardir.

Bu ¢alismanin temel amact, hat sanatini “mimarinin hafizas1” olarak okumak ve bu hafizanin
estetik ve bicimsel kodlarimi desifre etmektir. Arastirma, mimard yiizeylerdeki yazilarin sadece
ne soyledigine degil, bunu “nasil” sdyledigine odaklanmaktadir. Yazimin harf yapilarindan
kompozisyon diizenine, mekanla kurdugu iliskiden sanatsal iislubuna kadar tiim gorsel
bilesenleri, bu hafizanin estetik boyutunu ortaya koymaktadir.

Bir inceleme nesnesi olarak Trabzon Carsi CAmii'nin secilmesinde, yap1 tizerine yapilan
akademik calismalarin mevcut durumu da etkili olmustur. Literatiir incelendiginde, cimi
hakkindaki arastirmalarin mahdut oldugu ve bu ¢alismalarin' genellikle yapinin kisa tarihgesini
aktarmak, mimari ozelliklerini ve genel tezyinitim tamitmak gibi konularla sinirli kaldig:
goriilmektedir. Yapinin dnemli bir unsuru olan hat yazilari ise bugiine dek miistakil bir estetik
ve bicimsel analize konu edilmemistir. Bu ¢alisma, bu noktadan hareketle, ciminin hat yazilarini
merkeze alarak konuya farkhi bir acidan yaklasmayi hedeflemektedir. Bununla birlikte
makalenin temel odak noktasi ve problematigi, calismanin merkezine aldig1 cAmi hat yazilarinin
sanatsal ve kimliksel yapisinin ¢6ziimlenmesidir. Calismanin ¢dziime ulastirmay1 hedefledigi iki
ana mesele vardir. Birincisi, icerik dzgiinliigiidiir. Ozellikle merkez kubbe pandantiflerinde yer
alan ve geleneksel cAmi hat programlarindan icerik olarak ayrilan “Uli’l-Azm” peygamber
isimlerinin daha 6nce herhangi bir yerde tespit edilmemis olmasi ve bu baglamda orijinal olmasi,
bu kompozisyonlarin dini ve tarihi 6nemini ortaya ¢ikarma zorunlulugunu dogurmustur. Bu
baglamda, hat yazilarimin bigimsel ozellikleri, kompozisyon diizenleri ve tislup ayrintilari,
ddnemin sanat tarihi baglam iginde analiz edilecek ve bu unsurlarin dénemin estetik zevkini ne
dlgiide temsil ettigi ortaya konulacaktir. fkincisi, hattat kimligi sorunudur. CAminin i¢ ve dis
kisimlarindaki farkli mekanlarda “Rifat” ve “Raif” gibi farkli hattat ketebelerinin bulunmasi,
ciminin hat yazilarimin kim tarafindan yapildigi sorununa net bir ¢éziim bulmak ve bu hattat

1

Heath W. Lowry - Feridun Emecen, “Trabzon”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2012);
Hasim Karpuz, “Trabzon ve Gevresinin Mimari Miras1”, Trabzon Tarihi, ed. Hikmet Oksiiz vd. (Trabzon: Trabzon Ticaret ve
Sanayi Odasl, 2022), 2/327-355; Hasim Karpuz, “Trabzon il Merkezi ve ilgelerindeki Onemli Tarihi Yapilar”, Trabzon, ed.
Hasan Saltik (istanbul: Omas Baski, 1996), 101-126; Hamiyet Ozen vd. (ed.), Trabzon: Kent I¢i Kiiltiir Varliklari Envanteri
(Trabzon: Trabzon Valiligi il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yayinlari, 2010); Omer iskender Tuluk, “Fethin Trabzon’unda
imar ve insa”, Trabzon'da Fetih ve Sehir, ed. Temel Oztiirk (Trabzon: Trabzon Biiyiik Sehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2021),
245-277; Yavuz Sari, Trabzon ve Ilgelerinde Camiler (Samsun: Ondokuz Mayis Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii,
Doktora Tezi, 2021).
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karmasasini agikhiga kavusturmaktir. Bu iki mesele, calismanin 3zgiinliigiinii ve alana katkisini
gliclendiren temel aragtirma sorularini teskil etmektedir.

Bu makale, Trabzon Carsi Cimii’nin i¢ ve dis mekanlarindaki hat sanatin, celf siiliis 6rnekleri
dzelinde bigimsel ve estetik bir analize tabi tutmaktadir. Yapimin mimarf tarihi ve banisi gibi
farkli arastirmalara konu olmus detaylara girilmeyecek, bu tiir bilgilere yalnizca gerektigi 6lgiide
yer verilecektir. Calismanin odagini yazilarin estetik ve bicimsel degerleri olusturmakla birlikte,
bu degerlerin anlamsal arka plarum aydinlatmak amaciyla metinlerin dini ve manevi igerigine
de deginilecektir.

Galisma nitel arastirma metoduna dayanmaktadir. Bu cercevede, ilgili literatiir taramasi
yapilmis; sanat tarihi, hat sanat1 ve Islam mimarfsi alanindaki temel kaynaklar incelenmistir.
Galismanin ana veri toplama yodntemlerini ise yerinde gozlem ve fotografik tespit
olusturmaktadir. Elde edilen gorsel materyaller {izerinden, yazilarin harf anatomileri,
istif/kompozisyon diizenleri, ritim ve denge gibi unsurlarini iceren bicimsel analiz yéntemi
uygulanmustir, Bulgular, hat sanatinin genel estetik ilkeleri ¢ercevesinde degerlendirilerek
yorumlanmustir.

1. Mimaériye Islenen Yazi

Mimari, Arapca’da “bina dikmek, kurmak, restore etmek” gibi anlamlara gelen <=
*kokiinden tiireyen bir kelimedir. Bir isim olarak kullanilan bu terim, mimarlikla ilgili veya
mimarliga ait unsurlari ifade etmek igin kullarulir. Mimarlik, 6ziinde insanin barinma ihtiyacin
karsilamay1 amaglayan ve bu yoniiyle diger sanat dallarindan ayrilan, kendine 6zgii ilkelere
sahip bir sanattir. Zira mimrinin temel amaci, tasarlanan mekinin islevsel gereksinimleri
karsilamasi ve belirlenen amaca uygun olarak ins4 edilmesidir. Bu baglamda, mimarlik, estetik
kaygilarin étesinde, pratik ve fonksiyonel hedeflere hizmet etmeyi dnceleyen bir disiplin olarak
dne ¢ikmaktadir.?

Mimari, dini (ibAdethane, medrese), sivil (konut, ticaret) ve askeri (kale, savunma) olmak
lizere ii¢ ana fonksiyonel kategoride incelenebilir. Mimari yapilar, insan hayatinin her alanina
dokunarak, pratik islevleri sanatsal degerle birlestirir. Bu durum, ézellikle islam medeniyetinde,
cAmi* mimarisinde belirginlesen, insanin ¢evresini diinya goriisiiyle bicimlendirme ¢abasini
yansitir.®

islam medeniyetinde sehir insAsinin temel unsuru cAmi olmustur. Hz. Muhammed'in (s.a.v)
Mescid-i Nebevi ingsiyla baslayan bu yaklasim, cAmilerin sadece ibadet degil, ayr zamanda
egitim ve ilim merkezi olarak medeniyetin entelektiiel gelisiminde kritik bir rol oynamasini
saglamistir. Cimi, geleneksel ibAdet mekaninin Stesinde, mimarisi ve hat, ¢ini gibi siisleme

Semseddin Sami, Kamiis-i Tiirk, 1900, “Mimari”, 1376.

* Abdulkadir Diindar, “Tiirk islam Sanatlar1 Tarihine Giris”, Tiirk Isldim Sanatlart Tarihi El Kitabi, ed. Abdulkadir Diindar
(istanbul: Grafiker Yayinlari, 2019), 20.

Giincel kullanimda cAmi kavrami Miisliimanlarin ibAdet mekénini ifade etmek igin kullanilsa da islam kaynaklarinda bu
anlami karsilamak iizere mescit kavrami 8ne gikmaktadir. Bk. Ahmet Onkal - Nebi Bozkurt, “Cami (Dinf ve Sosyokiiltiirel
Tarihi)”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 1993), 7/45-56.

Diindar, “Tiirk Islam Sanatlari Tarihine Giris”, 21-37.

Hisam Nasabi, “Dinf Kurumlar”, [sldm Sehri, ed. R.B. Serjeant (istanbul: Aga¢ Yayincilik, 1992), 90-95.
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sanatlartyla da Islam medeniyetinin sanatsal ve entelektiiel derinligini yansitir. Bu 6zelligiyle
devletlerin siyasi ve kiiltiirel giiciinii sergileyen halka agik bir miize niteligi tasir.”

Yazi, cAmide basit bir siisleme degil; Kur’an ve hadislerden ilham alarak manevi kavramlari
gorsellestiren bir ifadedir. Bu eserler, cAmi duvarlarinda evrenin ve ilahi diigiincenin sembolik
metinleri islevini gorerek, ziyaretcilere estetik ve ruhant bir derinlik sunar.® Bu gergevede hat
sanat1, mimarl mekanlarda bir anlamlandirma ve kimliklendirme araci olarak yaygin bir sekilde
kullanilmistir. Bu sanatsal ifade, hem yapinin tarihini ve islevini belgeleyen bir nitelik tagimis
hem de &zellikle’ cAmi gibi ibAdethinelerin i¢ ve dis mekanlarim zenginlestiren, tezyini™ bir
unsur olarak islev gérmiistiir. Bu kullanim, mimari yapiya estetik bir derinlik kazandirmanin
yam sira, dinf ve kiiltiirel kimligi de vurgulamustir. Tiirk mimarisinde hat sanati, tezyinat
programinin bir unsuru olmasmn GStesinde, kullaruldigi mekinin ruhunu ve maneviyatini
belirleyen bir mina boyutuna sahiptir. Bu baglamda, insd ve tamir kitibeleri gibi belgesel
metinlerin yaru sira, Kur'an-1 Kerlm Ayetleri, hadis-i serifler, Esmai’l-Hiisn4, Esmaii'n- Nebi ve
Dort Halife’'nin isimleri gibi din ve manevi icerikler hem i¢c hem de dis mekénlarda uygun
yerlerde kullanilmigtir."*

Anitsal mimarf baglaminda, kullanilan yazilarin okunakliligina bityiik 6nem verilmistir. Bu
nedenle, uzaktan rahatca goriilebilen ve okunabilen celi yaz tiirleri tercih edilmistir. Tarihi
uygulamalar incelendiginde, mimaride kullanilan yaz tiirlerinin zamanla degisim gecirdigi
goriilmektedir. Baslangicta, 6zellikle ilk dénem mimérl eserlerinde k(fi yaz siklikla
kullanilirken, hat sanatindaki gelismeler ve yazi estetigindeki ilerlemelerle birlikte, sonraki
dénemlerde celi siilis ve ozellikle kitibelerde ise celi ta’lik ve rik’a gibi yazi tiirlerinin
yayginlastigi gdzlenmektedir. Bu tercih hem estetik kaygilar hem de yazinin islevselligi ile
yakindan iliskilidir."

2. Trabzon Cars1 Cimii’nin Hat Program

Trabzon'un Ortahisar ilgesine bagh Carsi Mahallesi'nde bulunan cimi (Sekil 1) kuzey
cephesindeki harem girisi {izerinde yer alan insa kitibesine gére 1255/1839-1840 yillarinda
Hazinedirzdde Osman Pasa tarafindan insi ettirilmistir.® Yapiun 1523 tarihli bir tahrir
defterindeki kaydindan “Cemaat-i Mescid-i Hact Kasim der Nezd-i Bezzizistan” adiyla
bahsedilmekte ve cAminin baslangicta Haci Kasim adli hayirsever bir kisi tarafindan ahsap

gore baslangicta ahsap bir yapi olarak insi edilen bu mescidin zamanla harap oldugu ve ilk

Murat Siiliin, Kur'an’'dan San’ata (Ankara: Diyanet isleri Baskanhig1 Yayinlari, 2020), 2/407.

Siiliin, Kur'an’dan San’ata, 2/407.

Ahmet Sacit Agikgdzoglu, “Tiirk Mimarisinde Hat Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanatt, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanli§1 Yaymlari, 2015), 181.

Bk. Aziz Doganay, “Osmanli Mimarisinde Tezyinat”, Anadolu'da Isldm Kiiltiir ve Medeniyeti, ed. Mehmet Gérmez (Ankara:
Diyanet Isleri Baskanlig1 Dini Yayinlar Daire Baskanlig1, 2008), 412-428.

Agikgdzoglu, “Tiirk Mimdrisinde Hat Sanat1”, 182.

Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Tiirk MimAarisinde Yaz1”, Tiirkler (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 6/161-166.

Murat Yiiksel, Trabzon'da Tiirk-isldm Eserleri ve Kitabeler (Trabzon: Trabzon Belediyesi Kiiltiir Miidiirliigii, 2000), 136.
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yapinin yerine, Hazinedirzide Osman Pasa tarafindan Barok-Ampir tislubunda kigir bir yap1
olarak yeniden insi ettirildigi kaydi bulunmaktadir.™

Sekil 1

Trabzon Carst Cdmii'nin Konumu®

Caminin genel mekansal diizenlemesi (Sekil 2) kuzey-giiney dogrultusunda uzanan
dikdértgen bir bina olarak harem, mahfil ve son cemaat mahalli olmak {izere ii¢ ana bsliimden
olusmaktadir. Osmanl mimarisinde siklikla rastlanan merkezi planli cAmilere benzer sekilde,
cok kubbeli bir ortii sistemine sahiptir. Yapinin merkezinde, alt1 adet siitun {izerine oturan
biiyiik ve altigen bir kubbe bulunmaktadir. Bu alti destekli merkezi kubbe, i¢ mekinin
merkezinde dinamik bir bosluk algisi olusturmaktadir. Merkezi kubbenin her iki yaninda,
tizerleri kubbeyle ortiilii kare formunda birer mekan yer almaktadir. Son cemaat mahalline
dairesel formda ins4 edilmis yedi basamakla erisim saglanmaktadir. Son cemaat yerinin dogu ve
bat1 kanatlarinda, ticer merdivenle ¢ikilan birer seki bulunmaktadir. Harem duvarlari, kuzey ve
gliney cephelerinde ddrder, dogu ve bati cephelerinde ise yediser pencere ile donatilmistir.
Planin genelindeki bu diizenlemeler, yapinin simetrik bir gériiniime sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Minare, haremin kuzeybati késesinde son cemaat mahallinin i¢ kisminda yapiya
bitisik bir haldedir.

Sekil 2

Trabzon Ortahisar Carst Camii Plam™®

____a

** Omer iskender Tuluk- Halil ibrahim Diizenli, “Yitik Mirasin izinde: Trabzon’da Osmanli Cami ve Mescitleri (1461-1583)”,
Trabzon Kent Miras: Yer-Yapi-Hafiza, ed. Omer iskender Tuluk- Halil ibrahim Diizenli (istanbul: Klasik, 2010), 69-70.

¥ Ayca Siiriil Cavdar- Hamiyet Ozen, “Trabzon Kent I¢i Tescilli Yap1 Envanteri ve Dagilumi”, Trabzon Kent Mirast: Yer-Yapi-
Hafiza, ed. Omer iskender Tuluk-Halil ibrahim Diizenli, Turgut Cansever kitaplig1 2 (istanbul: Klasik, 2010), 408.

1 “Cars1 CAmii”, Karadeniz Kiiltiir Envanteri (Erisim 18 Eyliil 2025).
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2.1. Hat Yazilarimin Camii Mekanindaki Konumu ve Dagilimi

Binadaki yazilar hem mimar bir eleman hem de tezyini bir unsur olarak, cAminin i¢ ve dig
mekanlarinda nemli noktalara yerlestirilmistir. Dis cephede yer alan yazilar, genellikle cAminin
kimligini ve yapim amacim vurgulayan kitibe niteligindedir. Bu kapsamda, haremin bati giris
kapisinin alinlik kisminda dini bir mesaji vurgulayan bir dyet kitibesi, ana giris olan kuzey
cephesinde ise bir dyet ve cAminin yapim tarihini belirten bir insa kitabesi bulunmaktadir. Bu
kitabeler, yapinin dis goriiniimiine anitsal bir deger katmaktadur.

ic mekanda yer alan yazilar ise, mekansal algiy1 zenginlestiren ve ibidet ortamina manevi
bir derinlik katan birer tezyinit unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir. Haremin dogu, giiney ve bati
duvarlari, merkezi kubbe, yan kubbeler ve 6zellikle kubbeyi tasiyan pandantifler, bu yazilarin
zemini konumundadir. Bu i¢ mekén yazilari, Kur’an-1 Kerim’den secilmis dyetler, Esmaii’l-Hiisna
ve Esmiii'n-Nebi gibi dini metinleri icermekte, béylece ibadet alaninin manevi atmosferini
derinlestirerek yapisal unsurlar1 dinf sembollerle biitiinlestirmektedir. Bu baglamda, yapidaki
kitdbe ve yazilarin metin dokiimii, dis mekindan i¢ mekina dogru bir siralama ile asagida
sunulmustur.

2.2. Kitébelerin Metin i¢erikleri ve Anlamsal Biitiinliigii

Cami hareminin bat1 giris kapisinin mimar? kompozisyonunda 6nemli bir yere sahip olan
almhk kisminda (Sekil 3), iki satirdan olusan bir kitdbe bulunmaktadir. Yarim daire biciminde
tasarlanan bu alandaki kitbe, celi siiliis yaz1 tarzinda ve siyah zemin iizerine yaldiz renktedir.
Kitabenin birinci satirinda, “Allah buyurdu ki” anlamina gelen Arapga =i &) J& ibaresi yer
alirken, ikinci satirda ise “Adn Cennetlerinin kapilari onlara aciktir” "’ manasinda daise (e s
<l ¥ ol Ayet-i kerimesi yazilmistir. ikinci satirin altinda @i, 458 “onu Rifat yazdi” seklinde
yazilmig bir ketebe kaydi goriilmektedir. Bu kitibe, hem giris cephesine dini bir anlam
yiiklemekte hem de yapinin yazi programinin bir pargasi olarak islev gérmektedir.

Sekil 3

Bat Girisi Harem Kapist Uzerindeki Ayet Kitdbesi

0 ok o A Ak s 1S O U O o
kM od o - W A s

3

; i it il 0 U LG Alds Wl 1i g Y
TRV i 5 R Y ¥ 5 W Hr‘ O
| r P '.l:“ . ..

Y Kur’dn-1 Kerim Medli, gev. Halil Altuntas - Muzaffer Sahin (Ankara: Diyanet isleri Baskanlig1, 2009), Sad 38/50.
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Caminin giris kapilarinin sehir dokusuyla olan iliskisi incelendiginde, her birinin farkh bir
isleve sahip oldugu gériilmektedir. Ana giris kapisi, kuzey cephede yer almasi hem yiiksekte
olusu ve hem de son cemaat mahallinin i¢inde kalmasi nedeniyle esasen cAmi cemaatine yonelik
bir erisim saglamaktadir. Dogu kapisi ise nispeten daha izole bir konumdadir. Buna karsilik, bati
giris kapisi, dogrudan cars ile biitiinleserek yogun yaya trafiginin ve kentsel akisin merkezinde
konumlanmistir. Bu islevsel durum, bat1 kapisinin cAminin en ¢ok goriilen ve kullanumi kolay
olan girisi olmasini saglamaktadir. Bu baglamda, kap tizerindeki dyet kitabesinin tiim insanlar
cennete davet eden bir metin olarak secilmis olmasi, yapilarin dinf mesajlarini kentsel baglamda
yayma stratejisi agisindan dikkate deger bir tercih olarak degerlendirilebilir.

MimAari agidan cAminin harem bdliimiine giris, kuzey cephesinde konumlanan ana kapi ile
saglanmaktadir. Bu giris kapisi, diger harem kapilarina kiyasla zengin siisleme ve tezyinatiyla
dikkat cekmektedir. Kapinin alinliginda, kus evleri arasinda yer alan dikdértgen bir panoda
kabartma olarak islenmis bir dyet kitibesi bulunmaktadir. Bu kitabede cell siiliis hattiyla satir
nizaminda G ) ge 585 (caws sl & geall y 2l hall e | skila “Namazlara ve orta namaza devam edin.

1718

Allah’a géniilden boyun egerek namaza durun.”*® mealindeki ayet-i kerime yazilmustir, Ayet-i

kerimenin altinda ise <=, 458 “onu Rifat yazdi” seklinde ketebe kaydi bulunmaktadir (Sekil 4).

Burada “salat-1 viistd” olarak zikredilen orta namazin hangi vakit namazina tekabiil ettigi
hususunda farkli gériisler mevcut olmakla birlikte, agirlikli olarak ikindi namazi oldugu y6niinde
gliclii riviyetler ve fikhi goriisler bulunmaktadir’. Ciminin konum itibariyla c¢arsinin
merkezinde yer almasi ve ticaretin en yogun oldugu vakitlerin ikindi namaz saatlerine denk
gelmesi, bu dyet-i kerimenin tasidi1 mesajin baglamina uygunlugunu artirmaktadir. Bu durum,
ilah? mesajin hem esnaf hem de aligveris igin bolgede bulunan kitlelere yonelik giiclii bir ¢agr1
niteligi tasidig1 soylenebilir.

Caminin insd kitibesi (Sekil 4) 4yetinin hemen altinda, yatay ve dikey silmelerle teskil
edilmis on sekiz adet dikddrtgen pano igerisinde ta’lik yazi seklinde kabartma olarak islenmistir.
Kitabe, Bayburtlu Zihni’ye® atfedilen dokuz beyitten miitesekkil olup®* bu siirsel kitibe, cAminin
banisi olan Hazinedar Osman Pasa’nin anisiru ve eserin manevi degerini dliimsiizlestirmek
amaciyla yazilmistir. Siir, Osman Pasa’y1 sadece bir vezir olarak degil, ayn1 zamanda Trabzon’u
bastanbasa imAr eden bir yonetici olarak yiiceltir. Parca, cAminin mimari giizelligini ve ruhani
Snemini vurgulamak igin zengin benzetmeler kullanir; kubbesini ilahi 4lemin giil goncasina,
ciminin kendisini ise cennetten bir kdsk veya bir “nur mabedi” olarak tasvir eder. Siirin son
kisminda, bu kutsal eserin Pasa’ya ahirette bagislanma getirmesi ve cAminin de tipki K&be gibi
kutsal bir serefe sahip olmasi dilegi ifade edilir. Eserde yer alan 1255/1839-1840 tarihi, cAminin
insa yilin1 géstermektedir. Mevzu bahis metnin igerigi asagida sunulmustur.

'* el-Bakara 2/238.

 Mehmet Pagaci, “Salét-1 Viista”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 2009), 36/21.

* Bk. Abdullah U¢man, “Bayburtlu Zihni”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1992), 5/229-230.
' Yiiksel, Trabzon'da Tiirk-Isldm Eserleri ve Kitdbeler, 137-139.
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Tablo 1

Kuzey Tag Kapist Insd Kitdbesi

6 5 4 3 2 1
e gl p slidiialias | FRSY 0 weaadk o o
e lne s o e s s Womisiob  Oopcaaldy) Gpmalan 1
o5 d e e T Lal e Ly oldie
R . N Yapdi bu
evzeni Or-1
N N Ka'betu’lldh’a Eyledi sehr-i cimi’i ol Daver-i miilk-i
matla’-1 nlir Osmaniye ya . N , N . .
. Halil oldu Cen4b- Tranzon’u Asaf-1 seha Hazret-i
mabhfili ser- Kasr-1 Aden o A . A
A R 1 diistir ser-4-pa ihya devran- Osman Pasa
menzil-i hiir mi y4 Rab N
mesh{r
BSOS ke el eSlaie gupis | OEStetE L Sedele bl
QUS 5 il o3 5 35, siee il cAnie yodigal (s (LS Toemshs 2
b i T 5 588 oY s
Hiirmet-i . s A .
. e . Kubbesini Sahil-i Ne bina belki
Mescid-i B&’is-i afv1 Kendisi Ars-1 . . . L .
o . e 1 Glilsen-i magfirete diisiik mevc-i
Aksa vii olan rliz-i mu’alld’da bir o . o ]
o A A lahitda bir kiiste-i sa’y-i yem-i
kitab-1 cezida 4nin avize-i nlir ) N
gonca-i ter mesk{r vahdetten
mestur
; A NPV gaz-a 38 o
S Amaty e TR IIT Ron pedlise  AShama p gl E el sl e
G s syl R e e o e Rl L
VYoo VY60 sile ossUosieadad mlile (S e osabesl)
Ayl
Beldeye
] y . Gar-sti buldu o Zihni, bu Kildi Men bena
ma’bed-i nlir . Soyledim her , ) N . .
seref Ka'be-i S . ma’bed-i mecm{y’-1 mesciden ecri
oldu bu . biri bir niisha-i o . R . .
. ulya minend R N péke iki garrd ahali dahi ile me’'mir
beyt-i Tevrit u Zebir . . N
1255 tarih sa’y-i mevfir olalar

ma’mir 1255

insa kitabesinin {ist tarafinda (Sekil 5) ise celf siiliis hattiyla s3w¥ e Slef Ca 5 Y “Islam’dan
daha yiice bir seref yoktur.” ibaresi yer alirken, onun altinda ise ) YAY &= ) 43S “onu Rifat yazd
1283” seklinde ketebe kaydi bulunmaktadir.

Sekil 4

Carst Camii Kuzey Tag Kapist Ayet-Insd Kitdbesi ve Ketebe Detayt
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Sekil 5

Insd Kitabesinin Ustiinde Bulunan Celf Siiliis Istif

Gars1 Camii'nin i¢ mekdnindaki hat kompozisyonlari, cAmi haremin giiney, bati ve dogu
duvarlar1 boyunca sistematik bir sekilde diizenlenmistir. Bu yazlar, duvarlarin alt ve orta
seviyesinde bulunan pencerelerin arasina yerlestirilmis dikdértgen bicimindeki panolar iginde
bulunmaktadir. S6z konusu panolarin her biri Esmaii'l-Hiisna* ifadelerini barindirirken, bu
panolar1 birbirine baglayan dairesel formlu alanlarda ise Esmaii'n-Nebi®” ibareleri yer
almaktadir. Bu yerlesim, ciAminin i¢ dekorasyonunda dini ve sembolik bir biitiinliik
olusturmaktadir. S8z konusu yazilarin akis, giiney duvarimin dogu tarafindaki dairesel bir pano
icindeki Hz. Peygamber’in isimleriyle baslamaktadir. Yazi serisi, Esmat’l-Hiisna ile devam
ederek batiya dogru ilerlemekte ve son olarak dogu duvarinin giiney duvariyla birlestigi noktada
tamamlanmaktadir. Bu yazilarin tamamu cell siiliis hattiyla yazilmuistir. Kompozisyon
incelendiginde, daire formundaki kisimlarda harflerin birbirine gecerek olusturdugu girift bir
istif kullanilirken, dikddrtgen bicimindeki alanda harflerin satir nizamina uygun sekilde
diizenlendigi gériilmektedir. CAmii duvarindaki metinlerin icerigi asagida sunulmustur.

Sekil 6

Giiney Duvari Dogu Tarafindaki Yazilarin Baslangi¢ Boliimii

Sekil 7

Giiney Duvarindaki Yazimin Ikinci Béliimii

* Detayl igin bk. ismail Karagéz, Ayet ve Hadislerin Isijinda Allah’in Isim ve Sifatlari Esma-i Hiisna (Ankara: Diyanet isleri
Bagskanligy, 2011).
* Detayl bilgi i¢in bk. Medine Balc1, Esmdu'n-Nebi I-III (Istanbul: Ebrar Yayinlari, 2006).
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Sekil 6'da goriildiigii lizere birinci dairesel alanda Js=) 253 2l sl 2ae “Muhammed,
Ahmed, Himid, Mahmud ve Ras{il” seklinde Efendimizin isimleri yazili iken dikdértgen alanda
ma b gea i s “Rahman ve Rahim olan Allah’ Adiyla” seklinde baslamakta, devaminda ise
s Yl Y 2 & s “O, kendisinden baska higbir ilah olmayan Allah’tir.”** mealindeki dyet-i
kerimenin bas kismi yazilmustir. ikinci dairesel alanda ise &3s e anld yea “Hamid, Kasim, Akib,
Hatem” seklinde Hz. Peygamber’in isimleri yazilmistir. Devamindaki (Sekil 7) dikdértgen alanda
Cragall (e 5all 2Dl G gadll Sl ans I ea )l “er-Rahman, er-Rahim, el-Melik, el-Kuddiis, es-Selam,
el-Mii'min, el-Mitheymin” seklinde Esmii’l-Hiisnd’lar yazilirken tiglincii dairesel alanda
Peygamber Efendimiz’in sse gl m Ja gla z “Mahin, Da’in, Hadin, Sirdc, Miinir” olan isimleri
yazilidir.

Sekil 8

Giiney Duvarindaki Yazimn Ugiincii Boliimii

Sekil 8’de dordiincii dairesel alanda & Ju e JYie 13 e “Mubessir, Nezir, Miinzir, Mursel,
Nebi” seklinde Hz. Peygamber’in isimleri yaziliyken dikddrtgen alanda il 5uSiall jladl 3 3l
gl leall Jlaxdl ) sadll 5 Ul “el-AZlz, el-Cebbar, el-Miitekebbir, el-Halik, el-Bard, el-Musavvir, el-
Gaffar, el-Kahhar, el-Vehhab” seklinde Esmaii’l-Hiisn4’lar yazilmstir. Besinci dairesel alanda ise
b cun A (530 Jiga “Miihtedin, Mehdiyyun, Halil, Habib, Tabib” seklinde Efendimiz’e ait
isimlerin yazili oldugu gériilmektedir.

Sekil 9

Giiney Duvarindaki Yazinin Dérdiincii Boliimii

Sekil 9 ’daki dikddrtgen cercevenin iginde Jzall gl )l (adlall Jaslidl (adal) alall ~Ll) 3150 “er-
Rezzak, el-Fettdh, el-Alim, el-Kabid, el-Basit, el-Hafiz, er-Rafi”” seklinde Esmaii’l-Hiisna
yaziliyken altinci dairesel alanda ise =i ihas (u 4b 4a “Safiyy, Taha, Yasin, Mustafa,

AN

Miirteza” olarak Esma’tin-Nebi yazilmistir.

** El-Hagr 59/22.
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Sekil 10

Bati Duvarindaki Yazinin Birinci Béliimii

w

Sekil 10°daki yedinci dairesel alanda Hz. Peygamber’in isimleri olan aLi Léla o8 50l e
“Muhtar, Nasir, Kaim, Hafiz, Sahid”, dikdértgen cerceveli alanda —adalll Jaall sSall juall jpanadl J3all
D58l aalaall addall juall “el-Muzill, es-Semi’, el-Basir, el-Hakem, el-Adl, el-Latif, el-Habir, el-Halim,
el-Azim, el-Gaftir” seklindeki Esmaii’'l-Hiisn3, sekizinci dairesel alanda ise (e )55 aala alle Jale ned
“Sehid, Adil, Alim, Halim, Nrr, Miibin” seklinde Hz. Peygamber’in isimlerinin yazili oldugu

gdriilmektedir.

Sekil 11

Bat1 Duvarmdaki Yazimn ikinci Béliimii

__

Sekil 11'deki dikdértgen alanda Esmaii’l-Hiisnd’dan Jiall cumall cugall Jagall 50 el ) 30
cundl )l o Sl “es-Sekdir, el-Aliyy, el-Kebir, el-Hafiz, el-Mukit, el-Hasib, el-Celil, el-Kerim, er-
Rakib, el-Mucib”, dokuzuncu dairesel alanda ise Esmaii'n-Nebl'den _sS: mba oy das ooy
“Burhan, Huccet, Muti’, Mezk{ir” yazilidir.

Sekil 12

Bat1 Duvarmdaki Yazinin Ugiincii Boliimii

Sekil 12’de onuncu dairesel alanda (e bl cala Lely “VAiz, Sahib, Natik, SAdik” Hz.
Peygamber’a ait isimler yer alirken, dairesel alanda JS sV G3all el Cieldl el 3500 aSall sl
sl “el-Vasi‘, el-Hakim, el-Vedd, el-Mecid, el-Ba'is, es-Sehid, el-Hakk, el-Vekil, el-Kaviyy” olan
Esmai’l-Hiisna'lar yazilmistir.
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Sekil 13

Batt Duvarindaki Yazinin Dérdiincii Béliimii

Sekil 13’te on birinci dairesel alanda &) S Sa Jilae 3aas “Musaddik, Muzaffer, Mekki,
Medent, Ebtehiyyu” seklindeki Peygamber Efendimiz’e ait isimlere, dikddrtgen cergeveli alanda
Esmail’l-Hilsnd’dan asdll ol Cueadl ymal (sasall maall yeadl 4l (il “el-Metin, el-Veliyy, el-
Hamid, el-Musiyy, el-Miibdiu, el-Mu‘id, el-Mumit, el-Hayy, el-Kayy(im”, on ikinci dairesel alanda

G

ise Hz. Peygamber’e ait Juie odls e (o A

A

Kureysl, Arabi, Hasimi, Aziz” seklindeki vasiflari

yazilmistir.

Sekil 14

Bati Duvarindaki Yazinin Besinci Béliimii

Sekil 14’te on {igiincii dairesel alanda Hz. Peygamber’in as ) <ay ) oa » “Harfs, Rauf, Rahim”,
dikdértgensel alanda 38 seall aslsll aald) aal ) “el-VAcid, el-MAcid, el-Vahid, es-SAmed, el-
KAadir”, on dérdiincii dairesel alanda ise yine Esmaii'n-Nebi’den «uie e ~U8 & s “Cevad,
Ganiyy, Fettah, Alim” yazili oldugu gériilmektedir.

Sekil 15

Haremin Batt Cephesindeki Kaptun I¢ Alinliginda Bulunan Ayet istifi
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Sekil 15’te haremin bati girisinin iistiinde celf siiliis hattiyla satir istifi seklinde aith aSile a3
s L 5laalé “Size seldm olsun! Tertemiz oldunuz. Haydi ebedi kalmak tizere buraya girin.”?
manasindaki dyet-i kerime yazilidir. Bu kapinin tam karsisindaki dogu kapisi tizerinde de (Sekil
16) benzer sekilde bir dyet-i kerime celf siiliis hattiyla yazildigi gériilmektedir. Dogu kapisinin
lizerindeki Ayet-i kerime ise Ra’d slresindeki _ll (e azid a3 jua Ly oSile 23 “Sabretmenize
karsilik selam sizlere. Diinya yurdunun sonucu (olan cennet) ne giizeldir!”* mealindeki dyet-i
kerime yazilidir.

Sekil 16

Haremin Dogu Cephesindeki Kaptmin I¢ Alinlijinda Bulunan Ayet Istifi

Kur’an-1 Kerim’'de yer alan ve cennet ehlinin karsilanisimi tasvir eden bu ayetler, inanc¢h
bireylerin diinya hayatindaki ¢aba ve zorluklarinin uhrevi bir karsiliginin oldugunu
vurgulamaktadir. Ayetlerde gegen ifadelerle 6zellikle nefsinin arzularina direnen ve ibadet
yiikiimliiliiklerini yerine getiren miiminlerin ahirette elde edecekleri miikafat miijdelemektedir.
Bu yaklagim, inananlarin ibAdet ve cabalarinin birer fedakarlk olarak degerlendirildigini ve bu
fedakarliklarin ilahi bir huzur ve nihai bir esenlik getirece§ine isaret ettigi sdylenebilir. Bu
durumun miiminlerin manevi bir tatmin duygusuyla giindelik hayatlarina ve mesleki
faaliyetlerine dénmelerine olanak saglayan motivasyonel bir etki olusturdugu sdylenebilir.
Dolayisiyla, bu ayetler, diinya hayatindaki sabir ve direncin ahiretteki huzur ve mutlulukla
iligkisini kurarak, miiminler icin psikolojik bir destek mekanizmasi islevi gsrmektedir.

Sekil 17

Dogu Duvarindaki Yazimn Birinci Boliimii

» ez-Ziimer 39/73.
* er-Ra'd 13/24.
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Sekil 17°de on besinci dairesel alanda Esmaii'n-Nebi’den Jeke jala i) muad culad “Hatib,
Fasth, Rasid, Tahir, Mutahhir”, dikdértgensel alanda Esmaii’l-Hiisnd’dan Js¥! ja el adall jaisall
Y “el-Muktedir, el-Mukaddem, el-Muahhir, el-Evvel, el-Ahir”, on altinci dairesel alanda da
Efendimiz’in isimlerinden Gs Giw lussia ol bl “imim, Ummi, Mutevassit, Sabik, Hakk”
kullanildig: goriilmektedir.

Sekil 18

Dogu Duvarindaki Yazinin Ikinci Béliimii

Sekil 18'de on yedinci dairesel alanda sals Al Jsl aaie “Muktesid, Evvel, Ahir, Zahir”
seklinde Hz. Peygmaber’e ait isimler yaziliyken dikddrtgen cerceveli alanda Esmaii’l-Hiisnd’dan
sl astiall Qi) Sl Juddl ) ol el “ez-73hir, el-Batin, el-Vali, el-Miite‘ali, El-Birr, et-
Tevvab, el-Miintekim, el-‘Afuvv”, on sekizinci dairesel alanda ise Hz. Peygamber’in gide aili ol
“Batin, Safi‘, Museffi*” isimlerinin yazil oldugu goriilmektedir.

Sekil 19

Dogu Duvarindaki Yazinin Ugiincii Boliimii

Sekil 19°'daki dikdortgen cerceveli alanda Esmaii’l-Hiisnd’dan alJSY!s Jalsd ellall elila a5,
el buadl “er-Rauf, Malike’l-Miilk, Zii'l-Celali ve’l-ikrAm, el-Muksit, el-CAmi‘” isimleri, on
dokuzuncu dairesel alanda ise o 2 ol afa sl 2 yae Jas “Muhellil, Muharrim, Amir, Hakim,
Nahin, Hadin, Amir” olan Esmaii’'n-Nebi yazmaktadir.

Sekil 20

Dogu Duvarindaki Yazimn Dérdiincii Bolimii
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Sekil 20’de yirminci dairesel alanda Peygamber Efendimiz’in swa ) 5S5 SU <y 8 “Karib,
Sékir, Sekir, Rakib, Sablr” isimleri, dikddrtgensel alanda EsmAii'l-Hiisnd’'dan gl el )
3l sl Al Lzl “e]-Ganiyy, el-Mugniyy, el-Mani‘, ed-Darr, en-Nafi‘, en-Niir, el-HAd?” ve yirmi
birinci dairesel alanda Hz. Peygamber’in S (e ise Jise deje “Miizzemmil, Miiddesir,

Miicteb4, Mu‘alla, Miizekka” isimlerinin yazili oldugu gérilmektedir.

Sekil 21

Dogu Duvarindaki Yazinin Beginci Béliimii ve Ketebesi

Sekil 21’deki dikdértgensel alanda Esmaii’l-Hiisnd’dan _ssall 250 &yl sl 83U ol “el-Bed?’,
el-Baki, el-Viris, er-Resid, es-Sablr’un yazildigi goriilmektedir. Ayrica bu bdliimde yazinin
kimligini belirleyen ketebe kaydi bulunmaktadir. Kayitta yer alan <&l 50k gpes Bila 43S |
oY 50 aie e e #lall “ketebehll Hafiz Hiiseyin Trabzoni Raif ... el-Hacc Ali ‘af ‘anhu mevlahu”
ifadesi eserin hattatinin Trabzonlu Hafiz Hiiseyin Raif oldugunu gostermektedir. Eserin alt
kisminda yer alan Y4oV 4iu & “fl sene 1957” ibaresi, yazinin miladi takvime gdre 1957 yilinda
tamamlandigim  gostermektedir. Bu durum, hat sanatinin koklii gelenekleriyle tezat
olusturmaktadir. Zira, Osmanli ve dncesi islam hat sanatinda eserlerin tarihlendirilmesi, her
zaman hicri takvim ile yapilmistir. Bu pratik, eserin manevi ve kiiltiirel aidiyetini belirleyen
temel bir unsurdur. Eserde miladi tarih kullarumi, sanat¢inin eserini geleneksel kodlardan
bagimsiz olarak tarihlendirdigini ve bu noktada yerlesik pratiklerin disina ¢iktigini agik¢a ortaya
koymaktadir.

Sekil 21’deki yirmi ikinci dairesel alanda ise plus 4sle & oo ill sland o “temmet Esmaii'n-
Nebi sallalahu aleyhi ve sellem” seklindeki ifade serinin tamamlandiginu belirten bir nihdyet
kaydidir. Bu baglamda, hattatin bu ifadeyi kullanarak Peygamber Efendimiz’in isimlerini ihtiva
eden bu eseri basariyla bitirdigini kayit altina aldig1 anlagilmaktadir. Geleneksel hat sanatinda
eserlerin sonuna bu tiir bitis veya hatim ifadelerinin eklenmesi hem eserin tamamlandigin
belgeleme hem de manevi bir bereket kazanma amacina hizmet eden yaygin hat pratikleri
arasindadir. Bu kayit, ayni zamanda eserin muhtevasinin ve amacinin bir 6zeti niteli§indedir.

Mihrap ve minber lizerindeki yazilar, Carsi CAmii'nin hat programini olusturan unsurlardan
bir digerini teskil etmektedir. Minber kapisinin (Sekil 22) alinlik kismina desa jlisall & Glall 0dl
il calia “Mahger giinii mahlukatin sefaatgisi, (o nurdan) minberin sahibi Muhammed™
anlamindaki Arapga ibarenin iki parga halinde siiliis yazi ile yazildig1 goriilmektedir. Genellikle
mihraplara yazilan metinlerden biri olmasi g6z dniine alindiginda, ibare igindeki “minber”

kelimesinden ilham alinarak secildigi ve bu yolla mihraba &6zel bir vurgu yapildig:

27 Siiliin, Kur’an’dan San’ata, 2/558.
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diisiiniilmektedir. Bu durum, hat sanatinda metnin igerigi ile mimari elemann islevi arasinda
kurulan sembolik bir iliskiyi ortaya koymasi agisindan énemlidir.

Sekil 22

Carst Camii Mihrap ve Minberi

Mihrapta, iki farkli noktada yazi panosu yer almaktadir. Bunlardan ilki, mihrap nisinin tst
kisminda ince bir silmeyle olusturulmus dikdértgen formlu bir pano iken, ikincisi mihrap tacinin
merkezinde, benzer bir mimari diizenlemeyle teskil edilmis dikddrtgen bir yazi panosudur. Bu
yazilardan ilki, mihrap icin siklikla tercih edilen <loaal L S) (le Jaa WIS “ Zekeriya, onun
bulundugu bélmeye her girisinde...”?* Al-i imran Suresi'nin 37. ayetidir. Bu ayet, Hz. Zekeriya'nin
Hz. Meryem'in bulundugu bslmeye/mihraba girisini anlattig1 icin, mimar? elemanin isleviyle
dogrudan iliskilendirilen sembolik bir anlam tasimaktadir. Ayetin bu baglamda kullanilmast,
metin ile mekansal unsur arasindaki sembolik ve islevsel iliskiyi pekistirmektedir. Tkincisi bu
yazi panosunun {istiinde ve dikdértgen bir alana yazilmis olan < Lafza-i Celali’dir. Mihrap
nisinin iist kismuinda, celi siiliis hatla dairesel bir formda yazilmis iki yazi bulunmaktadir. Bu
yazilardan dogu cephesinde yer alan <™ Ja 4 “Allah ki O’'nun sani yiicedir.” manasini
tasimaktadir. Bat1 cephesindeki yazi ise alus 4e &l o 2ens “Muhammed, O'na salat ve seldm
olsun” ifadesini icermektedir. Bu sekilde mevcut hat yazilarimin cAmi duvarlarindaki tetkiki
tamamlanmis olup, kubbe ve pandantiflerdeki yazilarin incelenmesine gegilecektir.

» Al-i imran 3/37.
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Sekil 23

Carst Camii Mihrap Akst Kubbeleri

Mihrap aksi iizerinde, dogu-bati dogrultusunda konumlanmis {i¢ kubbe (Sekil 23) yer
almaktadir. Bu kubbelerin her birinin merkezine, cell siiliis hattiyla Rahman ve Rahim olan
Allah’in adiyla manasindaki sl Gas 1 il s le aa) 1588 Al (S5 alg alg ol g aly ol decall ) aal 4 58 8
“De ki: O, Allah’tir, bir tektir. Allah Samed’dir. (Her sey O'na muhtagtir; O, hicbir seye muhtag
degildir.) O'ndan ¢ocuk olmamistir (Kimsenin babasi degildir). Kendisi de dogmamstir
29

(kimsenin ¢ocugu degildir). “Hicbir sey O’na denk ve benzer degildir.”® meélindeki Kur'an-

Kerlm'in en kisa suresi olan [hls suresi yazilidir.

Sekil 24

Carst Camii Merkez Kubbesi

Caminin merkez kubbesinde ise (Sekil 24) benzer sekilde celf siiliis hattiyla sV (s SV 4l auss,
devaminda ise ile s 4 Ll (e 405l alsa WSl 521 Lad¥1 1 ) jall asssall (o Sl sins (6 gl (531 o
osadl meudl “Rahman ve Rahim olan Allah’'in adiyla. Kendisine Ayetlerimizden bir kismuint
gosterelim  diye kulunu (Muhammed’i) bir gece Mescid-i Hardm'dan ¢evresini
bereketlendirdigimiz Mescid-i Aks&’ya gotiiren Allah’in sam yiicedir. Hig siiphesiz O, hakkiyla
isitendir, hakkiyla gérendir.

3% medlindeki dyet-i kerime yazilidir.

? el-thlas 112/1-4.
* el-isrd 17/1.
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Caminin merkez kubbesine gecis, alti kemerin tasidigi alti pandantif aracihigiyla
saglanmaktadir. Bu pandantiflerin her birinde, dairevi bir kompozisyon olusturacak sekilde, celi
stilis hatla yazilmis ibareler yer almaktadir. Bu dairesel hat istifleri, geleneksel cami
mimarisinde siklikla kullanilan Lafz-i Celal (4V), ism-i Nebi (x=x), Hulefa-i Rasidin (U« JSosdl
ke glde), Hz, Hasan (o), Hz. Hiiseyin (o), Asere-i Miibessere gibi isimlerin kullanimindan
farklh bir nitelik tagimaktadir. Zira bu pandantiflerdeki ibareler, 6zgiin ve nadir rastlanan
icerikleriyle dikkat ¢ekmektedir. CAminin manevi ve sembolik programini daha detayh bir
sekilde ¢oziimlemek adina, giiney-dogu pandantifiyle baslamak uygun olacaktir. Zira bu
pandantifte, insanhgin ilk atasi ve ilk peygamberi olan Hz. Adem’e atifta bulunulmaktadir. Bu
pandantifteki vurgu, cdminin manevi yapisinin ¢oziimlenmesi igin bir baslangic noktasi
sunmaktadir.

Sekil 25

Merkez Kubbedeki Birinci Pandantif

Sekil 25’te celf siiliis yazi tarzinda 4 s a31 ) ¥1 41} ¥ “Allah’tan baska ilah yoktur, Hz. Adem
O’nun secgkin dostudur.” manasindaki ifade beyzi bir alana istiflenmistir. “Allah’tan baska ilah
yoktur” ifadesi, islam’in temel inang ilkesi olan kelime-i tevhidin ilk kismudir. Bu ifade, islam’in
en onemli prensibi olan tevhid yani Allah'in birligi ve tekligi inancini vurgular. Bu ciimle,
kéinatta ibadet edilmeye layik tek varligin Allah oldugunu ve O’'nun diginda higbir giiciin veya
varhigin ilahlik vasfi tasimadigini belirtir. “Adem O'nun seckin dostudur” ifadesi ise, Hz. Adem’in
Allah katindaki 6zel konumuna isaret eder. islam inancina gére Hz. Adem, Allah tarafindan 6zel
olarak yaratilmus, halife olarak yeryiizine gonderilmis ve peygamberlik gdreviyle
sereflendirilmis ilk insandir. Bu ifade, Hz. Adem’in yaratilisindaki seckinligi ve Allah’'m ona
bahsettigi tistiin konumu vurgular.

Sekil 26

Merkez Kubbedeki ikinci Pandantif
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Sekil 26’daki pandantifte ise celf siiliis hattiyla 4 a3 758 4l ¥) I ¥ “Allah’tan baska ilah
yoktur, Hz. Nuh her daim Allah yolundadir.” manasindaki ifade beyzi bir alana yazilmistir. Bu
ifade, Hz. Nuh’un teblig miicadelesi boyunca sergiledigi sarsilmaz tevhid inancinin ve bu yolda
gosterdigi istikrarli sebatin bir teyidi olarak yorumlanabilir. Bu ciimle, onun peygamberlik
misyonunu icra ederken karsilastigi tiim zorluklara ragmen gayret ve kararlhihiginin takdir
edildigini gostermektedir.

Sekil 27

Merkez Kubbedeki Uciincii Pandantif

Sekil 27°de ise celi siiliis hattiyla beyzi alana “Allah’tan baska ilah yoktur, Hz. brahim O’'nun
dostudur” manasindaki 4 Jix asl ) 4l Y Al Y ifadesi yazilidir, Hazreti ibrahim’in islam
inancindaki miistesna konumu, kendisine verilen “Halilullah” yani “Allah’in dostu” unvaniyla
somutlagmaktadir. Bu dostluk, Hz. ibrahim’in yasami boyunca sergiledigi tam bir teslimiyeti,
ilahi buyruklara kars1 tereddiitsiiz itaatini ve Allah yolunda gésterdigi emsalsiz fedakarliklari
ifade eden bir nitelik tasir. Bu yiiksek mertebenin en belirgin delilleri arasinda Kabe’nin ingasi
ve ilahi bir imtihan olarak oglu Hz. ismail’i kurban etme tesebbiisii gibi olaylar bulunmaktadir.
S6z konusu durumlar, onun Allah'a olan derin sadakatinin ve sarsilmaz baghhiginin gostergesi
olarak kabul edilmektedir.

Sekil 28

Merkez Kubbedeki Dérdiincii Pandantif

Sekil 28’de ise “Allah’tan baska ilah yoktur, Hz. Musa Allah’in konustugu kisidir.” manasina
gelen 4 miS (g0 40 Y1 1) Y ifadesi cell siiliis tarzinda beyzi olarak istiflenmistir. Buradaki ifade ile
Hz. Musa'ya atfedilen ve Kur'dn’da da sik¢a vurgulanan “Kelimullah” Allah’in kendisiyle
konustugu kimse unvanina génderme yapar. Bu unvan, Hz. Musa’nin Allah ile dogrudan, aracisiz
bir diyalog kurma serefine nail olmasini ifade eder. Tur Dagi’'nda gerceklesen bu konusma,
vahyin ve ilahi kelamin tecelli edis sekillerinden biri olarak kabul edilir ve Hz. Musa’nin
peygamberler arasindaki miistesna yerini pekistirir.
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Sekil 29

Merkez Kubbedeki Besinci Pandantif

Sekil 29’da ise celi siiliis hattiyla 4 &5, e ) ¥) 41l Y “Allah’tan bagka ilah yoktur, Hz. isa
O’nun ruhundandir.” manasina gelen ibare beyzi bir alana istiflenmistir. Bu ifade Kur’an-1
Kerim’de yer alan ve Hz. Isa’min yaratiligindaki hususi durumu anlatan 4yetlere dayanmaktadir.
Dolayistyla Hristiyanliktaki “Tanri’nin Oglu” veya “ilahi” gibi kavramlari reddederken, Hz.
[sa’'nin babasiz bir sekilde, Allah’'n Cebrail araciligiyla Hz. Meryem’e iifledigi bir ruh ile
yaratildigini belirtir. Bu, Hz. Isa’nin dogumunun mucizevi ve dogrudan ilahi bir miidahale ile
gerceklestigini vurgular. Bu baglamda, “ruh” kelimesi, Allah’'n yaratma kudretinin ve iradesinin
tecellisini ifade eder ve Hz. Isa’y1 diger peygamberlerden ayiran istisnai yaratilisina isaret eder.

Sekil 30

Merkez Kubbedeki Altinci Pandantif

Son olarak Sekil 30°da ise benzer sekilde celf siiliis hattiyla beyzi bir alana “Allah’tan bagka
ilah yoktur, Hz. Muhammed O’nun elgisidir.” manasindaki Islam inancinin temel akidesi olan ¥
A Jgmay 230 il YV 4l olan kelime-i tevhid yazilidir, Burada ise tevhid inancimin insanlara nasil
ulastigini ve pratik hayatta nasil uygulanacagimi gésteren risilet/peygamberlik ilkesine bir
vurgu s6z konusudur. Hz. Muhammed’in “Allah’in elgisi” olmasi, onun ilahi mesaji insanlia
iletmekle gorevli secilmis bir kul oldugunu belirtir. Onun peygamberligi, tevhid ilkesinin
yeryiiziinde teblig edilmesi, agiklanmasi ve uygulanmas: icin zorunlu bir koprii gérevi
gdrdiigiine isaret etmektedir. Ayrica istifin alt kisminda <1, 458 “ketebeb(l R4if” seklinde atilmig
hattata ait bir imza kaydi da bulunmaktadur.

Trabzon Garst Cimii’nin kubbe pandantiflerinde yer alan peygamber isimlerinin islam
teolojisindeki Uli'l-Azm* kavramiyla iliskilendirildigi goriilmektedir. Bu durum, séz konusu
peygamberlerin, dini gelenekte azim ve sebat sahibi olarak kabul edilen ve dzel bir mertebeye

*' Detayl bilgi icin bk. Muhammed Arugi, “Uli'l-Azm”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari,
2012), 42/294-295.
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sahip olan sahsiyetler olduguna isaret etmektedir. CAminin hat sanatiyla islenmis mimari
unsurlari, slam inancinin temelini olusturan kelime-i tevhid cercevesinde sembolik ve teolojik
bir biitiinliik arz etmektedir. Cimi duvarlarindaki dikdértgen alanlar, tevhidin ilk kismi olan “L4
ilahe illallah” ifadesinin tefsiri niteligindeki Esmaii’l Hiisn&’lar1 icermektedir. Bu baglamda, her
bir ilahi isim, mutlak ve tek olan yiice varligin sonsuz niteliklerini detaylandirarak ulthiyetin
kavramsal derinligini somutlastirdig1 s6ylenebilir. Benzer bir analojik yap, kelime-i tevhidin
ikinci kismi olan “Muhamedii’r-Restlullah” ifadesi i¢in de gecerlidir. Nasil ki Allah’in isimleri
O’nun 8zelliklerini detaylandiriyorsa, Esmaii'n-Nebi de risilet vazifesinin verildigi peygamberin
niteliklerini, onun misyonunun bir uzantisi olarak ifade etmektedir.

Biitlinciil bir yaklasimla cAminin duvar yazilar1 kubbe yazilariyla birlikte ele alindiginda daha
da genis bir perspektif kazanmaktadir. Hz. Adem’den baslayip Hz. Muhammed ile sona eren
peygamberlik silsilesi, bu mimari unsurlarin temelindeki teolojik mesaji pekistirmektedir.
Kubbe pandantiflerinde yer alan bu yazlar, adeta peygamberlik halkasinin kesintisiz
devamliligini ve bu zincirin 6ziiniin her zaman “L4 ildhe illallah” hakikatine dayandigim
vurgulamaktadir. Hat sanatimin ddngiisel formunun bu baglamda kullanilmasi, baslangic ve
sonun birbirini tamamlayan unsurlar oldugu fikrini uyandirmakta ve tiim peygamberlerin tek
bir ilahi kaynaktan beslendigi inancini gdrsel bir dille ifade etmektedir. Bu durum, miméari
estetigin salt bir siisleme olmaktan 6te, derin bir inang ve felsefenin somut bir yansimasi
oldugunu géstermektedir.

2.3. Hattatin ve Dénemin Uslubuna Dair On Degerlendirmeler

Garst Camii’nin hat programinda cell siiliis ve ta’lik yazi tiirlerinin mevcudiyetinden
hareketle, bu iki tiiriiniin 19. yiizyildaki tekdmiilli, 6nceki devirlerle karsilastirmali kisa bir
analizle incelenmelidir. Gergekten de 19. ylizy1l Osmanl hat sanati hem celf siiliis hem de ta’lik
yazi nevilerinde estetik ve teknik miilkemmeliyetin doruk noktasina ulasildig: bir merhaleyi
ifade etmektedir. Donemin bilyiik tistatlarimin hat sanatina kazandirdig: radikal tislup yenilikleri
ve derinlikli kompozisyon anlayislari, her iki yazi tiiriine de emsallerine nazaran daha zarif,
akici, gérkemli ve burada yeni bir ¢cehre kazandirmistir. Bu yenilikgi tislup, celf siiliisiin anitsal
ihtisdmini ve ta’lik yazinin akic1 zarafetini birlestirerek, Osmanl hat gelenegi icinde 6zgiin ve
miistakil bir sanat mimarisi olusturmustur.

Sekil 31

Mustafa Rakim Efendi’nin Naksidil Sultan Tiirbesi I¢ Kapi Kitdbesi®

** Database For Ottoman Inscriptions (DFOI), “Naksidil Sultan Tiirbesi (Fatih Kiilliyesi)” (Erisim 26 Eyliil 2025).

https://dergipark.org.tr/tr/pub/esoguifd
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Cell siiliis, siiliis yazisinin amtsal 6lgekli tiirtidiir. Klasik dénemde siiliis nev'i, Seyh
Hamdullah ve Hafiz Osman gibi meshur hattatlarla olgunlasmistir. Ancak celi siilis, 19. ylizyilin
baslarinda Mustafa Rakim Efendi (5. 1826) ile sanatsal bir ¢igir agmustir.”® Rakim'in getirdigi
yenilik¢i kompozisyon prensipleri (Sekil 31), cell siiliisii miistakil bir sanat nev’i olarak zirveye
tasimus ve kendisinden sonraki tiim ekolii etkileyen bir déniim noktasi olusturmustur.** Mustafa
Rékim Efendi, celi siiliis yaziy1 gevseklikten arindirarak koklii bir yenilik getirmistir. Harflerin
kivrimlarim piiriizsiizlestirip keskinlestirerek teknik miitkemmelligi yakalamus; tok duruslu,
kusursuz orantili ve mimari ahenkte eserler vermistir.*®

Sekil 32

Yesdrizdde Mustafa [zzet Efendi'nin Yazdigi Besir Aja Camii Tamir Kitdbesi*

19. ylizyilda celi siiliis, Rakim ile keskin ve teknik bir mitkemmellikle zirveye ulasirken, ta’lik
ise zarif ve akic1 yapisiyla parlamustir. Bu yiizyilda ta’lik yazi, Osmanli/Tiirk estetik anlayisina
uyarlanarak sanatsal zirveye ulasmustir. Bu alandaki en koklii yeniligi gerceklestiren Yesari
Mehmed Es’ad Efendi (8. 1782), Tiirk ta’liki olarak adlandirilan yeni iislubun kurucusu sayilir ve
oglu Yesarizdde Mustafa izzet Efendi bu gelenegi siirdiirmiistiir. Yesarizade (Sekil 32), ta'lik
yazisini fran iislubunun agir1 kivrakhi§indan ve egikliginden arindirarak daha dikey ve saglam
bir durusa kavusturmustur. Onceki dénem ta’lik eserlerindeki “yaylanma” ve “gekingenlik”
izlenimi, Yesarizdde'nin getirdigi bu dikey durus sayesinde diizenli, agirbasli ve kararh bir
gdriiniime yerini birakmis; boylece ta'lik yazisi da celf siiliis gibi bu dénemde kendine 6zgii bir
kemale ermistir.”’

* Ismay1l Hakk: Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati (Tiirk Sanat Yazilarinin Grafolojisi ve Estetigi Uzerine Sosyo-Psikolojik Deneme)
(Ankara: Mars Matbaas1, 1958), 31-32.

** Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati (Tiirk Sanat Yazilarinin Grafolojisi ve Estetigi Uzerine Sosyo-Psikolojik Deneme), 56.

* Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati (Tiirk Sanat Yazilarinin Grafolojisi ve Estetigi Uzerine Sosyo-Psikolojik Deneme), 51-56.

Database For Ottoman Inscriptions (DFOI), “Besir Aga Camii (Besir Aga Kiilliyesi)” (Erisim 26 Eyliil 2025).
Baltacioglu, Tiirklerde Yazi Sanati (Tiirk Sanat Yazilarinin Grafolojisi ve Estetigi Uzerine Sosyo-Psikolojik Deneme), 60-63.

36

37
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Sekil 33

Carst Camii Hat Programinda Tespit Edilen Ketebeler

Galismarmizin odak noktasini olusturan Trabzon Carsi CAmii'nin hat programinda toplam beg
farkl ketebe (Sekil 33) kayd tespit edilmistir. Bu kayitlar, insa kitabesindeki ayet kismu, kitabe
tizerindeki celf siiliis yazi, bat1 ta¢ kapisi dyet kitabesi, cAmi duvarindaki Esmaii’l-Hiisn4'nin son
kismu ve pandantif gibi cAminin farkli béliimlerindeki yazilarda yer almaktadir.

incelenen bu ketebe kayitlari, iki farkli isimlendirme varyasyonunu ortaya koymaktadir:

Birincisi, <=, 43S “ketebeh(l Rifat”™: inga kitabesindeki ayet kismy, kitabe iizerindeki Arapga
metin ve bat1 tag kapisi kitAbesinde bu isimle atilmig imza yer almaktadir. Tkincisi ise béls 43S
oY sadlie lie e #lall | &) 555 sk aws “ketebehl HAfiz Hiiseyin Trabzoni Raif ... el-Hacc Ali ‘afa
‘anhu mevlahu” olarak EsmAi'l-Hiisnd'nin son kisminda ve pandantifte <!, 458 “ketebehi RAif”
seklinde atilan ve imzalarda “Raif” seklinde atilmis bir ismi icermektedir. Tespit edildigi iizere,
ciminin hat programinda hem “Rifat” hem de “Raif” olmak iizere iki farkli isme isaret eden
kayitlar bulunmaktadir.

Sekil 34

Yeni Cuma Camii Mihrab

S6z konusu hat programini icra eden hattatin kimligine ydnelik yapilan literatiir
arastirmalarinda, 6zellikle Hafiz Hiiseyin Trabzoni Rifat veya Raif isimleriyle hat kaynaklarinda
dogrudan bir biyografik bilgiye veya kayda rastlanmamustir. Bununla birlikte, yapilan gorsel ve
paleografik incelemeler neticesinde, ayni hattatin Yeni Cuma Camii (Sekil 34) yazilarini da
yazdig1®® bilgisi mevcuttur. Bu bilgi, her iki cAmideki yazilarin tarzi/iisliibu ve istif diizenindeki
belirgin benzerlik ve tutarlilikla da desteklenmektedir. Bu durum, “Rifat” ve “Raif” isimlerinin
ayni kisiye ait farkli kullanimlar veya bir ismin hatali kullanimi olabilecegi ihtimalini
gliclendirmektedir.

*® Bk. http://www.trabzon.gov.tr/kultur-sanat-ve-turizm (Erisim 26 Eyliil 2025)

https://dergipark.org.tr/tr/pub/esoguifd
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Caminin inga kitabesi tizerindeki dyet metni ile pandantiflerdeki ve duvarlardaki yazilar
kargilastirildiginda, hat sanatinin estetik diizeyi ve harflerin kalem hakki gibi teknik kriterler
acisindan belirgin farkliliklar gézlemlenmektedir. Bu durum, tiim hat programimn tek bir
miiellife ait olmadig1 yoniinde bir izlenim uyandirmaktadir, zira insi kitabesindeki dyet metni
ve pandantiflerdeki yazilarin estetik agidan agik¢a daha tstiin oldugu tespit edilmistir. Bu
gozlemden hareketle, ikinci bir hipotez ileri siiriilebilir. CAminin duvar yazilarinin da baslangicta
insa kitabesiyle aym sanatsal kalitede oldugu, ancak zamanla boyalarin 6zgiin gériiniimlerini
yitirmesi ve dzellikle 1957’de (bu tarih duvar yazisinda oldugu igin) yapilan ¢alisma sirasinda
yetkin olmayan kisilerce uygulanan kalemisi boyamalar neticesinde tahrifita ugradifi
diisiintilmektedir. Duvar yazilarinda tespit edilen ciddi hatalarin varligi, bu miidahale ve
dzglinliigiin bozulmasi sonucunu kuvvetli bir ihtimal olarak ortaya ¢ikarmaktadir.

3. Trabzon Garg1 CAmii Yazilarinda Bi¢imsel Analiz

Yukarida belirtilen estetik farkhiliklar ve hattat ¢esitliligi hipotezi dogrultusunda, Carsi
Camii'nin hat programini, harf anatomisi/miifredat ve istif/kompozisyon kriterleri agisindan
detayll bir analize tibi’ tutmak gerekmektedir. Bu kapsamda, cAminin hat programindaki
metinler, hat programimin genel biitiinliigii esas alinarak ve tipolojik biitiinlitk gézetilerek
kitabeler, pandantif yazilari ve duvar yazilari seklinde {i¢ ana gruba ayrilarak incelenecektir.
Ancak, calismanin sinirlarini asmamasi amactyla her bir duvar yazisi ve pandantifin miinferiden
ele alinmasi yerine, bu gruplardaki yazilardan temsili rnekler alinmak suretiyle genel bir
degerlendirme yapilacaktir. Bu ii¢ grubun harf anatomisi ve istif diizeni y6niinden
karsilastirilmasi, gruplar arasinda farkl hattatlarin olup olmadig1 hususunda bilgi saglayacak ve
restorasyon/tahrifat sonrasi olusan sanatsal bozulmanin derecesini bilimsel bir zeminde ortaya
koymak miimkiin olabilecektir.

Caminin insi kitabesi, incelendiginde, gerek iist kisimda celi siiliis hattiyla kaleme alinan
yet boliimii gerekse cAminin ins4 ge¢misini aktaran ve ta’lik hattiyla yazilan bsliim ile dénemin
sanat anlayisini, Trabzon merkezli olmak kaydiyla, basarili bir sekilde yansittigi soylenebilir.

Satir istifi diizeninde tasarlanan celf siiliis Ayet-i kerimenin, oldukca dengeli bir goriiniimde
oldugu anlagilmaktadir. istifteki denge, dzellikle dikey harflerin veya dikey unsuru bulunan
harflerin sayica fazla olmasi nedeniyle ortaya ¢ikan dikey hareketlerin, yazinin dort béliimiine
(kirmuizi dikdértgen ile gosterilen) uyumlu bir sekilde dagitilmasiyla saglanmustir. Benzer bir
sekilde, miidevver kisma sahip s harflerinin kullanim yogunlugu dikkat c¢ekmektedir. Bu
harflerin bitis noktalari, diger harflere basarili bir sekilde bitistirilerek kompozisyonda kesintisiz
ve akic1 bir gériiniim elde edilmeye calisildig1 gézlemlenmektedir. Istif diizeninde dikkat ¢eken
bir diger husus, <sball kelimesinin yaziminda goriilmektedir. Bu kelimedeki < harfi (sar1
daireyle gosterilen) kesideli bir formda islenmek suretiyle, yazinin iist kisminda mevcut bulunan
boslugu etkin bir sekilde doldurmus ve bu yolla yazinin genel dengesine katki saglamistir.
Ayrica, metinde mevcut diger 'slall kelimesiyle (mavi daireyle gosterilen) aym hizada
konumlandirilmasi, estetik bir ahenk elde edilmesine olanak tanimistir. Benzer sekilde, yazinin
bosluk dengesine katki sunan bir diger harf, - kismindaki “makds ye” (yesil daire ile gésterilen)
kullanimi olmustur. Bu formun tercihi hem ilgili alandaki boslugu doldurmakta hem de istifin
akiciligina katkida bulunmaktadir. istifin son béliimiinde yer alan cx8 kelimesindeki ¢ harfi,
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tamamlanmamis bir formda (siyah daire ile gdsterilen), yani “miirsel” birakilmistir, Bu sanatsal
tercih ile istifin dengesinin korunmasina katkida bulunulmustur.

Genel olarak, yazidaki tezyini unsurlarin ve mithmel isaretlerin, yazinin espas dengesine
Snemli katkilar sagladigi ve uyumlu bir dagilm sergiledigi gézlemlenmektedir. insa
kitabesindeki ta'lik yazinin sanatsal kalitesinin son derece basarili ve zarif bir gériiniime sahip
oldugu anlasilmaktadir. insa kitabesi, biitiinciil olarak incelendiginde, sanatsal agidan basarili
bir hat uygulamasiyla kaleme alinmis ve mahir hakkaklar tarafindan titizlikle islenmis bir eser
olarak nitelendirilebilir.

Sekil 35

Insa Kitdbesi Incelemesi

Gars1 CAmii’nin hat programi incelendiginde, ins4 kitabesindeki yazilardan sonra hat eserleri
arasinda, pandantiflerdeki yazilarin, sanatsal deger ve istif agisindan duvar yazilarindan daha
nitelikli oldugu sdylenebilir. Ozellikle pandantiflerdeki kompozisyonlarin son derece girift bir
yapida olmasi, harflerin yer yer sikisik ve i¢ ice bir diizenleme sergilemesine yol agsa da bu
giriftlik, hat sanatinin estetik basarisi agisindan duvar yazilarindan daha iistiin bir konumda
degerlendirilebilir.

Sekil 36

Pandantif incelemesi

Sekil 36’daki pandantifte yer alan tasarim incelendiginde 40 aiS (ouse 400 ¥ 1) ¥ ibaresinin
yazildig1 oldugu gériilecektir. ifadenin ilk béliimiinii olusturan 4 ¥) 4} ¥ kismu genellikle dikey
harf ve hareketlerden miitesekkil olup, pandantifin beyzi kisminin sol tarafinda ve kompakt bir
bicimde konumlandirilmistir. Bu istifte bilhassa dikkat ¢eken husus s« ismindeki s harfi ile
~IS kelimesindeki ¢ harfinin ustalikli bir tetdbuk/uyum (mavi noktalarla gésterilen) icinde
kullanilmasidir. $dyle ki, -5« ismindeki s harfi makis ye formunda istif edilmis ve bu kisim, hat
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literatiiriinde “boru kef” olarak adlandirilan & harfi ile ortak bir kompozisyon olusturacak
sekilde entegre edilmistir. Bu teknik, istifin estetik ve sanatsal derinligini artiran dnemli bir
detaydir. Pandantifteki yazi incelendiginde istifinde sedde disinda belirgin herhangi bir
harekenin kullanilmadigi ve miithmel ile tezyini unsurlarin son derece siurh tutuldugu
gozlemlenmistir. Bu kisitlamalara ragmen, yazinin genel espas dengesinin basarili bir bicimde
tesis edildigi sdylenebilir, Ancak tasarimin estetik degerine karsin, muhtemelen yazinin zemine
tatbiki siirecinde baz1 harflerin kalem hakkina ridyet edilmedigi, yani formlarimin gerektirdigi
incelik ve detayin uygulanmasinda eksiklikler oldugu distintilmektedir. Bu duruma &rnek
olarak, istifte kullanilan mithmel ve tezyini unsurlarin tatbikatindaki aksakliklar gosterilebilir.
Bu ise uygulamanin kalitesindeki diisiise isaret etmektedir.

Sekil 37

Hurifat Incelemesi

Gars1 Camii'nin harem kismindaki duvar yazilari, genel hat programu icerisinde, 5zellikle
hur(ifitin anatomik yapisi ve istif diizenlemesindeki tesrifat kaideleri agisindan en zayif
uygulamay sergiledigi sdylenebilir. Bu durum, ézellikle dikdértgensel ve dairesel alanlar igine
konumlandirilmis metinlerde belirginlesmektedir. Asagida verilen gorsel iizerinden bir
degerlendirme yapalim. Birinci dairesel alan icerisindeki Esma{i'n-Nebi olan Jixn ve S
kelimelerinin tetibuklu bir tasarimla uygulanmasi hedeflenmis goriinmektedir. Ancak, i
kelimesindeki i kismu ile S j« kelimesindeki S kisimlarinin birlesimi, anlasilmasi gii¢ bir (mavi
daire ile gdsterilen) sekil olusturmustur. Bu birlesim neticesinde, Jikismindaki _ harfi neredeyse
kaybolmus ve okunaksiz bir duruma diismiistiir. Kavramsal ve tasarimsal niyetin oldukga basarili
oldugu kabul edilmekle birlikte, uygulamanin sanatsal kalitesinin yetersiz kaldig1 sGylenebilir.
Zira hur(ifatin anatomik yapilarinda (kirmizi oklarla gdsterildigi iizere) ciddi deformasyonlar ve
bozulmalar gézlemlenmektedir. Sonug olarak, bu bélgedeki hat uygulamasi, tasarim gayesini
tam anlamiyla yansitamayan, teknik agidan kusurlu ve hur(ifitin temel estetik ilkelerinden taviz
verilmis bir 6rnek teskil etmektedir.
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Sekil 38

Ketebe Kaydi Incelemesi

Hattatin ketebe kaydi incelendiginde 6zellikle 5325 kelimesinin yaziminda, ciddi bir harf
hatas1 veya iml4 kusuru mevcut oldugu goriilmektedir. Kelimedeki <« harfini takip eden J
harfinin ya atlanildig1 ya da s harfine bi¢im olarak benzeyecek bicimde icra edildigi (sar1 daire
ile gosterilen) gozlemlenmektedir. Bu durum, hat sanatinin temel prensipleri agisindan énemli
bir teknik eksiklige isaret etmektedir. Bir diger husus z\) kelimesinin hemen altinda, (yesil
daire ile) bir harf grubu bulunmaktadir ki bu grubun okunusu, kelime anlam ve kullanim gayesi
belirlenememektedir. Bu unsur, yazinin genel biitiinliigii icerisinde okunamayan/miiphem
sembolik bir ifade veya grafik bozukluk olarak kalmaktadir.

Yazidaki * ile baslayan tarih kismi, kompozisyonun estetik unsurlarina olumlu katki
saglamaktadir. Ancak, bu kisimda miladi olarak 1957'nin kullamilmasi, klasik islim sanati
gelenegindeki tarihleme usuliine ters diisen bir uygulamadir. Zira, geleneksel hat sanati
eserlerinde tarih kaydi hicri takvim esasina gore tutulmaktadir. Bu durum kuvvetle muhtemel
yazinin orijinal icra tarihi olmayip, mevcut duvar yazisimin o tarihlerde gerceklestirilen bir
onarim veya yenileme ¢alismasi/boyama sirasinda kaydedildigini diisiindiirmektedir.

Sonug

Bu ¢aligma, Trabzon Gargi CAmii’nin hat yazilarini “mimarinin hafizas1” olarak okumay1 ve
bu hafizanin bicimsel ve estetik kodlarini ¢oziimlemeyi amaglamistir. Analiz, mimar}
yiizeylerdeki yazilarin sadece anlamini degil ayni zamanda bu anlami ifade etme bicimini de
incelemeye odaklanmustir. Mevcut akademik literatiirde cAminin mimard yapisi ve genel tezyinat
programu detayli bir sekilde incelenmis olmasina ragmen, 6zellikle yazi program yeterince ele
almmamistir. Bu makale, hat yazilarim miistakil bir estetik ve bicimsel analize tabi tutarak
literatiirdeki bu boslugu doldurmay1 hedeflemistir.

Galismada, Trabzon Carsi CAmii'ndeki hat sanatinin, Kur’an-1 Kerim 4yetleri, EsmAii’l-Hiisna
ve Esmaii'n-Nebi gibi dini ve manevi iceriklerle, yapinin estetigini tamamlayan siisleme 6gesinin
Stesinde, ilahi bir mesaj ve ruh kattigi gériilmiistiir. CAminin hat programi, islam inancinin
temeli olan kelime-i tevhid ¢evresinde dini ve sembolik bir biitiinliik arz etmektedir. Harem
duvarlarindaki dikddrtgen panolarda yer alan Esmaii’l-Hiisn4'lar, tevhidin ilk kismu olan “L4
ildhe illallah” ifadesinin tefsiri niteliginde olup, mutlak varligin sonsuz niteliklerini
detaylandirmaktadir. Bu panolari baglayan dairesel alanlardaki Esmaii'n-Nebi ibareleri ise,
tevhidin ikinci kismi olan “Muhammedii’r-Restlullah” ifadesinin bir uzantisi olarak risalet
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vazifesinin verildigi peygamberin niteliklerini ifade etmektedir. Merkez kubbenin alti
pandantifinde yer alan yazlar, Uli'l-Azm peygamberlerin isimlerini iceren ifadelerle,
peygamberlik silsilesinin kesintisiz devamliligini ve bu zincirin 8ziiniin her zaman “L4 ildhe
illallah” hakikatine dayandigini vurgulamaktadir.

Caminin hat programinda celi siiliis ve ta’lik yaz tiirleri kullanilmustir. Kuzey ana kapidaki
insa kitibesi ve bu kitibenin tizerindeki dyet metni, hat sanatinin estetik diizeyi ve teknik titizlik
agisindan dénemin sanat anlayigim basarili bir sekilde yansitmaktadir. insa kitabesinin ta’lik
hattiyla yazilan bdliimii, cAminin banisi Hazinedir Osman Pasa’y1 ve eserin mimari giizelligini
yiicelten dokuz beyitten olusmaktadir. Ancak, cAmi genelindeki hat eserlerinde sanatsal kalite
ve teknik uygulama agisindan farkliliklar tespit edilmistir. Pandantiflerdeki kompozisyonlar,
duvar yazilarindan daha nitelikli ve estetik agidan daha iistiin bir konumda degerlendirilmistir.
Harem duvarlarindaki Esmai’l-Hiisna ve Esmaii'n-Nebi yazilari ise, yazilarin harf anatomisi ve
istif diizenlemesi agisindan programin en zayif uygulamasi olarak degerlendirilmistir.

Hat programinda “Rifat” ve “Raif” olmak {izere iki farkli isme isaret eden ketebe kayitlart
tespit edilmis olsa da kuvvetle muhtemel tiim yazilarin aymi hattata ait oldugu diistiniilmektedir.
Bu durum, farkhi alanlardaki hat uygulamalari arasindaki sanatsal kalite farkini, hattatin
yetkinliginden ziyade baska bir faktdre baglamaktadir. Duvar yazilarinmin son kisminda yer alan
miladi 1957 tarihinin kullanilmasi, geleneksel hicri takvim esash tarihleme usuliine ters
diismekte ve dzellikle i¢ kisimdaki bu yazilarin, s6z konusu tarihte gerceklestirilen bir onarim
veya kalemisi boyama sirasinda yetkin olmayan kisilerce ciddi tahribata ugradigi hipotezini
gliclendirmektedir. Nitekim ilgili vakif arsivlerinde ve resmi kayitlarda cAminin o dénemlere ait
restorasyon siirecine dair herhangi bir veriye ulasilamamis olmasi bu miidahalenin kayit dis1 ve
yetkin olmayan kisilerce yapildigi goriisiinii desteklemektedir. Bu tahribat, harem
duvarlarindaki yazilarda goriilen diisiik estetik kaliteyi ve hur(ifitin anatomik yapisindaki
bozulmalar1 agiklamaktadir. Bu durumda “Rifat” isminin gectigi ketebe kaydinin mermer bir
zemine hakkedilmis olmasi, malzemenin niteligi ve degistirilmesi, g6z éniine alindiginda dogru
ve glivenilir olma olasilig1 daha yiiksektir.

Sonug olarak, Trabzon Carsi CAmii'nin hat programi dini ve sembolik agidan zengin,
biitiinctl bir tasarima sahip olmakla birlikte tiim yazilarin aym hattata ait oldugu giiglii
varsayimi  altinda, farkli alanlardaki hat uygulamalarinin kalitesindeki ~diisiisiin,
restorasyon/onarim miidahalelerinden kaynaklanan tahribatla iliskili oldugu diistiniilmektedir.
Insa kitabesi ve pandantiflerdeki hatlar dénemin sanatsal basarisini yansitirken, duvar yazilari
orijinal degerini koruyamamustir.
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