OZET

Osmanl tarihi boyunca olduk¢a onem verilen el yazmalari, gorsel dilin etkin araglari olan
minyatiirlerle derinlik kazanmigstir. Minyatiir sanati, yalnizca bir sanat formu ya da gelenek
degil, ayn1 zamanda donemin toplumsal yapisini, siyasi olaylarini ve kiiltiirel degerlerini
disiplinler arasi kopriiler kurarak gorsellestiren ve tarihi bellegin olusmasina katki saglayan
bir anlatim bicimidir. Sanatsal ve belgesel niteligindeki degerlerinin yani sira minyatiirler,
Osmanli kitap sanatinda gorsel bilginin diizenlenmesi ve sunumu agisindan onemli bir
yer tutmakta ve giintimiiz bilgigrafi tasarim anlayisina benzer yapisal ozellikler barin-
dirmaktadir. Bu ¢alisma, literatiirde eksikligi goriilen, Tiirk-Osmanli minyatiir sanatinin
bilgigrafiyle iliskisini inceleyerek, minyatiirlerin bilgi gorsellestirme ve aktarimindaki rolii-
nii degerlendirmektedir. Arastirmada yontem olarak, nitel arastirma yontemlerindeki veri
toplama teknigi olan gorsel dokiiman analiziyle betimleyici bir degerlendirme yapilmastir.
Calisma, bilgi aktarimina odaklanan Tiirk-Osmanli minyatiirleriyle simirlandirilmis ve
iislup ozelliklerinin en belirgin ve tutarli sekilde gozlemlenebildigi donem olmasi nedeniy-
le inceleme evreni klasik donem eserleriyle simrlandirilmigtir. Bilgigrafiye iliskin tanimlar
ve literatiirdeki arastirmalar dogrultusunda, tarihsel ve ¢agdas bilgigrafi yaklasimlar: goz
oniinde bulundurularak bes temel kategori belirlenmis ve Tiirk-Osmanli minyatiirlerinin
bilginin gorsel olarak aktarmminda sistematik ve bilingli bir yapi barindirdigi ve modern
bilgigrafi tasariminin temel bilesenleriyle anlaml benzerlikler tasidig tespit edilmistir.
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ABSTRACT

Manuscripts, which held great importance throughout Ottoman history, gained visual and
conceptual depth through miniatures as effective instruments of visual language. Miniatu-
re painting was not merely a form of art or tradition, but also a mode of expression that
visualized the social structure, political events, and cultural values of its time by establis-
hing interdisciplinary bridges and contributing to the construction of historical memory.
In addition to their artistic and documentary value, miniatures played a significant role
in Ottoman book arts by organizing and presenting visual information, and they exhibit
structural characteristics that closely resemble those found in contemporary infographic
design. This study addresses a gap in the literature by examining the relationship between
Turkish-Ottoman miniature art and infographic representation, and evaluates the role of
miniatures in the visualization and transmission of information. As a research method,
the study employs visual document analysis—a qualitative data collection technique—and
offers a descriptive evaluation. The scope of the study is limited to Turkish-Ottoman mini-
atures with a prominent function in information transfer, focusing particularly on works
from the classical period, in which stylistic features are clearly defined. Based on definitions
of infographics and relevant literature, five core categories were identified, and the findings
reveal that Turkish-Ottoman miniatures contain a systematic and deliberate structure for
visually conveying information, exhibiting substantial parallels with the foundational com-
ponents of modern infographic design.

Keywords: Infographics, Turkish-Ottoman Miniature, Information Visualization, Graphic
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1. GIRIS

Tiirk-Osmanli minyatiir sanati, tarih boyunca gogunlukla estetik ve sanatsal bir ifade
bigimi olarak ele alinmus, kitap siisleme sanat1 ya da gorsel hikaye anlatimiyla iliskilen-
dirilmistir. Nakkashane gelenegi iginde iiretilen bu eserler, Osmanli saray kiiltiiriiniin
bir pargasi olarak tarihi olaylarin, edebi eserlerin ya da giindelik hayatin tasviri olarak
degerlendirilmistir. Ancak minyatiirler yalnizca estetik bir gorsel anlatim sunmakla kal-
mamus, bilginin gorsel organizasyonu ve sistematik sunumu a¢isindan da 6nemli bir is-
leve sahip olmustur.

Tiirk-Osmanli minyatiirlerinin yalnizca sanatsal bir anlatim bi¢imi degil, ayn1 zaman-
da bilgigrafi tarihinde yer edinmesi gereken erken donem bilgi gorsellestirme 6rnekle-
rinden biri olarak goériilmelidir. Giiniimiiz bilgigrafi tasarim anlayisina benzer bigimde,
Osmanli minyatiirlerinde de bilginin aktarimini kolaylastiran bilgimimarisi anlayzsi,
bilginin ve gorsel elemanlarin hiyerarsik yerlesimi, ikonografik 6geler ve sembolik an-
latim, metin-gorsel iliskisi gibi bilgigrafik unsurlar giiglii bir bicimde g6zlemlenmekte-
dir. Ancak alan yaziminda Tiirk-Osmanli minyatiirleri gogunlukla bilgi gorsellestirme
baglaminda ele alinmamuis, daha ¢ok sanatsal nitelikleri izerinden degerlendirilmistir.
Bu durum, minyatiirlerin bilgi aktarimi ve bilgi gorsellestirme agisindan nasil bir rol
tstlendigi sorusunu giindeme getirmekte ve bu ¢aligma Tiirk-Osmanli minyatiirlerinin
bilgi gorsellestirme ve bilgigrafi tasarimi agisindan nasil degerlendirilebilecegi sorusuna
yanit aramaktadir. Minyatiirlerin yalnizca birer geleneksel sanat eseri olarak goriilmesi,
onlarin bilgi aktarimindaki islevlerini goz ard1 etmekte ve bilgigrafi olarak yapilacak
yeniden okumalarin saglayacag: katkilar: sinirlamaktadir.

Calismanin yontemi, nitel arastirma yontemlerinden gorsel dokiiman analizine dayali
olarak olusturulmustur. Caliymada ele alinan minyatiir 6rnekleri, bilgi aktarimi agisin-
dan belirgin isleviyle diger minyatiirlerden ayrilan Tiirk-Osmanli minyatiirleriyle sinir-
landirilmis ve inceleme evreni, Tiirk-Osmanli minyatiir @islubunun net olarak olustugu
klasik donemde iiretilen eserler tizerine yogunlastirilmistir. Bilgigrafiye iliskin tanimlar
ve literatiir taramasi dogrultusunda, tarihsel ve ¢agdas bilgigrafi yaklasimlar: dikkate
alinip bilgigrafi tasariminin temel unsurlar: olarak bes kategori belirlenmistir. Minya-
tiir 6rnekleri, bu bes bilgigrafi kategorisi cer¢evesinde degerlendirilmistir. Bu baglamda,
Osmanli minyatiirlerinin bilgi gorsellestirme sistemleriyle iliskisi ortaya konulmaya ¢a-
lisilmig; modern bilgigrafi tasarimina ilham verebilecek yonleri ile tarih yaziminda hak
ettigi yeri almasi gerektigi vurgulanmigtir.
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2. TURK-OSMANLI MINYATUR SANATININ TARIHSEL GELISIMi VE USLUP
OZELLIKLERI

2.1. Tiirk-Osmanl1 Minyatiiriiniin Tanimi ve Tarihsel Gelisimi

Minyatiir, kitap metnini gorsel olarak desteklemek amaciyla iiretilmis bir tasvir sanati-
dir. Etimolojik kokeni Latince miniare ve Italyanca miniatura kelimelerine dayanan bu
terim, zamanla “kiiciik resim” anlamini kazanmistir (Mahir, 2018, s. 15). Osmanlida
“tasvir” olarak adlandirilan minyatiir sanati, nakkas veya musavvir tarafindan iiretilmis
olup, Islam el yazma gelenegi icinde geliserek Osmanlida 6zgiin bir kimlik kazanmugtir
(Erkmen, 2019, s. 9). Osmanli minyatiir sanati, Istanbul'un fethi sonras: Fatih Sultan
Mehmed doneminde daha sistematik bir yap1 kazanmais, Ehl-i Hiref teskilatinin kurul-
masiyla saray nakkashanesi 6rgiitlii bir sanat tiretim merkezi haline gelmistir.

Osmanli resim sanatinin erken orneklerinden biri, 1455-1456 yillarinda Edirnede iire-
tilen Dilstizndamedir (Tanindi, 2016, s. 384). Fatih Sultan Mehmed, 1talyan ressamla-
r1 saraya davet ederek Batili sanat anlayisiyla Osmanli minyatiir sanatini tanigtirmis-
tir (Erkmen, 2019, s. 16). II. Bayezid ve I. Selim donemlerinde Akkoyunlu ve Tebrizli
sanatgilarin katkilariyla saray nakkashanesi gelismis, Kelile ve Dimne, Hiisrev ve Sirin
ve Hamse-i Hiisrev Dehlevi gibi edebi eserler minyatiirlenmistir (Mahir, 2018, s. 49; Ta-
nindy, 1996, s. 13). Yavuz Sultan Selim’in 1514’te Tebriz’i almasiyla Safevi nakkashanesi-
nin sanat¢ilart Osmanli sarayina katilmis, yerel sanatcilarla birlikte Osmanlr'ya 6zgi bir
minyatiir iislubu olusturulmustur (Tanindi, 1996, s. 19).

Kanuni Sultan Siilleyman doneminde Osmanli minyatiir sanat1 zirveye ulagmis, Selim-
name gibi eserlerin (Aslanapa, 1989, s. 372) yani sira, deniz ve kara seferlerinin artisiyla
haritaciligin da gelismesi sonucu Piri Reis'in 1528 tarihli Kitdb-1 Bahriye’si resimli ha-
ritalariyla donemin en 6nemli ¢aligmalar: arasina girmistir (Erkmen, 2019, s. 18). Mat-
rak¢1 Nasuh'un kent betimlemeleri, Osmanli resim gelenegine 6nemli katkilar sunmusg;
Tarth-i Sultan Bdyezid, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn ve Siileymanndme gibi eserle-
riyle Osmanli minyatiir sanatina yon vermistir (Tanindi, 2016, s. 389; And, 2014, s. 60-
62). Kanuni doneminde Kinc1t Mahmut, ibrahim Celebi, Nigari (Haydar Reis), Nakkas
Osman, Mehmet Bey ve Kefeli Hasan Celebi gibi sanatcilar yetismis, 1569da sehname-
cilik gorevine getirilen Seyyid Lokman ve Nakkas Osman, Osmanli minyatiir sanatinda
6nemli bir ekol olusturmustur (Binark, 1978, s. 277; Erkmen, 2019, s. 20).

II. Selim’in destekleriyle gelisen bu sanat anlayis1, III. Murad déneminde doruk nok-
tasina ulasmus, Strndme-i Hiimdyun, Ziibdetii't-Tevarih ve Hiinerndme gibi eserler-
le Osmanl: klasik tislubu pekistirilmistir (Tanindi, 2016, s. 396). 1596-1597 yillarinda
Seyyid Lokman'in gérevden alinmasinin ardindan Ta‘likizade ve Nakkas Hasan gibi
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sanatcilar Osmanli minyatiir gelenegini siirdiirerek Semdilname-i Al-i Osman, Sehna-
me-i Hiimdytin ve Egri Fetihndmesi gibi onemli eserler tiretmistir (Tanindi, 2016, s. 397;
Tanindi, 1996, s. 53). 17. yiizy1l genel olarak duragan bir donem olmus, Nadiri ve ressam
Naksi gibi sanatcilar daha kisisel anlatim1 6ne ¢ikaran eserler tiretmistir (Mahir, 2018,
ss. 77-79). Bu siiregte Osmanlrnin Avrupa ile diplomatik ve ticari iligkilerinin gelismesi,
Batili sanat¢ilarin Osmanli toplumunu betimledigi eserlerin artmasina yol agmis ve Bat1
resimleme teknikleri Osmanli minyatiirlerinde etkisini hissettirmeye baslamistir (Ta-
nindi, 2016, s. 398).

18. ylizyllda Osmanli minyatiir sanat1 Bati etkisiyle doniisiime ugramis, Nakkas Lev-
ni’nin eserlerinde derinlik kullanimi, doga betimlemeleri ve figiirlerde tonlama gibi Ba-
til1 teknikler goriilmeye baglanmistir (Arik, 1976, s. 19). Bu dénemde Stéirndme-i Vehbi
ve Silsilename gibi eserler dne ¢ikarken, I. Mahmud doneminde geleneksel islubu siirdii-
ren son nakkaslardan biri olan Buhéari dikkat cekmistir (Mahir, 2018, s. 87). Giiniimiize
ulagan eserler, 19. ve 20. yiizyilin baslarinda el yazmasi tiretiminin sinirl 6l¢iide de olsa
saray himayesinde siirdiigiinii; ancak bu déneme ait sinirli sayidaki tarih kitabinda yal-
nizca padisah portrelerinin yer aldigi, ayrintili tasvirlerin ve orgiitlii nakkashane gele-
neginin artik bulunmadigini géstermektedir (Taninds, 2016, s. 401). Matbaanin yaygin-
lagmas1 ve Batili resim tekniklerinin benimsenmesiyle Osmanli kitap resimleri azalmus,
geleneksel minyatiir sanat1 gerilemeye baslamustir (Erkmen, 2019, s. 26).

Giiniimiizde Tirk-Osmanli minyatiir sanati, geleneksel veya yapay zeka triinlerini de
iceren dijital tekniklere dayali ¢cagdas anlatim bi¢imlerine; basta ge¢misin gelenegi ve
gliniin teknolojisinin bulusturuldugu elestirel yorumlar olmak {izere, pek ¢ok yeni fikir
ve yoruma ilham kaynag1 olmakta boylece klasik tanimindan ¢ikarilip gliniimiize ait bir
sanat formuna dontstiiriilmektedir. Bu kadim gelenegin, yeni sanatsal formlar, grafik
anlatim bigimleri ve 6zellikle bilgi aktarim araci olarak yapilandirilisina dair tarihsel
perspektifi, giiniimiiz sanat ve tasarim pratiklerine diisiinsel, kuramsal ve yapisal katki-
lar sunabilecek bir arka plan olugturmaktadur.

2.2. Klasik Tiirk-Osmanli Minyatiir Sanatinda Tiir ve Uslup Ozellikleri

Tiirk-Osmanli minyatiir sanati icerik bakimindan oldukga cesitlilik gostermektedir. Seh-
nameler, gazavatnameler, siirndmeler, Silsilenameler gibi tarihi konulu yazmalar, din ve
tasavvufa dair eserler ile bilimsel ¢aliymalar minyatiirlerin islendigi baslica alanlardir
(Mabhir, 2018, s. 95-119). Ayrica tek yaprak halinde hazirlanan albiim resimleri, giinlik
yasam sahneleri ve padisah portreleri de 6nemli konular arasindadir. Padisahlarin ve
pasalarin katildig1 savaslar, el¢i kabul torenleri, av sahneleri, askeri gegitler ve diigiin
eglenceleri en sik betimlenen sahneleri olusturmaktadir (Tanindi, 1996, s. 32).
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Giiniin siyasi kogullary, fetihler, sultanlarin begeni ve meraklar1 gibi etmenler Ehl-i Hiref
teskilatindaki nakkaslarin koken, kiiltiir ve iislup cesitliligine yon vermis; buna bagl
olarak minyatiirlerde de farkl: tarz ve tisluplar goriilmiistiir. Selguklu, Mogol, Celayiri,
Timuri, Akkoyunlu, Tiirkmen ve Safevi etkileriyle sekillenen Osmanli minyatiirii, 16.
yiizyilin ikinci yarisinda kendine 6zgii kimligine kavusmustur. Nakkaslar, dogay1 nesnel
bir bakis agisiyla ele almais, olaylar1 harita tarzi peyzajlarin i¢ine yerlestirerek yazinin ak-
taramadig1 detaylar1 gorsel yolla ifade etmis ve bu yaklasimiyla yabanci sanatgilar arasin-
da son derece se¢kin bir yer edinmislerdir (Tanindi, Tiirk Minyatiir Sanati, 1996, s. 32).

Minyatiir sanati, II. Selim (1566-1574) ve III. Murad (1574-1595) donemlerinde kla-
sik tislubunu gelistirerek en verimli ¢agin1 yagsamistir (Mahir, 2018, s. 58). Bu dénemin
en O6nemli eserleri Seyyid Lokman ve Nakkas Osmann birlikte calistig1 yazmalardir.
Sade zeminler, yiiksek nitelikte minyatiirler ve metinle uyumlu tasvirler, klasik Osmanl
tslubunun temel o6zellikleri arasinda yer alir (Erkmen, 2019, s. 20). “Tiirk ressamlarin
golgeleme yapmada kullandiklar: renkler resme bir duruluk getirir, sahneye yerlestirilen
Ogelerin ilk bakista kavranmasina yardimci olur. Resim diizeninin ana cizgileri para-
leller, diyagonaller ve yilanvari doniislerdir. Kenar ¢izgileri eriyip yok olmamuistir, her
seyin sinirlar1 agik¢a bellidir” (Tanindi, 1996, s. 32). Minyatiirlerde temel gorsel unsur
olan ¢izgi, hem kompozisyonun diizenlenmesinde hem de ince detaylarin islenmesinde
kullanilmis, Batili perspektif kurallar1 uygulanmayarak, yalnizca en ve boydan olusan iki
boyutlu bir yiizey tercih edilmistir (Erkmen, 2019, s. 9-10).

3. BILGI GORSELLESTIRME ve TURK-OSMANLI MINYATURLERININ BiLGIG-
RAFI OLARAK DEGERLENDIRILMESI

3.1. Bilgigrafi: Bilginin Gorsel Dili ve Temelleri

Bilgigrafi, Ingilizcedeki “information (bilgi)” ve “graphic (grafik)” kelimelerinin birlesi-
minden olusan “infographic” teriminden gelmektedir, dilimize “bilgigrafi” olarak gevril-
mistir. Google Books Ngram Viewer’a gore bu terim 1970’lerde kullanilmaya baslasa da
bilgigrafilerin tarihi antik ¢aglara dayanmaktadir. Grafik anlatimla sozel dilin analojisi-
ne baglanan bilgi gorsellestirmenin saygin bir disiplin olarak ele alinmasi ise 19. yiizy1-
lin sonlarini bulmustur (Drucker, 2014, s. 33). Bu farkindalik bilgi ve gorsellestirmeye
temellenmis veri gorsellestirme, bilgi gorsellestirme, bilgigrafi tasarimi, bilgilendirme
tasarimi ve bilgi mimarisi gibi birbirinden farkli ve giiniimiizde aranan pek ¢ok mesle-
gi ortaya ¢cikarmugtir. Ulkemizde ve diinyada hem terimlerin kullaniminda hem de bu
disiplinlerin sinirlarinin belirlenmesinde bazi karigikliklar yasanmaktadir. Bu ¢alisma
kapsaminda bu tanimlara yer verilmemis, bunun yerine yalnizca bilgi tasarimu, bilgigrafi
ve bilgi gorsellestirmeye odaklanilmistir.
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Bilgi tasarimi yapilan tiim alanlarin temel amaci bilgiyi daha etkin bi¢cimde aktarabilmek
ve doygun bir 6grenme deneyimi sunmaktir. Ogrenme deneyimleri ve stiller, egitim bi-
limleri ve biligsel psikoloji gibi alanlarin altinda ¢ok gesitlilik géstermektedir. “Ogrenme
stili, belirli bir durumda, bir birey i¢in 6grenmeyi kolaylastiran bir dizi faktor, davranis
ve tutum olarak tanimlanmaktadir (Kelesoglu ve Uygungoz, 2024, s. 391)”. Gérmenin
ogrenme deneyimindeki baskin rolii uzun siiredir kabul edilmis, gorsel iletisim giinii-
miiziin 6grenme bigimlerine yon verir hale gelmistir. Akilda kalicilik, kolay 6grenilebi-
lirlik, hizl1 anlamlandirabilme, evrensel anlam ve alg1 boyutlarina sahip olmasi gorsel
iletisimin en belirgin avantajlaridir (Ugar, 2019, s. 25). Bu noktada bilgigrafiler gorsel
iletisimin en etkin enstriimanlarindan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bilgigratiyi anlamak i¢in 6ncelikle bilgi tasariminin tanimina bakmak faydali olacaktir.
Uluslararas: Bilgi Tasarim Enstitiisii (IIID) “bilgi tasariminr’, hedef kitlenin bilgi gerek-
sinimlerini karsilamak amaciyla bir mesaj igeriginin ve iletilecegi mecranin netlestiri-
lerek siirecin planlanip bigimlendirilmesi olarak tanimlamaktadir (Coates ve Ellison,
2014, s. 10). Bu siirecin bir bolimiinii olusturacak bilgi gorsellestirmesi ise Uluslararasi
Etkilesim Tasarimi Dernegine (Interaction Design Foundation) gore, verilerin anlamli
ve gorsel bir sekilde sunularak kullanicilarin soyut bilgileri daha hizli kavrayip i¢gorii-
ler elde etmesini saglayan diger siireci olusturmaktadir (Interaction Design Foundation,
2025). Bilgi gorsellestirmenin ayr1 bir alani olarak bilgigrafiyi ele almak ve ge¢misten
glinimiize bilgi gorsellestirmenin evrildigi son asamalardan birinin bilgigrafi oldugu
soylemek miimkiindiir. Ugar’a (2019, s. 85) gore bilgigrati, “goériinenden daha fazla bilgi
ve mesajin, profesyonel bir dil ve anlasilir, sindirilebilir, agiklayici bir bicimde gorsel ola-
rak tasarlanmasidir”. (Erdogan Aydin 2021, s. 10) ise bilgigrafiyi, “cogunlukla karmasik
ve yogun bilgi igeriginin belirlenmis bir kitleye uygun sekilde, yaratic1 fikir, yorum ve
hikéye anlatimiyla gorsellestirilerek, hizly, etkili ve kalic1 bigimde aktarilmasi1” olarak ifa-
de etmektedir. Dolayisiyla bilginin organizasyonu ve etkin bir sekilde gorsellestirilerek
aktarimu bilgigrafiler i¢in elzemdir.

Baslangicta bilgi gorsellestirmenin, ekonomi ve istatistik gibi disiplinlerde kullanilan
grafik, ¢izelge, diyagram ve sema gibi sayisal yontemlere bagl gorsellerin bir yan dali
olarak sekillendigi anlagilmaktadir. Bu durumun yarattig1 algi sonradan ortadan kalk-
mus, disiplin ok genis bir alana yayilmis ve sayisal verilerin sinirli oldugu konularda da
cok sayida Ogretici bilgigrafi tiretilmistir. Chen bilgi gorsellestirmeye iliskin goriislerde
iki noktaya dikkat cekmektedir: 1- Bilgi gorsellestirme, grafiksel araglar vasitasiyla soyut
verilerden yeni i¢goriiler ve bilgiler kesfetmek i¢in kullanilir, 2- Bilgi gorsellestirme, bi-
lisi giiglendiren bir veri temsili olarak goriilebilir (Chen, 2017, s. 6). Benzer bigimde bil-
gigrafiler de genellikle grafik araglar ve grafik sistemlerden faydalanmakta ve bu aygitlar
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sayesinde zihinde yeni ag yapilar1 kurarak bilisi giiclendirmektedir.

Bilgi genellikle zihinde olusturulan imgeler araciligiyla edinilmektedir. Bilgigrafiler bu
stireci tasarimcinin ¢izdigi patika tizerinden yonlendirir; imgelerle 6nceki bilgiye bag-
lant1 kurularak yeni kavramlar1 anlamay1 kolaylastirir, pekistirir, bilgiler aras: yeni ilis-
kiler kurar, var olani tekrar yapilandirir ve kalicilastirir, boylece dogrusal olmayan ve
genisleyerek biiyiiyen bir 6grenme siireci sunar. Tanidiklik, gegmis ve kiiltiir, bir kitlenin
isaretleri anlamasini etkileyen {i¢ faktordiir. Bir kitleye anlami tanidik gelen isaretlerin
kullanilmasi, bir tasarim miidahalesini daha akilda kalic1 ve daha kolay anlagilir hale
getirir (Pontis ve Babwahsingh, 2024, s. 74). Bilindik gorsellerin araciligiyla iletisim
kurmanin en yaygin yolu sembollerden faydalanmaktir. “Giiniimiize ulasan gogu soyut
sembol baslangicta resimsel bir bicime sahip ¢izimlerin stilizasyonunun ve zaman siiz-
gecinden ge¢mis bir arinmanin sonucudur (Ugar, 2019, s. 80)”. Bu nedenle sembollerin
pek cogu uluslararasi gegerlilige sahip gorsel bir dilin mirasidir ve bilgigrafi tasariminin
en kritik tasarim 6geleri arasinda yerlerini almaktadur.

Bilgigrafiler, bilgiyi yazili metinlere kiyasla daha hizli ve anlagilir bir bi¢cimde iletmek-
tedir; gorsellerin evrensel anlatim giicli sayesinde ise dil bariyerini ortadan kaldirarak
daha kolay iletisim imkén1 sunmaktadir. Bilgigrafi tasarimlari igin baskin taraf gorsel
iletisim olsa da metin-gorsel iliskisi mantikli ve iglevsel olarak tasarlanmaktadir. “Infog-
rafiklerin temel 6zelligi gorsel ve sozel araglarin tamamen biitiinlesmesidir. Scott McC-
loud buna birbirine bagimli kombinasyonlar adini verir: Kelimeler ve gorseller, ikisinin
de tek bagina iletemeyecegi bir mesaji iletmek igin bir araya gelir (Munk, 2018, s. 130)”.
Bu durum bilgigrafilerin temel karakteristigini olusturmaktadur.

Ozcan’in (2005) galigmasinda, Tiirk-Osmanli minyatiir sanatindaki yaklagimlar analiz
edilmis ve tasarim 6grencilerine bu tekniklerinden ilham alarak elektronik bilgi tasarimi
alanina uyarlamalar1 beklenilmistir. Bu ¢alismadaki Osman-Tiirk minyatiirlerinin ka-
rakteristik 6zelliklerinden birini “farkli mekéansal ve zamansal ortamlarin temsili” olarak
ele almistir. Bilginin aktarimindaki kolaylastirici rolii nedeniyle, anlatim odakli zaman
ve mekan tasarimi yaklagimy, aslinda yalnizca minyatiirlerin tipik birer 6zelligi olmanin
cok Gtesinde, bilgi gorsellestirme ve bilgigrafi tasarimi i¢in oldukca geleneksel bir tasa-
rim prensibini olusturmaktadir.
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Gegmis ve giincel pek ¢ok bilgigrafi tasariminda, bilgiyi sunmadaki olumlu etkisi sebe-
biyle farkli mekan ve zamanlar siklikla ayni konu ya da kompozisyon iginde gosteril-
mektedir. Bina, arag, makine ya da figiiriin anatomisi ayni bilgigrafi i¢inde siklikla i¢ten,
distan ya da kesitler halinde gosterilmekte; biitiin zaman ¢izelgesi (timeline) ya da soy
agaglarinda geg¢mis olay ya da figiirler aralarindaki zaman farkina ragmen ayni gorsel
anlatimda yer bulmaktadir.

Bilgi gorsellestirme ve bilgigrafi tasariminin en belirleyici unsurlarindan bir digeri hi-
yerarsik tasarimdir. Hiyerarsi igerigin diizenlenme bi¢imini sekillendirerek, bilginin
hedeflendigi sekilde ve sirayla verilmesini, izleyicinin dikkat ve algisinin tasarimcinin
belirledigi bi¢cimde yonlendirilmesini saglamaktadir. Dogru kurgulanan bir hiyerarsik
sistem, bilginin 6nem sirasina gore verilmesine, tasarimin islevselliginin artmasina ve
¢ok daha giiglii bir gorsel iletisim deneyimini kurulmasina yaramaktadir. Hiyerarsi, ka-
rar1 verene ve kriterlerin ne olduguna bagl olarak, gelisen bir deger ve 6nem siralama
sistemidir (Zantides, 2014, s. 291). Bilgigrafi tasarimlarinda tasarimcilar siklikla, yogun
bilgi kiimeleri arasindaki mesajinin acikga iletebilmesi i¢in 6nem ve ihtiyaglar hiyerarsisi
olusturmaktadir.

Tanimlardan ve literatiirde yapilan arastirmalardan yola ¢ikilarak bir bilgigrafi tasarimi-
nin belirleyici unsurlari: 1) Bilginin diizeni ve okunabilirligine odaklanmis tasarim, 2)
Kiiltiirel kodlarla gelismis ikonografik 6gelerin ve grafik sistemlerin kullanimiyla sag-
lanmis anlam katmanlari, 3) Bilginin aktarimina odaklanilmis zaman ve mekan tasari-
my, 4) Hiyerarsik diizen ve gorsel organizasyon, 5) Gorsel iletisime odakli metin-gorsel
iliskisi olarak belirlenmistir. Bu temel bes kriter kapsaminda Tiirk-Osmanli minyatiirle-
rinin bilgigrafi unsurlar: degerlendirilmistir.

3.2. Osmanlh Tiirk Minyatiirlerinin Bilgigrafi Olarak Degerlendirilmesi
3.2.1. Minyatiirlerde Bilginin Diizeni ve Okunabilirligi

Osmanli minyatiir sanati, estetik degerlerinin yani sira bilgi organizasyonu ve bilgi mi-
marisi agisindan da dikkat ¢ekici 6zellikler tasimaktadir. Bilginin en etkili bigimde ile-
tilmesi igin verilerin katmanlastirilmasi ve ayristirilmasi gereklidir. Osmanli minyatiir-
lerinde, bilginin 6nem sirasina gore diizenlendigi ve konudaki anlam hiyerarsisine bagl
olarak bir bilgi mimarisi olusturuldugu goriilmektedir. Ornegin, Matrak¢1 Nasuh'un to-
pografik resimlemeleri, konuma gore diizenlenen bilgi mimarisine 6rnek teskil ederken,
padisahlarin seferleri veya zaferlerinin ardisik sahnelerle anlatildig1 minyatiirler zamana
dayali bir bilgi organizasyonu sunmaktadir. Gorsel 1.de sunulan Silsilendme gibi eserler-
de ise birbirleriyle iliskili figiirlerin resmedilmesi ve bi¢imsel 6zellikleriyle soy agaglarini
andiran kompozisyonlar olusturulmasi, hiyerarsi temelinde diizenlenmis bilgi mimari-
sine 6rnek olarak gosterilebilir.
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Gorsel 1. Hz. Muhammed, babast ve halifeler, Silsilendme (And, 2014, s. 171).
Gorsel 2. Yukio Ota ve kosan adam tabelas: ‘exit (¢ikis)” piktograminin (Lights, 2012).

Minyatiirlerde perspektiften arinmis, golgesiz, hacimsiz ve olabildigince minimalist bir
anlatim benimsenmistir. Bu yaklasim, yalnizca geleneksel bir unsur olmanin &tesinde,
bilingli bir grafik anlatim mirasinin sonucudur. Farkli cografya ve zamanlarda tiretilmis
Mezopotamya rolyefleri, Eski Misir hiyeroglifleri, Antik Yunan vazo resimleri, Roma
duvar resimleri ve mozaikleri, Bizans ikonalar1 ve duvar resimleri, Orta Cag Avrupa el
yazmalarindaki illistrasyonlar, freskler, mozaikler ile Cin ve Japon parsémen resimleri
gibi ornekler, 6zgiin bicimsel 6zellikler barindirsa da, tiimiinde bilginin aktarimina yo-
nelik gelismis benzer teknik anlatimlar gérmek miimkiindiir. Gegmisteki bu 6rneklerin
yanu sira, gorsel 2.deki, 1970’lerin sonunda Japon hiikiimetinin diizenledigi yarismanin
kazanani Yukio Otanin tasarladig1 ‘exit (¢ikis)” piktograminin (Turner, 2010) bugiin
uluslararasi bir standart haline gelmesi, minyatiirlerdeki sadelestirilmis, stilize ve yar1
profilde (i¢ ceyrek agiyla) anlatimin rastlantisal bir tercih olmadigini kanitlar nitelikte-
dir.

Minyatiir sanat¢ilarinin, insan, hayvan ve nesnelere ait temel figiirleri belirli bir diizen
icinde tasvir edebilmek i¢in standart kaliplar olusturduklarina dair gii¢lii bulgular mev-
cuttur (Giinay, 1992, s. 67). Sembolik ve sistematik dil kullanimi, giiniimiizde birgok
bilgigrafide, iletilmek istenen mesajin gereksiz ayrintilardan arindirilarak dogrudan ak-
tarilmasini saglayan en etkili yontemlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu sistematik
yapinin bilgigrafi tasariminda olusturulmasinin geleneksel yollarindan biri de grafik sis-
temler icinde yer alan diyagram kullanimina dayanir. Tirk-Osmanli minyatiirlerinde
¢izgi ve daireler, diyagram kullanimina 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Ozcana gore,
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Silsilename el yazmasinda padisah figiirleri, aile baglarini detaylandiran metinlerin yer
aldig1 dallanmis daireler i¢ine yerlestirilmis ve bu daireler, ¢izgilerle 6nciilleri ve ardilla-
rina baglanarak soy iligkileri gorsel olarak aktarilmigtir (Ozcan, 2005, s. 241).

Golgesizlik, tiim obje ve figiirlerin esit aydinlatilmis gibi gosterilmesini saglayarak min-
yatiiriin iki boyutlu yapisini giiglendirmekte ve bilginin esit sekilde dagitilmasina olanak
tanimaktadir. Minyatiirlerde golgelendirme olmadig: i¢in figiirler plastik bir etki yarat-
maz; ancak, detayli desen ve renk kullanimi sayesinde nesneler taninirhigini kaybetmez.
Boylece izleyici, gereksiz ayrintilarla vakit kaybetmeden bilgiyi daha hizli algilayabilir
ve dogrudan anlatilmak istenene yonlendirilir. Minyatiirlerde 1s1k-golge oyunlarina, ton
gegislerine, degrade ve hava perspektifine yer verilmemis; bunun yerine, genellikle par-
lak ve donuk renkler ya da doygun ve agik tonlar kullanilarak olusturulan renk zitlikla-
riyla gorsel gekicilik saglanmistir. Giiniimiizde ise modern bilgigrafi tasarimlar ve flat
design (diiz tasarim) yaklasimiyla tretilen grafik iirtinlerde hala ayni sade ve minimal
anlays stirdiirilmektedir.

Minyatiirlerde bilginin kolay okunmasini saglayan en belirgin gorsel unsur, diizlemsel
kompozisyon anlayisidir. Bu yaklasim sayesinde figiirler iist tiste bindirilmemis, sahne
icinde belirli bir diizenle yan yana dizilmis ve boylece izleyiciye tiim figiirler 6rtiilmeden
gosterilmistir. Glinay (1992, s. 71), Siileymanndme minyatiirlerindeki mekan kurulusun-
da, sanat¢inin mekandan once olaydaki tesrifat kurallarin1 géz 6niine alarak kompo-
zisyon olusturdugunu belirtmektedir. Dolayisiyla klasik Osmanli minyatiir éislubunda,
derinlik yerine anlatim ve mesaj 6n plandadir. Gorsel 3.deki Giinay’in minyatiirden yola
¢ikarak olusturdugu teknik ¢izim, hi¢bir perspektif kuralina uymayisiyla bu iddiay: ka-
nitlar niteliktedir. Ozcan’a gore, “Minyatiir sanatindaki temel temsil bir haritadir. Gorsel
verilerin hicbiri geri kalanlarin hicbirini ‘st tiste’ koymaz. Ug boyutlu diinya bir prizma-
nin uzanti yiizeyi olarak veya paralel ortografik perspektifte resmedilir (Ozcan, 2005, s.
239)”. Turk-Osmanli minyatiirlerinde figiirlerin yan goriiniisleriyle iki boyutlu gosteril-
mesi, bilgi aktarim1 ve kompozisyon organizasyonu agisindan, bilgi organizasyonunun
tarihsel gelisimine dair gorsel sistemlere dayanan gelenegin bilingli bir tercihi olarak
degerlendirilmektedir.
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Gorsel 3. Siileymanndme, Topkap: Saray Ikinci Avlusu mimari anlatim teknigi (Giinay, 1992, s. 85)

Minyatiirlerde yiiz ifadeleri ve jestler genellikle standarttir. Bireysel portrecilikten ziya-
de, anlatilmak istenen olayin biitiinléigii 6n planda tutulmustur. Bu durum, Islam sana-
tinda dogrudan yiiz ifadesinin detaylandirilmasinin sakincali gériilmesiyle sekillenmis
olsa da, amag yalnizca estetik kayg: degil, bilginin aktarimina odaklanmaktir. Figiirler,
detayli yiiz ifadeleri yerine genellestirilmis ve stilize edilerek dortte {i¢ geyrek profilden
gosterilmistir. Genellikle kalabalik kompozisyonlara yer verilen minyatiirlerde, figiirle-
rin hafif yandan gosterilmesi, onlarin ist {iste binmesini ve birbirini gizlemesini 6nle-
mistir. Modern haritalarda veya sematik ¢izimlerde oldugu gibi, her 6ge net ve okunabilir
olacak sekilde yerlestirilmistir. Bilgi aktarimini kesintiye ugratmadan tiim karakterleri
gortintir kilmak amaciyla bu yontemin bilingli olarak tercih edildigi diisiiniilmektedir.

3.2.2. Minyatiirlerde ikonografik Ogeler ve Grafik Sistemlerin Anlam Katmanlar1

Tirk-Osmanli minyatiirlerinde pek ¢ok konu gercek¢i bir yaklasgimla islen-
mis olsa da gelenegin icinde ikonografik 0Ogelerle olusturulan kompozisyon-
lar, simgesel anlamlar barindiran gosterge sablonlariyla sekillendirilmistir. Geg-
miste oldugu gibi giiniimiizde de bilgigrafi tasariminda semboller, metaforlar ve
analojiler kullanilarak izleyicide daha kalici, derin ve gii¢lii anlam katmanlar1 olus-
turulmaktadir. Kullanim sikliklar1 ve tasidiklar: gorsel mesaj degerleri bakimin-
dan ozellikle grafik dil ve gostergebilimsel anlatim agisindan incelenmeye deger bir
konu olan bu semboller, bu ¢alismada yalnizca birkag 6rnek tizerinden ele alinmigtir.
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Gorsel 4. Kantini’nin gizlenen naasimn yola ¢ikarilmasi, Niizhetii’l-ahbdr, 1569, (Toraman, 2018, s. 11).

Kantn?’nin (1520-1566) son doneminden II. Selin’in (1566-1574) tahta ¢ikisi ve 1566
Zigetvar Seferine kadar gegen siireg, 1569 tarihli Niizhet-i Esrarii’l-Ahydr der-Ahbdr-1
Sefer-i Sigetvar adl1 eserde, siirecin tanig1 olan Nakkas Osman tarafindan resmedildigi
diisiiniilen sahnelerle aktarilmigtir. Toramanin bu eserdeki sembolik dil iizerine yaptig
calismada, ikonografik imgelerin ¢6ztimlemeleri dikkat ¢ekicidir. Bunlardan biri, bagka
eserlerde de karsilasilan “siirgiin vermis kesik aga¢ govdesi” tasviridir.

Bu imgede, naasin heniiz ¢ikarildig1 sahne ile Kantni'nin ilk tiirbesini temsil eden sul-
tani yap1 tizerindeki desenin bilesenlerinden biri olarak betimlenen siirmiis aga¢ kiitii-
g, saltanatin ve miilkiin bekasini, refahin1 dogrudan temsil etmekte; Kantini’nin 6liimii
ve II. Selim'in ciilasunu simgelemektedir (Toraman, 2018, s. 11).

Seyyid Lokman tarafindan minyatiirlenen Ziibdetii’t-Tevarih isimli eserde, minyatiir ge-
lenegi icinde kutsallarin basinin etrafinda siklikla resmedilen ates sembolii, Hz. Lut ve
Hz. Hanzale b. Safranda da goriilmektedir. Riizgar’a gore, ates genellikle ¢ift anlam tagi-
maktadir. Tlk olarak, cennetin simgesi olarak kullanilan ates, Hz. Muhammed, ailesi ve
diger tiim peygamberlerin baslarinin iizerinde yanan bir sembol olarak betimlenmistir.
Bu nedenle bas tstiindeki ates, ilahi katmanda yer alan kutsal sahsiyetleri ifade eden
bir hale olarak degerlendirilebilir. Atesin ikinci anlami ise cehennemi temsil etmektedir.
Gorsel 6.daki Hz. Muhammed’in Cehennem’i Ziyareti minyatiirii, atesin bu ¢ift yonli an-
lamini kullanarak cennet ve cehennemi, kutsallik ve giinahkarligi ayni sahnede bir araya
getiren bir kompozisyon sunmaktadir (Riizgar, 2014).
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Gorsel 5. Ziibdetii’t-Tevarih (And, 2014, s. 364).
Gaorsel 6. Hz. Muhammed'in Cehennem’i Ziyareti, Ahval-i Kiydmet, 1596 (Riizgar, 2014).

Ziibdetii’t-Tevarih’e gorsel 5de yer alan sahne, minyatiirlerde ikonografik bir 6ge ola-
rak sik¢a kullanilan simurg kusu (ziimriid-ii anka) semboliinii icermektedir. Kartal ve
Alp’in, Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunan bes simurg figiirlii minyatiirii inceledikleri
aragtirmalarinda, bu mitolojik kusun anlatinin baglamina ve islevine gore farkli anlam-
lar tasidig: tespit edilmistir. Islam geleneginde iyilikle iliskilendirilen simurg, Sehndme
minyatiirlerinde koruyucu, besleyici, tasiyici ve sifac1 6zellikleriyle betimlenirken, Stir-
name-i Hiimdyun'da devlet biiyiiklerini koruma, ugur getirme, kutsama ve miijdeleme
islevleriyle sembollestirildigi sonucuna varilmistir (Kartal ve Alp, 2021, s. 450).

Minyatiirlerde renk kullaniminda gergekgilige dair bir sinirlama getirilmemis, doga ve
mekanlar i¢in var olan renklerin disina ¢ikilmistir. Ancak, renk paletlerinin belirli sinir-
lar i¢inde tutuldugu goriilmektedir. Ayni kompozisyon i¢cinde renk tekrarlariyla saglanan
renk ekonomisi, giiniimiiz bilgigrafi tasariminda da 6nemle iizerinde durulan konular-
dan biridir. Minyatiirlerde statii gostergesi olarak, bilginin aktarimini hizlandirmak veya
duygusal vurguyu giiclendirmek amaciyla renklerin sembolik anlamlarindan siklikla ya-
rarlanilmigtir. Bunun yani sira, renkler yalnizca sembolik anlam tagimakla kalmamus,
ayni zamanda Tiirk ve Islam kiiltiirii motifleri ile geleneklerinin birer tastyicist olmustur.
Ornegin, altin varaklar ihtisam ve kutsallik simgesi olarak peygamber ve padisahlarin
taht1 ve stislemelerinde yogun sekilde kullanilmus; yesil, Islam’1 simgelerken, kirmizi pa-
yitaht ve Tiirkliige yonelik gondermelerde sik¢a tercih edilmistir (Geng, 1997).
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3.2.3. Minyatiirlerde Bilgigrafi Unsuru Olarak Zaman ve Mekan

Osmanli minyatiirlerinde zaman, dogrusal bir siire¢ yerine, eszamanli ve gok katmanl
bir yapi olarak ele alinir; farkli zaman dilimlerine ait sahneler ayn1 kompozisyonda bir
arada gosterilebilir. Ornegin, Sevakib-1 Mendkib isimli yazmanin gorsel 7.deki minyatii-
riinde mevlananin semasi ve bogulan Sultan Ritkneddin zamandas olarak gorsellestiril-
mistir (And, 2014, s. 108). Bu teknik, modern bilgigrafilerde kullanilan “zaman ¢izelgesi
(timeline)” yontemine benzetilebilir. Benzer sekilde, bir padisahin savasa giderken, sa-
vasirken ve zaferini kutlarken ayni sahnede {i¢ farkli noktada goriinmesi miimkiindiir
ki bu da “¢oklu zaman anlatimi (multiple exposure)” teknigini andirir. $ehir tasvirleri
ve sefer giizergahlarinda da benzer bir yaklagim goriiliir; Matrak¢ir Nasuh'un sehir be-
timlemeleri, Osmanli ordusunun sefer boyunca gegtigi konaklama noktalarin1 tek bir
gorselde birlestirerek zamanin akigini gorsellestiren bir sistem olusturur.

e ne

Gorsel 7. Mevlanamn hatiralarinin ve menkibelerinin toplandigi Sevikib-1 Mendkib (Tasvir sanatlari, 2019)

Osmanli minyatiirlerinde mekan, Bat1 sanatindaki dogrusal perspektiften farkli olarak,
derinlik yerine anlatimi 6ne ¢ikaran bir yaklasimla ele alinmistir. Bir gehir tasvirinde
binalarin cepheleri, catilar ve i¢ mekanlar ayni sahnede goriilebilir. Ornegin, bir saray
minyatiiriinde hem iceride tahtta oturan padisah hem de disaridaki askerler birlikte
resmedilir. Bu anlatim, modern mimari ¢izimlerde kullanilan “aksiyon kesiti (exploded
view)” teknigini hatirlatmaktadir.

Bilgi aktarimina verilen 6nemin bir diger 6rnegi, Matrak¢i Nasuh'un “harita resim” veya
“topografik harita” olarak adlandirilan sehir tasvirlerinde gériilmektedir. Bu ¢alismalar-
da mekan kusbakisi ele alinirken, yapilar cepheden gosterilmistir (Erkmen, 2023, s. 78).
Osmanli minyatiirlerinde Bat1 sanatina 6zgii derinlik teknikleri yerine, sahnedeki her
unsur esit onemde ve detay seviyesinde islenmistir. Ayn1 kompozisyonda hem i¢ hem de
dis mekanin gosterilmesi, modern bilgigrafilerde kullanilan “kesit perspektif’ yontemine
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benzemektedir. Bu yaklagim, makro-mikro okuma yontemiyle ¢ok katmanli anlatimla-
rin olugturulmasini saglayarak, bir olayin farkli mekén ve temalarla birlikte sunulmasini
kolaylagtirmaktadir (Ozcan, 2005, s. 244).

3.2.4. Minyatiirlerde Hiyerarsik Diizen ve Gorsel Organizasyon

Tiirk-Osmanli minyatiirlerinde, bilginin 6nemine gore hiyerarsik siralamayla sunulmasi
ve buna uygun gorsel dagilimin olusturulmasi, giiniimiiz bilgigrafi tasarimiyla benzerlik
gostermektedir. Siislemenin 6tesinde, temel amaci bilginin aktarimi olan minyatiirlerde
hiyerarsik tasarim, nakkaslarin sik¢a bagvurdugu bir tekniktir. Bunun belirgin 6rnekle-
rinden biri, gorsel 8deki 17. yiizyil Nadirinin Divani eserinde yer alan Hagova Savasi
minyatiiriidiir. Bu ¢aligmada figiirler ve mekan ters perspektifle ele alinmis, gorsel ele-
manlar 6nde kiigiik, arkaya dogru giderek biiyiitiilerek gosterilmistir. Figiirler arasin-
daki belirgin orantisizlik, cadirlar ve mimari unsurlarin figiirlere oranla kiigiik kalmasi
dikkat ¢ekicidir. Benzer 6rneklerde oldugu gibi, bu minyatiirde de hiyerarsik 6l¢cekleme

ile padisah ve ileri gelen figiirler biiyiik tasvir edilerek kudret ve 6nem vurgulanmustir.

£

Gaorsel 8. Hagova Savasi, Nadiri, Divani, 1605 civarlar: (Kundak, t.y.).
Gorsel 9. Istanbul, “Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han” (Caliskan, 2020).

Minyatiirlerde hiyerarsik mekansal organizasyon sayesinde, en 6nemli mekanlar en bii-
yiik veya en merkezi olacak sekilde resmedilmistir. Ornegin, bir sehir minyatiiriinde
cami en biiyiik 6lgekte tasvir edilirken, halkin yasadig: yerler daha kiigiik 6lgeklendi-
rilmis olabilir. Bu yaklagim, modern haritalarda veri yogunluguna gore yapilan olgek-
lendirme yontemleriyle benzerlik gostermektedir. Atasoy, gorsel 9.da yer alan, Beyan-1
Menazil Sefer-i Irakeyn minyatiirlerini su sekilde agiklamaktadir: “Nasuh’un 6nemli ola-
n1 6ne ¢ikarma tavri, Istanbul tasvirinin genel goriiniimiinde belirgin sekilde goriilmek-
tedir. Sanatgi, sehrin en 6nemli yapilarini ve 6zelliklerini ele almis, bunlarin aralarindaki
evleri ise temsilcileriyle gostermeyi tercih etmistir (Atasoy, 2015, s. 10)”
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3.2.5. Minyatiirlerde Metin-Gorsel iliskisi

Tiirk-Osmanli minyatiirleri gogunlukla el yazmalar1 i¢inde yer alir ve metni destekleyici
bir gorsel anlatim sunar. Gorseller, metnin anlagilmasini kolaylastiran bir arag olarak
konumlanir. Tiirk-Osmanli yazmalari, sadece metin igerigiyle degil, ayn1 zamanda min-
yatiirler araciligryla gorsel bilgi aktarimini destekleyen sanatsal, egitici ve belge niteligi
tastyan eserler olarak one ¢ikmaktadir.
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Gorsel 10. Sabuncuoglu Serefeddin, 1465, “Cerrahiyyetii’l-Haniyye”, alet, daglama ve bel ¢ikigi tedavisi
(Sabuncuoglu Tip ve Cerrahi Tarihi Miizesi, t.y.)

Her ne kadar klasik Tiirk-Osmanli minyatiir iislubunun belirgin 6zelliklerini tam olarak
yansitmasa da gorsel 10.da yer alan ve donemin 6nemli tabibi Sabuncuoglu Serefeddin’in
1468 yilinda yazdig1 Cerrahiyyetii’l-Haniyye adli tip kitabi (Uzel, 2020), minyatiirlerinde
bilgi aktarimina odaklanmasiyla bilgigrafik bir yaklasimla hazirlandig1 izlenimini ver-
mektedir. Bu eserdeki minyatiirler, sik¢a karsilagilan islem bilgigrafisi tiirtindeki gorsel-
lestirmelerle biiyiik benzerlik tasimaktadir. Sabuncuoglu Serefeddin’in minyatiirlerinde
basit figiirlii sahneler agik ve net bir sekilde ele alinmus, gergekgi ve dgretici bir karak-
ter 6n planda tutulmustur. Bu egitici niteligi nedeniyle minyatiirlerin sanatsal kalitesine
oncelik verilmemis, konu sematik figiirlerle canlandirilmistir (Aslanapa, 1989, s. 369).
Sabuncuoglu eserde oldukga sade bir 15. yiizy1ll Anadolu Tiirkgesi kullanmis; minyatiir-
lerin yaninda yer alan kisa metinler, bilgigrafilerde oldugu gibi, ana odak noktas1 olan
gorsel anlatimi destekleyici bi¢cimde kullanilmistir. Bu yoniiyle eserdeki minyatiirlerin
temel 6gretici unsur olarak yapilandirildig gorilmektedir.

Tedavi sahnelerine ve tedavi yontemlerine yer verilen birinci babda her sayfada ilgili
konunun metin sonuna yerlestirilmis tedavi edilmek istenilen hastaliklarin gorsel olarak
sunuldugu ortalama bir minyatiir bulunmaktadir (Ertun¢ ve Mazi, 2020, s. 314). Min-
yatiirlerde Sabuncuoglu'nun kendisi, hasta, yardimci hekim oldugu diistiniilen diger fi-
giirler, hekimin aletleri, kimi zaman dekoratif amagcla kullanilmis bitki ve ibrik gorselleri
bulunmaktadir. Ornegin, “Cerrahiyyetii’l-Haniyye”, ikinci babun, kirk sekizinci faslinda
verilen minyatiirle “sol veremleriin ya'ni sol sisleriin kim koltuk altinda hadis olur an: yar-
magun 10 tarikasin bildiiriir” seklinde baglayan metin tedavinin nasil yapilacagini yazili
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olarak betimlerken gorsel 11.de verilen minyatiir metnin igerigini gorsel olarak detaylica
sunmaktadir (Uzel, 2020, s. 273).
\ ; \\\\ a

Suret-i tabib
Doktorun resmi

Ve sekl-i alet
7 Aletin sekli

Suret-i ‘alil
* Hastanin resmi

Bunlardir.
Bunlardir.

Gorsel 11. Sabuncuoglu Serefeddin, 1465, “Cerrahiyyetii’l-Haniyye”, ikinci babun, kirk sekizinci fash, tiimor
¢tkarma tedavisi (Uzel, 2020, s. 273)

Minyatiirler, 6ncelikli olarak kitap sanati icinde bilgi gorsellestirme islevi tasiyan eserler-
dir. Erkmente (2019, s. 9) gore, “Esasen tasvirlerin temel islevi metni gorsel olarak izleye-
ne sunmaktir; dolayisiyla tasvirler konularini metinden almakta ve resim-metin iligkisi
de en az iislup kadar 6nem kazanmaktadir” Minyatiirler, yazili bilginin anlagilmasini
kolaylastiran ve etkin bicimde pekistirilmesini saglayan gorsel anlatim araglaridir. Gii-
niimiiz bilgigrafilerine benzer sekilde, okuma siirecini destekleyerek bilgiyi daha kalict
ve ilgi ¢ekici hale getirmektedirler. Nakkaslar, metne bagli kalarak caligsalar da kisisel
tsluplari, gozlemleri ve hayal giigleriyle 6zgiin tasvirler olusturmuslardir. Tarihi minya-
tiirler, 6zellikle padisahlara veya devlet adamlarina sunulduklari i¢in daha gergekgi bir
yaklagimla hazirlanmigstir (Tarim Ertug, 2013, s. 356). Bazi1 eserlerde nakkaslar, taniklik-
lar1 dogrultusunda olaylar1 yorumlayarak nesnel bir gorsellikle aktarmus; boylece minya-
tiirler, yalnizca yazili metni desteklemekle kalmayip, sanat¢inin gozlemlerini ve kiiltiirel
birikimini yansitan bagimsiz bir anlati araci haline gelmistir (Tanindi, 2003, s. 132).

SONUC

Tiirk-Osmanli minyatiiri, yalnizca estetik bir gelenegin anlatim araci degil, ayn1 zaman-
da bilgi aktarimina yonelik sistematik bir gorsellestirme bi¢imidir. Ancak onlar1 dogru-
dan modern bilgigrafi 6rnekleri gibi degerlendirmek ve bu tanimin i¢ine yerlestirmek,
tarihsel baglamdan koparan hatali bir yaklasim olacaktir. Bunun yerine, Tiirk-Osmanlt
minyatiirlerini, tarihsel siirecte hiyeroglifler, haritalar ve sematik anlatimlar gibi erken
donem bilgigrafi 6rnekleri arasinda degerlendirmek daha dogru bir perspektif sunacak-
tir. Bu bakis agisiyla, Tiirk-Osmanli minyatiirleri, bu topraklarda tiretilmis bilginin er-
ken tasiyicilar1 olarak goriilmeli ve bilgigrafi tarihine katki saglayabilecek erken dénem
bilgi gorsellestirme 6rnekleri olarak ele alinmalidir.
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Bu caligma, klasik déonem Tiirk-Osmanli minyatiirlerini yalnizca sanatsal bir ifade bi-
¢imi olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel bilgi gorsellestirme araci olarak ele almis ve
bilgigrafi tasariminin temel ilkeleriyle olan iligkisini gorsel dokiiman analizi yontemiyle
ortaya koymustur. Literatiirdeki bilgi tasarimi ve bilgigratiye iliskin tanimlardan yola
¢ikilarak olugturulan beg temel kategori; 1- Bilginin diizeni ve okunabilirligi, 2- Iko-
nografik 6geler ve grafik sistemlerin anlam katmanlari, 3- Zaman ve mekan tasarimi,
4- Hiyerarsik diizen ve gorsel organizasyon, 5- Metin-gorsel iligkisi kapsaminda segilen
minyatiir 6rnekleri sistematik bi¢imde incelenmistir.

Caligma sonucunda, Tiirk-Osmanli minyatiirlerinin gérsel 6geleri ve iislubunun yalniz-
ca geleneksel aligkanliklar ya da rastlantilar sonucu olusmadigy; aksine, bilgigrafi tari-
hine 6zgii temel ilkelere dayandigi ortaya konmustur. Ozellikle kompozisyon diizeni,
gorsel ogelerin iki boyutlu ve perspektiften arindirilmis anlatimla sunulmasi, t¢tincii
boyuttan arindirilmis anlatim, sinirlandirilmis renk kullanimi, farkli mekansal ve za-
mansal bilginin ayn1 sahnede birlestirilmesi gibi unsurlar, cagdas bilgigrafi sistemleriy-
le dogrudan ortiigmektedir. Ornegin, Matrak¢1 Nasuh’un sehir tasvirleri hem bilginin
diizenli aktarimina hem de mekan-zaman biitiinliigiiniin kurulmasina 6rnek teskil et-
mektedir. Silsilename ve Ziibdetii’t-Tevarih gibi yazmalarda kullanilan sembolik imgeler,
cagdas bilgigrafilerdeki ikonografik katmanlarla benzer anlam yogunluklar: tagimakta-
dir. Sabuncuoglu Serefeddin’in Cerrdhiyyetii’l-Haniyye adl1 eserinde yer alan tibbi min-
yatiirler ise, islem odakl: bilgigrafilerle benzerlik tasiyan sematik anlatim giiciiyle dikkat
cekmektedir. Hiyerarsik olgekleme, ters perspektif ve figiir dagilimi gibi kompozisyon
stratejileri hem klasik Tiirk-Osmanli minyatiir estetigini hem de bilgi hiyerarsisini ayni
anda isler kilmakta ve minyatiirlerin grafik bilgi aktarimina doniik giiglii bir gorsel sis-
tem barindirdigini gostermektedir.

Bu yoniiyle ¢aliyma, Osmanli minyatiirlerini tarihsel bilgigrafi anlayis1 i¢inde yeniden
konumlandirarak hem sanat tarihi hem de grafik tasarim alanlarina disiplinler arasi bir
katk: sunmaktadir. Literatiirde Osmanli minyatiirleri genellikle ikonografi, estetik ya da
tarihsel baglamlarda ele alinip bilgigrafi tarihi icinde yer bulamazken; bu ¢aligmanin
Ozgiin yoni, onlar1 dogrudan bilgigrafik bir yap1 i¢inde degerlendirmesi ve bilgi tasari-
minin ¢agdagsbilesenleriyle iliskilendirmesidir.

Arastirmanin analiz evreni, bilgi aktarimina odaklanan Tiirk-Osmanli minyatiirleriyle
sinirlandirilmis ve tislup 6zelliklerinin en belirgin ve tutarl sekilde gozlemlenebildigi
donem olmasi nedeniyle inceleme evreni klasik donem eserleriyle sinirlandirilmistir.
Minyatiirlerin bilgi tasiyicilar: olarak islevi hem Tiirk-Osmanli minyatiirlerini dénem-
sel farklariyla hem de Osmanli gelenegi disindaki Sel¢uklu, Mogol, Celayiri, Timuri,
Akkoyunlu, Tiirkmen ve Safevi gibi baska kiiltiirel sistemlerdeki bilgi gorsellestirme
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bigimleriyle karsilastirmali olarak genisletilebilir. Bu dogrultuda yapilacak gelecek ¢alis-
malar, disiplinler arasi analizlerin niteligini artirabilir.

Sonug olarak, Tiirk-Osmanli minyatiirleri yalnizca gegmise ait estetik bir miras degil;
ayn1 zamanda bilgi aktarimina dayali gorsel sistemlerin erken ve islevsel 6rneklerinden
biridir. Bu baglamda yapilacak yeni okumalar, bilgigrafi tasarimina tarihsel bir derin-
lik kazandirarak hem tasarim egitimi hem de bilgi kuramlar agisindan kalici bir katki
olusturacaktir. Ayrica, bu sanat formunun bilgigrafi tarih yaziminda hak ettigi yerde
konumlanmasi, alana yeni bir perspektif kazandirabilir. Bilgigrafi tasarimina iliskin
gorsel anlatim dili ve bilgi organizasyonu agisindan yapilacak dogru yeniden okumalar,
gelecekteki bilgigrafi tasarimcilari igin 6nemli bir ilham kaynagi ve yol haritasi olustura-
caktir. Minyatiirlerin bu agidan yeniden degerlendirilmesi, onlar1 ¢agdas tasarimcilar ve
aragtirmacilar i¢in hem ilham verici hem de yontemsel a¢idan zengin bir kaynak héline
getirmektedir.
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