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OZET

Bu ¢alisma, baskiresimde 0zgiinliigiin fiziksel tiretim siireciyle simirl olmayip, sanatcinin
miidahalesi, teknik degiskenler ve sanat piyasasinin kurumsal mekanizmalariyla insa edi-
len bir kavram oldugunu one siirmektedir. Calisma, baskiresimde Ozgiinliik kavramini
sanat tarihi, felsefi yaklasimlar ve kurumsal standartlar cercevesinde ele alarak, sanatin
cogaltilabilir yapisimin ozgiinliik algisim nasil sekillendirdigini analiz etmektedir. Nitel bir
arastirma yontemi ve literatiir taramasi yontemi ile baskiresmin Ozgiinliik statiisiine dair
konuya iliskin goriisler incelenmis ve belirleyici tartismalar iizerinde durulmustur. Bu bag-
lamda, Nelson Goodmanin autographic/allographic ayrimi, Walter Benjamin’in aura kav-
rami, Martin Heidegger'in zamansallik anlayisi ve Baudrillardin simiilakr evreleri bag-
laminda baskiresmin 0zgiinliik statiisii incelenmistir. Ayrica, 1960 Viyana 3. Uluslararasi
Plastik Sanatlar Kongresi, 1968 Ingiltere Ulusal Ressam-Baskiresimciler Dernegi ve 1975
Amerikan Baski Sanatlar: Birligi tarafindan gelistirilen kurumsal yonergeler iizerinden
baskiresimde Ozgiinliigiin sanat piyasasi ve kurumsal aktorler tarafindan nasil belirlendigi
Michel Foucaultun kurumlarin ve iktidarlarin belirleyici rolii ¢ercevesinde tartisilmistir.
Bulgular, baskiresmin yalnizca fiziksel iiretim siiregleriyle degil, ayni zamanda sanatgi-
nin miidahalesi, teknik degiskenler ve sanat piyasasinin soylemleriyle bicimlendirilen ¢ok
katmanli bir ozgiinliik anlayisina sahip oldugunu gostermektedir. Bu nedenle ozgiinliik
kavraminin baskiresim ozelinde farkli bir yaklasimla ele alinmas: gerektigi sonucuna varil-
mustir. Bu ¢alisma, baskiresmin 6zgiinliik statiisiinii belirleyen dinamikleri ortaya koyarak,
baskiresmin ¢ogaltilabilir dogas: ile ozgiinliik arasindaki iliskiye dair kapsaml bir deger-
lendirme sunmaktadir.
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MULTIPLYING ORIGINALITY: CONSTRUCTION OF
PLURAL ORIGINALITY IN PRINTMAKING

 Asst. Prof. Ozgiir Uguz*

ABSTRACT

This study argues that originality in printmaking is not limited to the physical production
process, but is a concept constructed by the artist’s intervention, technical variables and the
institutional mechanisms of the art market. The study analyzes how the reproducible stru-
cture of art shapes the perception of originality by addressing the concept of originality in
printmaking within the framework of art history, philosophical approaches and institutional
standards. Using a qualitative research method and literature review method, views on the
subject of the status of originality in printmaking were examined and decisive discussions
were emphasized. In this context, the status of originality in printmaking was examined
in the context of Nelson Goodman’s autographic/allographic distinction, Walter Benjamin’s
concept of aura, Martin Heidegger’s understanding of temporality and Baudrillard’s simu-
lacrum stages. In addition, how originality in printmaking is determined by the art market
and institutional actors through the institutional guidelines developed by the 1960 Vienna
3rd International Congress of Plastic Arts, the 1968 National Painter-Printmakers Associ-
ation of England, and the 1975 American Printmaking Association is discussed within the
framework of Michel Foucaults determining role of institutions and powers. The findings
show that printmaking has a multi-layered understanding of originality shaped not only by
physical production processes but also by the artist’s intervention, technical variables and the
discourses of the art market. Therefore, it is concluded that the concept of originality should
be addressed with a different approach in printmaking. This study presents a comprehensive
assessment of the relationship between the reproducible nature of printmaking and origina-
lity by revealing the dynamics that determine the originality status of printmaking.
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GIRIS

Sanatta 6zgiinliik, bir eserin degerini ve kimligini tanimlayan merkezi bir kavram ola-
gelmistir. Genel olarak sanatta 6zgiinliik, tarih boyunca malzeme temelli iiretim siireg-
leri, fiziksel farkliliklar ve kiiltiirel mesruiyet mekanizmalar1 araciligryla tanimlanmis
bir kavramdir. Ancak bu kavram, tarih boyunca teknolojik ve kiiltiirel doniisiimlerle
stirekli yeniden yorumlanmigtir. Ronsesans déneminden 6nce eserleri iireten sanatgilar
eserin kim tarafindan iretildigine, hangi zaman araligina ait olduguna kisacasi eserin
ozgiinliigiine dair bir iz birakmay1 diisiinmemelerine ragmen Ronesans déoneminde sa-
nat¢inin bireyselliginin ve eser tizerindeki otoritesinin vurgulanmasiyla bu anlayis de-
gismis, eserin dzgiinliigiine dair birakilan bu izler 6nem kazanmigtir. Imza ile gelen bu
doniisiim, yalnizca fiziksel bir isaret degil, ayn1 zamanda sanat¢inin 6znel varolusunun
ve yaratici iradesinin bir beyanidir. Bu baglamda imza, eseri anonim bir iiretimden ¢1-
kararak 6zgiin bir varlik haline getirmektedir. Baskiresim sanati ise, cogaltima dayali bir
sanat pratigi olmasindan dolay1 6zgiinliigii farkl: bir bi¢imde ele alarak yeniden tanim-
lamak ve ikna edicilik baglaminda stratejiler gelistirmek zorunda kalmistir. Burada bas-
kiresim 6zelinde 6zgiinlitk sorununu teskil eden ¢ogaltim durumu ortaya ¢ikmaktadir.
Orijinal’lik genel tanimda tekil olan bir varlig1 isaret ederken baskiresimde ise 6zgiinlitk
¢ogul tiretimlerin tiimiinii i¢ine alacak sekilde genisletilebilir mi? Bu ¢aligma bu so-
runu tartisirken ¢ogul ozgiinliik (plural originality) terimini kullanarak duruma isaret
edecektir. Bunun nedeni ¢aligmada sunulan veriler 15181nda baskiresimdeki 6zgiinliik
durumunun, tek bir baskiresim kalibindan iireyen ¢ogul iiretimlerin timiinti kapsayan
bir noktaya evrilip evrilemeyecegi ile ilintilidir.

Baskiresim, sanat¢inin bir yiizeye (kaliba) uyguladigi gérintiiniin kagit ya da farkli bir
ylizeye aktarilmasi yoluyla ¢ogaltilabilen bir sanat pratigidir. Graviir, litografi, serigrafi
ve linol baski gibi gesitli teknikleri barindiran bu disiplin hem el is¢iligi hem de mekanik
stiregleri iceren karmagik bir tiretim yontemi sunar. Baskiresmin temel 6zelligi, tek bir
kaliptan birden fazla baskinin elde edilebilmesi, ancak her bir baskinin {iretim siirecine
bagli olarak kiigiik farkliliklar tagiyabilmesidir. Bu durum, baskiresmin ontolojik olarak
ozgiinlitkle nasil iliskilendirilecegi sorusunu giindeme getirir. Sanat tarihinde “orijinal
eser” kavrami genellikle tekil ve tekrar edilemez bir nesne olarak kabul edilirken, baski-
resim gibi ¢ogaltilabilir sanat formlari, sanat eseri ile ¢ogaltim arasindaki sinirlar: belir-
sizlestirmistir. Bu bulaniklik 6zellikle 18. Yiizyildan itibaren kolleksiyonculugun yaygin-
lasmaya baslamasiyla 6nem kazanmuis 20. Ve 21. Yiizyillarda ise yadsinamaz bir 6neme
evrilmistir. Baskiresimde 6zgiinliik meselesi, tarihsel olarak yenidir, fotografin icadinin
ve ardindan gelen sanatsal faaliyetleri ve gelirleri hakli ¢ikarma ¢abasinin bir yan tirii-
nidiir (Tallman, 1996). Baskiresmin ge¢misiyle ortiismeyen bir durumla ¢atigmaktadir.
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Ozgiinliigiin ekonomik baglamdaki etkisinin ve éneminin ortaya ¢ikmasindan énce
tiretilen baskiresimlerin amaci yaygin olarak dagitilabilecek verimli, ekonomik yeniden
tretimler saglamakken 6zgiinliiglin 6nem kazanmasiyla birlikte baskiresim sanatgilar:
eserlerinin 6zgiinliiglinii belirtmek icin bireysel girisimlerde bulunmuslardir.

Bu nedenle baskiresimde 6zgiinliigii tanimlamak, yalnizca teknik bir mesele degil, ayni
zamanda sanatin tarihsel siiregteki dontimlerini, ekonomik, kiiltiirel ve felsefi yonlerini
de kapsayan ¢ok katmanli bir tartismadir. Sanat piyasast, bir baskinin 6zgiin olup olma-
digini belirlerken genellikle edisyon numarasi, sanat¢i imzasi ve kullanilan teknik gibi
kriterleri goz oniinde bulundurur. Ancak bu kriterler bile her zaman kesin bir ¢ergeve
sunmaz. Ozgiinliik, yalnizca fiziksel iiretim siireciyle degil, ayn1 zamanda sanat¢inin ni-
yeti, sanat tarihindeki konumu ve baskinin dolagim bicimiyle de sekillenir. Ornegin, bir
sanat¢inin bir matristen kendi elleriyle tirettigi baskilar ile ayni matrisi kullanarak bir
atolyede seri olarak iiretilen baskilar arasinda 6zgiinlitk agisindan nasil bir fark oldugu
tartigmalidir. Bir diger 6rnek ise kalib: elinde bulunduran sanat¢inin etik dis1 davranis-
larla edisyon dis1 baskilar iiretme ihtimalinin olmasidir.

Baskiresimde 6zgiinliik meselesini daha da karmasik hale getiren bir diger unsur, baski
siirecinin fiziksel ve teknik degiskenlere bagl olarak her baskida ufak farkliliklar ortaya
¢ikmasidir. Miirekkep yogunlugu, kagidin dokusu, baski makinesinin basinci gibi fak-
torler nedeniyle her baski teknik olarak bir digerinden farkl: olabilir, ancak yine de ayni
matristen retildigi icin 6zgiinliik statiisiinii koruyabilir mi? Bu sorular, baskiresimde
“cogul 6zgiinliik” kavraminin dogmasina neden olmus ve sanat teorisyenleri ile sanatgi-
lar arasinda uzun siiredir devam eden bir tartismay1 da beraberinde getirmistir.

Sanat piyasasi ve koleksiyonculuk acisindan ise 6zgiinliik, bir eserin degerini belirleyen
en 6nemli unsurlardan biridir. Bir baskinin «6zgiin» olarak kabul edilmesi, ona sanatsal
ve ekonomik bir statii kazandirirken, baskiresim gibi cogaltima dayali bir sanatta bu sta-
tiiyii belirlemek farkli bir yaklagimla ele alinmasini gerektirir. Ozgiinliik kavrami, sadece
sanat piyasasinin belirledigi kurallarla degil, ayn1 zamanda sanatginin yaratim siirecine
ve sanatin felsefi dogasina dair daha genis bir perspektifle ele alinmalidir.

Bu ¢alismada, baskiresimde 6zgiinliigiin nasil tanimlandigi, hangi kurallar ve standart-
larla belirlendigi, sanat¢inin iiretim siirecindeki roliiniin 6zgiinliik algisini nasil sekillen-
dirdigi ve sanat piyasasinin bu siireci nasil yonlendirdigi ele alinacaktir. Ayni zamanda,
baskiresmin dogas1 geregi ¢ogaltilabilir olmasinin, sanat tarihindeki geleneksel 6zgiin-
lik anlayisini nasil doniistiirdiigii ve bu doniisiimiin sanat felsefesi agisindan ne anlama
geldigi de caligma igerisinde tartisilarak sonuglandirmaya ¢alisilacaktir.
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1. BASKIRESIMDE OZGUNLUK

Baskiresim, ¢ogaltima elverisli yapisi sayesinde tretilen bir eserin genis capta dolasi-
ma girmesini miimkiin kilarken, bu gogaltim siireci eserin 6zgiinliigiine dair énemli
tartigmalar1 da beraberinde getirmistir. Baglangicindan itibaren baskiresim sanatgilar:
¢ogaltma yoluyla sanati demokratiklestirme ¢abasina girismis, tarihsel siire¢ icerisinde
gecirdigi doniisiimlere paralel olarak 6zellikle 15. Yiizyilda 6zgiinliigiin 6nem kazanma-
styla birlikte sinirli sayida tiretim, imzalar ve fiziksel varyasyonlarla 6zgiinliigii korumak
i¢in kurallar gelistirmislerdir.

Baskiresim, ¢ogul 6zgiinlitk kavramiyla, bir eserin birden fazla ‘orijinal’ kopyasinin var
olabilecegi fikrini mesrulastirmistir. Baskiresimde ¢ogul 6zgiinliik kavrami, sanat¢inin
trettigi bir dizi baskinin her birinin kendi basina 6zgiin eserler olarak kabul edilebile-
cegini savunarak, geleneksel sanat tarihindeki tekil, benzersiz “orijinal” eser anlayisini
degistirmekte, 6zgiinliigiin ne’ligine dair yeni bir ¢ergeve sunmaktadir. Sanat¢inin ni-
yetini ve iiretim slirecini goz oniine alan bu yaklagim, baskiresim siirecinde sanat¢inin
bilingli olarak ¢ogaltilabilir yontemler kullanmasiyla serinin her bir baskisinin yaratici
miidahale sonucu ortaya ¢iktigini vurgular. Her baski, ayni kalip kullanilarak iiretilse de
tretim agamasinda meydana gelen kii¢iik varyasyonlar (6rnegin, renk, doku ve detay-
lardaki farkliliklar, vs.) her baskinin maddi agidan benzersiz olmasina neden olur. Bu
durum, ayni kaliptan tiretilmis olan her bir baskinin bir digeri ile 6rtiismemesi sonucu
biricikligini ve benzersizligini ortaya koyarken, her birinin sanat¢inin orijinal vizyonu-
nu yansitan orijinal eserler oldugunu gostermektedir. Otantikligin yeniden kavramsal-
lagtirilmasi, geleneksel sanat séylemlerinde tekil orijinallige vurgu yapilmasina karsin,
baskiresimde sanat¢inin {iretim siirecine dayali bir bitiinliigi korumasi tizerine de ku-
ruldugu goriilmektedir. Ornegin sanatgi, hazirlamis oldugu kaliptan elde ettigi baski-
resmin diger baskilarla 6rtiigmedigini fark ederse onu imzalamayarak edisyon disinda
birakmak ya da olusan bu yeni baskidaki farkliliklar1 kabul ederek edisyona dahil etme
kararini elinde tutarak 6zgiinliigiin belirlenmesinde basat bir rol oynar.

1.1. Autographic- Allographic Sanat Ayrimi ve Baskiresim

Nelson Goodman, sanat eserlerinin 6zgiinliik statiisiiniin yalnizca fiziksel varliklarina
bagli olmadigini, bunun yerine sanat diinyasinda kabul edilen sistemler tarafindan be-
lirlendigini 6ne siirmektedir (Goodman, 1976). Goodmana gore, sanatin otantik olup
olmadigy, bir eserin fiziksel tekilligine mi yoksa ona atfedilen kiiltiirel ve sistematik sta-
titye mi bagli oldugu sorusuyla sekillenir. Bu durum, baskiresim gibi hem tekrar iireti-
lebilir hem de 6zgtinliik iddiasi tasiyan sanat formlarinin ontolojik statiisiine dair temel
bir tartigmay1 giindeme getirir: Ozgiinliik, bir eserin fiziksel varligina mi, yoksa ona
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atfedilen kiiltiirel anlama mi baglidir? Goodman’in Languages of Art (1976) adli ese-
rinde gelistirdigi “autographic/allographic” ayrimi, sanat eserlerinin 6zgiinliik ve tekrar
tretilebilirlik statiisii agisindan nasil siniflandirilabilecegini agiklayan 6nemli bir ¢erceve
sunmaktadir. Bu ayrim, bir sanat eserinin yalnizca tek bir 6zgiin kopyasinin var oldu-
gu durumlar ile birden fazla 6zgilin versiyonunun var olabilecegi durumlar arasindaki
farki belirlemeye yonelik bir sistemdir. Goodman'in tanimina gore Autographic sanat
eserleri, tekil ve birebir ayni gekilde tekrar iiretilemez nitelikteki sanatlardir. Bu sanat
dallarinda “orijinal” ve “kopya” ayrimi nettir ve bir eserin 6zgiin olup olmadigi, dogru-
dan fiziksel varligina dayanir. Allographic sanat eserleri ise, 6zgiinliiklerini belirli bir
tiretim standardi veya kodlama sistemine dayandiran ve tekrar iiretilebilen sanatlardir.
Bu sanat dallarinda, bir eserin 6zgiin olup olmadig bir kimliklendirme sistemi (6rnegin
nota sistemi, edisyon numarasi veya dijital kayitlama) tarafindan dogrulanir. Ornegin,
bir miizik bestesi veya edebi eser allographic’tir, ¢iinkii farkli miizisyenler veya matbaa-
lar tarafindan tekrar iretilebilir, ancak eserin 6zgiinliik statiisii korunur. Baskiresim, bu
iki kategori arasinda ilging bir gecis formu olusturmaktadir. Geleneksel olarak baskire-
sim, cogaltima dayali bir sanat dali oldugu i¢in allographic bir iiretim siirecine sahiptir,
ancak sanat¢inin kalip tizerindeki fiziksel miidahalesi ve sinirli edisyon uygulamalar:
nedeniyle autographic unsurlar da tagimaktadir. Bu unsurlar bir baskiresmi tamamen
autographic bir kategoriye ait kilmamasina ragmen, disinda da birakmayarak 6zgiinlitk
taniminda karakteristik ve farkli bir yaklagimi zorunlu kilmaktadir. Ozgiinliik baskires-
min dogasi geregi allographic bir iiretim siirecine sahip ancak ayni1 zamanda autograp-
hic unsurlar da tagimasindan dolay1 Goodman'in 6zgiinliik siniflandirmasinda her iki
ayrimin da igerisinde yer almaktadir.

Baskiresim, teknolojik gelismelerin sanat pratigine dontismesinin erken Orneklerini
vermis bir sanat disiplinidir. Baskiresim gelisen teknolojik gelismelerle paralel bir se-
kilde sanatin ¢ogaltilabilirligini ve dolayisiyla demokratiklesmesini miimkiin kilmus; sa-
natgilar, sinirh sayida iiretim, imza ve varyasyon gibi yontemlerle eserlerine 6zgiinliik
kazandirmay1 bagarmislardir. Ancak sanatgilarin katki sundugu bu 6zgiinliik insasinin
yanisira baski asamasinda meydana gelen farkliliklar, eserlerin tipki basimlarda dahi
birbirinden ayrilmasina neden olan ayrismalar icermektedir. Bask: asamasinda tipki ba-
simin gerceklegebilmesi icin kontrol edilmesi gereken pek ¢ok asama vardir. Ornegin
baski presinin basincinin stabil kalamamasi, miirekkebin kivamini belirlemede 6nemli
bir rol oynayan ortam 1sisinda meydana gelen degisimler, graviir basiminda kullanilan
kagidin tizerindeki nemin diger baskilarla ayni degere sahip olamamas: gibi pek ¢ok
agama kontrol edilemeyecek kii¢tik farkliliklar icerir. Bu farkliliklar ise neredeyse ayni
gibi goriinen baskilarin kimi zaman goriiniir bir sekilde kimi zaman da birbirinden
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mikroskobik farkliliklarla da olsa ayrilmasina ve olusan baskilarin her birinin farkli bir
goriintliye sahip olmasini saglamaktadir. Dolayisiyla ¢ogul olarak ayni kaliptan iireyen
baskilarin her biri bu tekrar edilemez farkliliklar1 nedeniyle Goodman’in bahsettigi tekil
sanat eseri ayrimi olan Autographic sanat eseri statiisii icerisinde degerlendirilmesini
de beraberinde getirmektedir. Ornegin, Albrecht Diirer’in graviirlerinde, tahta kalibin
asinmasiyla her baskida ortaya ¢ikan mikroskobik farkliliklar, esere farkliliklardan do-
gan bir ‘aura’ kazandirmaktadir. Campbell A. ve Raftery A'nin (Campbell ve Raftery,
2012) galigmasinda yer verdikleri {izere Albrecht Diirer’in 1513 yilinda yaptig1 ‘Knight,
Death, and the Devil’ baskisinin orijinal {i¢ kopyas1 arasindaki farkliliklar Gérsel 1de
gorilmektedir.

Gorsel 2. Katsukawa Shunei tarafindan 1790 yilinda yapilan ‘Sawamura S6jitrd IIT" Ukiyo e’sinde goriilen

renk solmasi. Soldaki iyi kosullarda saklanan ve orjinaline daha yakin olan resim, sagdaki ise solmus ren-
Kkleriyle giiniimiize ulasmus bir 6rnek. (Color Changes (Fading in Ukiyo-e), 2005).
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1.2. Varligin Zamansallig1 ve Baskiresim

Sanatginin el emegi ve materyalin gegiciligi {izerinden inga edilen ve baskiresim eserine
ozgiinliik kazandiran aura tekrar edilemez 6zellikleriyle 6zglinliigiin insasina katki sag-
lar. Gorsel 1'de goriilen Diirer graviiriiniin 6zglinliigiinii olusturan ve ona bir aura katan
farkliliklar, kagidin dokusu, miirekkebin niteligi ve dagilimi gibi fiziksel 6zelliklerle ka-
nitlanmaktadir (Parshall & Schoch, 2005). Bu fiziksel ozellikler, maddelerin timtnde
goriilen bir 6zellik olarak zamanla yok olmasiyla sonuglanacak kaginilmaz bir sona sa-
hiptir. Baskiresimde 6zgiinliik, bu nedenle tekil eser iireten plastik sanatlar alanindaki
diger iiretimler gibi (yagliboya, tas heykel vs.) materyalin kaginilmaz bozulmasiyla da
iliskilidir. Ornegin, Gorsel 2de goriilecegi iizere 18. yiizyil Japon ukiyo-e baskilarinda
kullanilan organik boyalar, zamanla solmus ve bu durum, eserlerin “yasayan bir tarih”
olarak goriilmesine yol agmistir (Thompson, 2018).

Bu gegicilik, Heidegger’in (1950) ‘varligin zamansalligr’ kavramiyla ortiigiir: Sanat ese-
ri, zaman i¢inde degiserek hakikati agiga ¢ikarir. Baskiresmin 6zgiinliigii ve ontolojisi,
Heidegger’in varlik ve zamansallik kavramlari gergevesinde ele alindiginda, onun sabit
bir nesne olmaktan ¢ok, her baskida yeniden varlik bulan bir siire¢ oldugunu goster-
mektedir. Heidegger’in sanat anlayisinda merkezi bir kavram olan poiesis (agiga ¢ikar
ma, yaratma siireci), baskiresim pratigiyle dogrudan iliskilidir. Ciinkdi baskiresim, tek
bir nihai eser tiretmek yerine, her baskida siirecin tekrariyla 6zgiinligiinii var eden bir
sanatsal yontemdir (Heidegger, 1950). Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni adli eserinde,
sanat eserini hakikatin agiga ¢iktig1 bir alan olarak tanimlar. Ona gore sanat, bir nesne
degil, varligin kendini ifsa ettigi bir olus siirecidir. (Di Pippo, 1999) Baskiresim de bu
baglamda, her tipki basimda dahi farkli bir gergekligi ve anlami ortaya koyarak izleyiciye
yeni bir deneyim sunar. Bu siireg, baskinin teknik tiretim stirecindeki degiskenlikler ve
baski siirecinde olusan varyasyonlar nedeniyle her bir edisyonun benzersiz bir varlik
kazanmasina neden olur.

Heidegger’in sanat felsefesi, 6zgiinlitk kavramini sabit bir nesne tizerinden degil, sanatin
“olus” siireci tizerinden tanimlar. Bu noktada, baskiresmin gogul 6zgiinliik anlayisiyla
nasil iliskili oldugu ortaya ¢ikar. Poiesis, sadece yaratim siirecini degil, ayn1 zamanda
(ukiyo-e baskilarinin zamanla solmasi 6rneginde oldugu gibi) eserin zamanla déniisme-
sini de igerir. Baskiresim, Heidegger’in “sanat eseri bir siiregtir” anlayisina uygun olarak,
zamansal bir varolusa sahip bir sanat pratigi icerisine girmektedir. Sanatgi, bir kalib1 tek-
rar tekrar kullanarak siireklilik icinde degiskenlik yaratir, bu da her baskinin hem ayni
hem de farkli olmasini saglamaktadir. Burada, Heidegger'in varlik felsefesindeki temel
ayrimlardan biri olan Varlik (Being) ile var olan seyler (beings) arasindaki iliskiyi gor-
mek miimkiindiir. (Heidegger, 1950) Baskiresim, fiziksel olarak tekrarlanan bir tiretim
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slireci olmasina ragmen, her baskinin varlik kazanma bi¢imi farklidir. Clinkii; zaman,
malzeme, liretim siirecine sanat¢inin miidahalesi gibi degiskenler, her bir baskiy1 kendi-
ne 6zgii kilar. Bu baglamda, Heidegger'in sanat felsefesi, baskiresmin sadece bir tekrar
tiretim siireci olmadigini, aksine her baskinin kendine has bir varlik kazandigini goster-
mektedir. Sanat¢inin {iretim siirecine miidahalesi, baski siirecindeki fiziksel degiskenler
ve eserin zaman i¢inde doniismesi, Heidegger'in poiesis kavramiyla ortiisen bir sanat
ontolojisi modeli sunmaktadir.

1.3. Baskiresmin Aurasi

Walter Benjamin, Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Eseri (1936) adli
metninde, sanat eserinin “aurasini” - yani, onun tarihsel 6zgtlligiini, otantik baglamini
ve fiziksel tekilligini - teknik ¢ogaltimin yok ettigini savunur (Benjamin, 1936). Benja-
min 6zglinligiin, dogas1 geregi ¢oklu olan ortamlara yaklasildik¢a bir kavram olarak
bosaldig1 tezini ileri siirmiis ve bunu 6rneklendirirken ‘bir fotograf negatifinden, insan
herhangi bir sayida baski yapabilir; ‘6zgiin’ baskiy istemek hicbir anlam ifade etmez’
ornegini vermistir. (Krauss, 1986) Eserde Benjamin'in ¢ogaltimla olan ilgisinin 6zellikle
fotograf ve sinema gibi ortamlara kaydig1 goriilmektedir. Fotograf ve sinema gibi ¢ogal-
tima dayali sanat formlarinda, eser, orijinalinden bagimsiz olarak sonsuz kez yeniden
tretilebilir hale gelir ve bu siireg, onun tarihsel konumunu ve bireysel varligini ortadan
kaldirabilir. Ancak, baskiresim Benjamin'in argiimanini keskin bir sekilde dogrulayan
ya da ¢iiriiten degil, ona alternatif bir perspektif sunan bir 6rnek olarak ele alinabilir.
Benjamin, mekanik ¢ogaltimin sanat eserinin aurasini yok ettigini savunsa da baskire-
sim baglaminda bu durum, 6zgiinliik kayb1 yerine zamansal doniisiim ve ¢ogul 6zgiin-
lik kavramlarinin 6n plana ¢tkmasina neden olur. Her basky, tiretildigi tarihsel baglam,
sanat¢inin miidahalesi ve materyalin degiskenligi gibi unsurlarla farkli bir ontolojik sta-
tit kazanmaktadir. Bu durum, Benjamin'in geleneksel anlamda 6zgiinliigiin kayboldugu
tezine karsi, baskiresimde 6zgiinliigiin bir “cogul 6zgiinlik” (plural originality) modeli-
ne evrildigini gostermektedir.

Ancak, burada 6nemli bir ayrim yapmak gerekir: Benjamin’in “auranin yok olmas1” id-
diasi, yalnizca sanat eserinin fiziksel olarak kopyalanabilirligiyle degil, ayn1 zamanda
sanatin ritiielistik ve kiiltiirel baglamindan kopmasiyla da ilgilidir (Benjamin, 1936).
Baskiresim bu noktada Benjamin'in “aurasizlasma” stirecine tamamen dahil olmaktan
ziyade, ona kismi bir diren¢ gosterir. Ciinkii baskiresim hem kitlelere yayilabilen bir sa-
nat formu olarak demokratiklesme islevi goriirken kiiltiirel baglami yaratir, hem de her
baskida sanat¢cinin miidahalesi, edisyon numaralandirmas: ve fiziksel tiretim farklilik-
lar1 nedeniyle tarihsel bir baglam yaratmaktadir. Dolayisiyla, Benjamin'in aurasizlasma
tezinin aksine, baskiresimde aura tamamen yok olmak yerine doniisiime ugramaktadir.
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Mekanik gogaltim, baskiresim baglaminda, auranin tamamen kayboldugu degil, tiretim
slirecinin her adiminda yeniden inga edildigi bir alan agar. Benjamin'in “tekil 6zgiinliik”
kavrami baskiresimde birebir gecerli olmasa da baskiresmin ¢ogul 6zgiinliik anlayisiyla,
sanat eserinin ontolojik statiisiiniin dinamik bir bigimde yeniden iiretildigi soylenebilir.
Bu noktada baskiresmin 6zgiinliik iiretme mekanizmasinin, Benjamin'in aura’nin tama-
men yok oldugunu savunan keskin tezine karsi bir istisna olusturdugu goriilmektedir.

1.4. Orijinalin Sadik Bir Kopyas1?

Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon (1994) adli ¢aligmasinda, gorsel imgelerin
dort evreden gecerek gergeklik algisini doniistiirdiigiinti savunur. Bu baglamda, baski-
resim, Baudrillard’1in ikinci evresine (orijinalin sadik bir kopyasi) kismen denk diise-
bilir. Bu evrede, imge hélé bir orijinale referans verir, ancak kiiltiirel ve sanatsal kodlar
araciligiyla ozgiinliik statiisii insa edilir (Baudrillard, 1994). Baskiresim, teknik olarak
gogaltilabilir bir sanat formu olmasina ragmen, sanat¢inin siirece dogrudan katilimi,
baski siirecindeki fiziksel degiskenler ve sinirli edisyon kavrami nedeniyle 6zgiinliik sta-
tiisiinii koruyabilir. Ornegin, Andy Warhol'un Campbell’s Soup serisi, (Gérsel 3) serig-
rafi teknigiyle endiistriyel bir cogaltim olmasina ragmen, sanat¢inin miidahalesi, imza,
edisyon numarasi ve sertifikalarla “6zgiin sanat eseri” statiisii kazanmistir. Bu durum,
Baudrillard’in 6zgiinliigiin artik yalnizca nesnenin fiziksel varligina bagl olmadig, aksi-
ne kiiltiirel ve ekonomik uzlasilarla inga edildigi tezini dogrular. Ancak, baskiresmin Ba-
udrillard’mn ikinci evresinde mi kaldig1 yoksa tigiincii evreye mi yaklastig: tartismalidir.
Warhol'un seri tiretim pratigi ve sanatin bir meta olarak dolagima girmesi, onun eser-
lerinin Baudrillard’in @igiincii evresine, yani “gerceklikten kopmus bagimsiz imgelere”
daha yakin olabilecegini diisiindiirmektedir. Sanat eserinin orijinal ve kopya arasindaki
ayrimin belirsizlestigi noktada, baskiresim 6zgiinliik statiisinii teknik ve kurumsal me-
kanizmalar araciligiyla kurarak simiilasyon siirecine dahil oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 3. Andy Warhol, Campbell’s Soup 11 edisyonundan Isimsiz, , On Serigrafi baskidan olusan edisyonun
icerisindeki bakiresimlerden biri, 81 x 48 cm, 1969 (Andy Warhol, t.y.).

Bu durum, Baudrillard’in 6zgiinlitk kavramina dair gelistirdigi elestiriyi destekler: Sa-
natta 6zgiinliik artik nesnenin kendisinden degil, onun etrafinda insa edilen séylemsel,
ekonomik ve kiiltiirel uzlagilardan kaynaklanmaktadir. Warhol'un ¢alismalari, sanatin
seri tiretimle i¢ ice gectigi noktada bile nasil 6zgiinliik statiisiinii koruyabilecegini ve
hatta bu siirecin, sanatin ekonomik ve teorik ¢ercevelerinde nasil bir deger mekanizma-
s1 olusturdugunu gosterir. Warhol'un baskiya yaklagimy, ticari iiretim yontemlerinden
derinden etkilenmistir. Campbell’s Soup gibi serigrafi baski eserleri, sanat¢inin elini ni-
hai tirtinden kasitl olarak uzaklastirarak asistanlar ve seri tiretim teknikleri kullanila-
rak yaratilmisti. Tallman’a gére, Warhol'un Campbell’s Soup baskilary, ticari kokenlerine
mutlak sadakatlerini koruduklar: ve geleneksel sanatsal 6zgiinliik kavramlarina sert bir
meydan okuma sunduklari i¢in sok edicidir. Warhol, iiretim siirecinin ¢ogunu asistan-
larina emanet etmis ve 6zgilinliigli yapma eyleminde degil, eserin arkasindaki kavram-
sal kararlarda gormistiir (Tallman, 1996). Baskiresim, bu baglamda, hem teknik olarak
gogaltilabilir bir iiretim bi¢imi hem de sanat piyasasinda kiiltiirel, séylemsel ve ekono-
mik uzlagilarla 6zgiinliik statiisii kazanabilen bir nesne olarak Baudrillard’in teorisinde
karsilik bulmaktadir. Bu, sanatta 6zgiinliigiin fiziksel varolustan ziyade, sanat piyasa-
sinin belirledigi kiiltiirel ve ekonomik kodlarla insa edilen bir anlamlar biitiini haline
geldigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, baskiresmin 6zgiinliik statiisii, Baudrillard’in
isaret ettigi lizere, sabit ve dogal bir gerceklik degil, sistematik olarak insa edilen bir
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simiilasyon siirecinin pargasidir.Burada 6zgiinliik, nesnenin kendisinden ziyade, kiiltii-
rel bir anlagma ile insa edilir.

1.4. Ozgiinliigiin Kiiltiirel Mekanizmalarla Ingas1

Michel Foucault, Disiplin ve Ceza (1975) adl1 eserinde, iktidarin yalnizca baskici bir me-
kanizma olmadigini, ayni zamanda bilgi tiretimi ve mesrulastirma siiregleri araciligiyla
isledigini vurgular. Sanat diinyasinda 6zgiinliik kavrami da benzer bir sekilde kurumsal
mekanizmalar tarafindan dretilir ve megrulastirilir. Baskiresim teknik olarak ¢ogalti-
labilir bir sanat formu olmasina ragmen, miizeler, galeriler, miizayede evleri, katalog
raisonné€ler ve sanat tarihi yazimi gibi kurumsal aktérler tarafindan 6zgiinliik statiist
insa edilir (Foucault, 1975). Bu durum, sanat eserinin fiziksel varlig1 kadar, ona atfedilen
soylemsel ve ekonomik yapilar tarafindan sekillendigini gosterir.

Ornegin, Pablo Picassonun Vollard Suite baskilari, (Gérsel 4) sanat piyasasinin bilgi-ik-
tidar dongiistiniin isleyisini gosteren 6nemli bir 6rnektir. Bu eserler, sertifikalarla belge-
lenmis, miizayede evlerinde yiiksek fiyatlara satilmis ve prestijli miize koleksiyonlarina
dahil edilerek sanatsal mesruiyet kazanmistir (Hults, 1996).

Gorsel 4. Pablo Picassodan sonra, Verlag Gerd Hatje tarafindan yayinlanan ‘Vollard Suite’ serisinden sinirli
sayida basilmus ii¢ litografi, sertifikalarla birlikte fotograflanmus. 2x24cm x 18cm, 22x15cm. (Pablo Picas-
sodan sonra, 2022).

Burada 6zgiinliik, yalnizca sanat¢inin iiretim siirecine veya eserin fiziksel 6zelliklerine
degil, sanat diinyasindaki kurumsal séylem tarafindan tiretilen otoriteye dayanmaktadir.
Foucaultnun bilgi ve iktidar iligkisine dair teziyle paralel olarak, bir baskinin 6zgiin olup
olmadigi, ekspertiz raporlari, katalog raisonné’ler, miizelerin koleksiyon politikalar1 ve
sanat piyasasinin ekonomik dinamikleri tarafindan belirlenir. Bu yapi, yalnizca belirli
eserleri ve sanatgilar1 “6zgiin” olarak tanimlamakla kalmaz, ayn1 zamanda hangi tiretim
bigimlerinin sanat tarihi icinde megru bir yere sahip olacagini da sekillendirir.

Baskiresimde 6zglinliigiin tanimlanmasina yonelik kurumsal anlamda pek ¢ok girisim
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olmugtur. Bunlardan ilki 1645 yilinda baskiresimci Abraham Bosse'nin etching and eng-
raving isimli teknik sirlar1 ifsa ettigi ve baskiresmin sinirlarini ¢izmeye calistig1 yayina
kadar gitmektedir (Goldstein, 2008). Yeterli bir agikliga kavusmayan ve ciliz bir etkiye
sahip bu tanimlama girisimleri 20. Yiizyiln ilk yarisinda tekrar giindeme gelmis ancak
baskiresmin 6zgiinliigiiniin ne oldugu ve nasil olmasi gerektigine dair girisimlerin nere-
deyse tiimi yeterli bir agikliga kavusmamistir (Gilmour, 2008). Bu konuyla ilgili basarili
say1labilecek ilk ciddi girisimler 20. Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmaktadir. Print
Council of America (PCA) tarafindan 20. Yiizyilin ikinci yarisinda Amerikada yiikselen
baskiresim ilgisine karsilik yapilan ¢alismalarla baslayan bu girisimler baskiresmin ilgi
odag1 olarak varolmasindan dolay farkl girisimlerle de sekillenmistir. (Hansen, 1995)
1956 yilinda kurulan Print Council of America, 1961 yilinda What is an Original Print?
isimli bir yayin hazirlamis 6zellikle baskiresim sanatindaki 6zgiinliik sorununu gider-
meyi amaglayan birtakim kararlar almis ve standartlar belirlemeye calismistir. Konsey,
baskiresmin ticari ¢ogaltimlardan ayrilabilmesi i¢in sanat¢inin tiretim siirecine dogru-
dan katilimini, baskilarin sinirli edisyonlar halinde tiretilmesini ve her baskinin sanatgi
tarafindan imzalanarak numaralandirilmasini zorunlu kilmigtir. Ayrica, kalibin yalnizca
sanatsal amaglarla hazirlanmasini ve belirlenen edisyon tamamlandiktan sonra kulla-
nilmamasi gerektigini vurgulayarak, 6zgiinliik kavraminin sanatsal {iretim siirecinde
korunmasint amaglamistir (Hults, 1996). PCA, sanatc1 baskilar1 (Artist’s Proof- A/P)
gibi 6zel edisyonlar: standart hale getirerek, sanatginin iiretim iizerindeki kontroliinii
artirmig ve yetkisiz ¢ogaltimlar: 6nlemek i¢in baski siireglerinin denetlenmesini tesvik
etmistir (Castleman, 1998). Bu dogrultuda, sanat¢inin baski siirecini yonlendirdigi ve
denetledigi sanatgi-atolye is birliklerini destekleyen PCA, 6zgiinliik kavramini yalnizca
tiziksel baski ile degil, iiretim siirecinin biitiinltigi ile iliskilendirmistir. Ek olarak, 6z-
giin baskilar ile ticari reprodiiksiyonlar arasindaki farkin koleksiyoncular, miizeler ve sa-
nat piyasasi tarafindan anlasilmasini saglamak amaciyla sergiler diizenlemis, akademik
aragtirmalara destek vermis ve baskiresim koleksiyonculuguna yonelik bilinci artirmaya
calismistir (Hults, 1996). 20. Yiizyilin ortalarinda baslayan bu girisimler sadece PCAnin
katkilariyla sekillenmemektedir. 20. yiizyilin ortalarinda, baskiresimde 6zgiinlitk konu-
su uluslararasi sanat tartismalarinin odak noktalarindan biri haline gelmis ve bu dogrul-
tuda onemli bildiriler ve yonergeler gelistirilmistir. 1960 yilinda Viyanada diizenlenen
3. Uluslararasi Plastik Sanatlar Kongresinde, baskiresimde 6zgiinliigiin koruma altina
alinmas: i¢in girisimlerde bulunulmus ve sanat diinyasi igerisinde neredeyse hala kati
bir sekilde uygulanan kurallarla 6zgiinliik koruma altina alinmaya ¢alisiimistir. Kongre,
baskilar, standartlar, kodlar, formiiller ve baskiresim sanatinda sanatsal deger ve ticaret
uygulamalar1 hakkinda bilgi icin prosediirleri kapsayan ‘baskiresim sanatinda orijinal
eser hakkinda bildirge’yi yayinlamistir. Igerigin bir kismi su sekildedir: 1. Sanatgilar
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baski sanati igin tas, ahsap, metal ve serigrafi gibi malzemeleri plaka olarak kullanabi-
lirler; resimler kagida basilmalidir. 2. Sanatgilar veya ustalarinin gézetimi altindakiler
orijinal plakalarindan baski yapmalidir. 3. Sanat¢i tarafindan baskilarin imzalanmasi
genellikle kursun kalemle yapilir. Geleneksel uygulama, yazinin resmin altina yerles-
tirilmesidir, sagda imza ve tarih veya yil, ortada baslik ve solda baski numaras: bulu-
nur. Bu diizenlemelere, monotip ve monobaski eserler hari¢ olmak {izere uluslararasi
baski sergilerinde uyulur. Katilan tiim sanat eserlerinin imzalanmasi, tarih atilmasi ve
baski numarasinin belirtilmesi gerekir (Sang, 2021). Kongrede alinan kararlar biitiiniin
amaci, 0zgin baskilar1 mekanik reprodiiksiyonlardan ayirmak ve baskiresimde otan-
tikligin korunmasini saglamaktir. Buna ek olarak 1968 yilinda Birlesik Krallik'ta Ulusal
Ressam-Baskiresimciler Dernegi, baskiresimde 6zgiinliik konusunu ele almistir. Mevcut
kaynaklarda bu bildirilerin igerigine dair ayrintili bilgiler bulunmamakla birlikte, bu d6-
nemde dernegin baskiresim toplulugunda 6zgiinliik standartlarini netlestirme ve tesvik
etme amaciyla girisimlerde bulundugu bilinmektedir (Lowe, 2000). Benzer sekilde, 1975
yilinda Amerikan Baski Sanatlar1 Birligi (American Print Alliance), baskiresimde 6z-
glinliik tartigmalarina katkida bulunmustur. Bu bildirilerde, baskiresmin belirli sinirlar
dahilinde degerlendirilmesi gerektigi vurgulanarak sanat¢inin iiretim siirecindeki oto-
ritesinin korunmasi gerektigi belirtilmistir. Ancak, mevcut kaynaklarda bu bildirilerin
detayli kayitlar: sinirlidir (Australian National Gallery. 1986).

Bu girisimler, sanat toplulugu i¢inde baskiresimde 6zgiinliigiin korunmasini saglamak
amaciyla yapilan ortak gabalarin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. 20. yiizyilin
ikinci yarisinda gelistirilen bu kurallar, baskiresmin sanatsal ve kurumsal mekanizmalar
cercevesinde konumlandirilmasina yardimci olmus, 6zgiin baskilar ile ticari reprodiik-
siyonlar arasindaki ayrimin net bir gekilde yapilmasini saglamistir. Ozgiinligiin tanim-
lanmasina yonelik bu kurumsal girisimler, sanat¢inin niyeti, teknik siire¢ ve sertifika-
landirma mekanizmalar1 gibi unsurlarin birlesimi sayesinde baskiresmin bagimsiz ve
kontrollii bir sanat disiplini olarak kabul edilmesini saglamis, giiniimiizde hala gegerli
olan kurumsal bir cerceve olusturmustur.

Bu noktada baskiresim, teknik olarak ¢ogaltilabilir bir sanat formu olmasina ragmen, sa-
nat piyasasinin ve akademik otoritelerin sdylemsel insas1 araciligiyla 6zgiinlitk kazanan
bir pratik haline gelir. Foucaultnun bilgi-iktidar dongiisii, baskiresmin 6zgiinliik statii-
stiniin yalnizca materyal veya sanatsal stiregler tizerinden degil, ayn1 zamanda kurum-
sal ve ekonomik mekanizmalar araciligiyla belirlendigini gostermektedir. Bu baglamda,
Benjamin'in mekanik ¢ogaltimin aura’y: yok ettigi fikrinin aksine, baskiresimde 6zgiin-
liikk, sanat diinyasindaki bilgi tiretimi ve kurumsal mesruiyet mekanizmalari tarafindan
stirekli olarak yeniden tanimlanan bir yap1 haline gelmistir.
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Baskiresim, tarihsel olarak ¢ogaltilabilir sanat formlarindan biri olarak sanatin demokra-
tiklesmesine katkida bulunurken, 6zgiinliik meselesini sanatin ontolojik statiisii agisin-
dan yeniden tartismaya agmustir. Caligmada elde edilen bulgular, baskiresimde 6zgiin-
lagiin yalnizca fiziksel tiretim siirecine dayali olmadigini, aksine sanat¢inin miidahalesi,
teknik degiskenler ve kurumsal mekanizmalarla bi¢imlendirildigini gostermektedir.
Nelson Goodman’in autographic ve allographic sanat ayrimi ¢ergevesinde, baskiresmin
hem fiziksel bir {iretim siireci olarak benzersiz varyasyonlar icerdigi hem de belirli ku-
rallar ve standartlarla 6zgiinliik statiisiinii korudugu anlagilmistir. Heidegger’in sanat
eseri kavrayisi dogrultusunda, baskiresmin yalnizca bir nesne degil, bir siire¢ oldugu
ve her baskida farkl1 bir zamansallik tasidig1 goriilmiistiir. Walter Benjamin'in mekanik
¢ogaltimin sanat eserinin aurasini yok ettigi iddiasina ragmen, baskiresmin her baskida
yeni bir 6zgiinlitk katmani ekleyerek bu siirece direng gosterdigi saptanmaistir. Baudril-
lard’in simiilakr evreleri baglaminda ise baskiresmin “orijinalin sadik bir kopyas:” sta-
tiistinde degerlendirilerek 6zgiinlitk kavraminin bir kiiltiirel ve ekonomik uzlasiyla insa
edildigi tespit edilmistir.

Baskiresmin 6zgiinliik statiisiiniin sanat piyasasi ve kurumsal aktorler tarafindan sekil-
lendirildigi, ozellikle 20. yiizyilda gelistirilen uluslararasi standartlar ¢ercevesinde ince-
lenmistir. 1960 Viyana 3. Uluslararas: Plastik Sanatlar Kongresi, 1968 Ingiltere Ulusal
Ressam-Baskiresimciler Dernegi ve 1975 Amerikan Baski Sanatlar1 Birligi'nin gelistir-
digi kriterler, baskiresmin ticari reprodiiksiyonlardan ayrismasini saglamis ve sanatgi-
nin lretim stirecindeki roliinii 6zgiinliik agisindan belirleyici hale getirmistir. Bu siireg,
Foucaultnun bilgi-iktidar iligkisi baglaminda degerlendirilmis ve baskiresmin 6zgiinliik
statlisiiniin yalnizca fiziksel tiretim asamalariyla degil, ayn1 zamanda sanat piyasasinin
belirledigi sdylemlerle sekillendigi sonucuna ulasilmigtir.

Sonug olarak, baskiresim, 6zgiinliik ile gogaltim arasindaki gerilim {izerinden sanatin
degerini ve kimligini yeniden tanimlayan bir alan olarak varligini stirdiirmektedir. Bu
caligma, baskiresmin sanatsal ve kurumsal mekanizmalar araciligiyla 6zgiinliik statiisii-
nii nasil sekillendirdigini ortaya koyarak, sanat teorisi ve sanat tarihi agisindan 6nemli
bir perspektif sunmaktadir. Baskiresmin 6zgiinliik anlayisi, yalnizca teknik bir konu de-
gil, ayn1 zamanda sanatin ekonomi, kiiltiir ve felsefe ile iligkisini belirleyen temel bir kav-
ram olarak degerlendirilmelidir. Bu nedenlerin ve bulgularin tiimii degerlendirildiginde
sanatsal amaclara hizmet eden baskiresim tiretimlerinin 6zgiinliigii tiim bu stireglerin
varlig1 g6z oniine alinarak degerlendirilmelidir.
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