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OTTO DiX VE GEORGE GROSZ’UN ESERLERINDE
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OZET

Avrupa tarihi agisindan gergek bir doniim noktasi olarak kabul edilebilecek aydinlanma
olgusu sanayi devriminin basladig Ingilterede ortaya ¢ikmag ve en yetkin ifadesini Fransiz
Devrimi sonrasinda Fransada bulmustur. Theodore Adorno ve Max Horkheimerin Ay-
dinlanmanin Diyalektigi metni, bir aydimlanma elestirisini barindirir. Adorno ve Hork-
heimerin elestirileri, bilgi, iktidar ve gii¢ iliskilerine odaklanmaktadir. Otto Dix ve Georg
Groszun ornek alinan eserlerinin aydimlanma idealinin ¢oziiliisii olarak yorumlamaya
calisildigt bu arastirma, sanatgilarin eserlerinin -Disavurumculuk akimindan, Yeni-Nes-
nelcilik akimina evrilen bir izlekte- yalnzca politik degil ayni zamanda kiiltiirel bir elestiri
olarak da yorumlanabilecegi varsayimina dayanmaktadir. Arastirma, Grosz ve Dix’in Or-
nek alinan eserlerinin dogru bir yorumunu ortaya koymay: degil, sanatcilarin duyarhiligi-
ni her anlamda ¢agdaslar: olarak paylasan iki diistiniiriin ortaya koydugu kavramlar ile
yeniden ele almay: amaglamaktadir. Bu baglamda Adorno ve Horkheimerin Aydinlanma-
min Diyalektigi metninde ortaya konan aydinlanma elestirisindeki aragsal akil ve kiiltiir
endiistrisi kavramlari 6rnek alinan eserlerin yorumlanmasimmda kullanilmaya ¢alisilmgtir.
Calismada nitel arastirma yontemi kullamilarak, aydinlanma hareketi Adorno ve Hork-
heimerin elestirel cercevesi baglaminda ozetlenmis; Disavurumculuk ve Yeni-Nesnelcilik
akimlar: arasindaki farklar iizerinde durulmus, soz konusu farklar Aydinlanmanin Diya-
lektigi metniyle iliskisi baglaminda ortaya konulmaya ¢calisilmistir. Son olarak, Aydinlan-
mamin Diyalektigi metnin ortaya koydugu elestirel cerceve baglaminda Dix ve Groszun
ornek alinan eserleri ikonografik bir yorum cercevesinde yorumlanmastir.
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DISSOLUTION OF THE IDEAL OF ENLIGHTENMENT IN
THE WORKS OF OTTO DIXAND GEORGE GROSZ
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ABSTRACT

The phenomenon of enlightenment, which can be considered a real turning point in Euro-
pean history, emerged in England, where the industrial revolution began, and found its
most perfect expression in France after the French Revolution. The text Dialectics of Enligh-
tenment by Theodore Adorno and Max Horkheimer contains a criticism of Enlightenment.
Adorno and Horkheimer's criticisms focus on knowledge, power, and power relations. This
research, in which the exemplary works of Otto Dix and Georg Grosz are attempted to be
interpreted as the dissolution of the enlightenment ideal, is based on the assumption that
the artists’ works - in a theme evolving from the Expressionism movement to the New Obje-
ctivity movement - can be interpreted not only as political but also as cultural criticism. The
research does not aim to present an accurate interpretation of the exemplary works of Grosz
and Dix, but to reconsider the sensitivity of the artists with the concepts put forward by
two thinkers who shared their contemporaries in every sense. In this context, the concepts
of instrumental reason and culture industry in the criticism of enlightenment put forward
in Adorno and Horkheimer’s Dialectics of Enlightenment text have been used in the interp-
retation of the exemplary works. By using qualitative research method in the research, the
enlightenment movement was summarized in the context of Adorno and Horkheimer's cri-
tical framework; The differences between Expressionism and New Objectivity movements
were emphasized and these differences were tried to be revealed in the context of their
relationship with the text Dialectics of Enlightenment. Finally, in the context of the critical
framework put forward by the text Dialectics of Enlightenment, the exemplary works of
Dix and Grosz were interpreted within the framework of an iconographic interpretation.

Keywords: Enlightenment, Expressionism, New Objectivity, Instrumental Reason, Culture
Industry.
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1. GIRIS

Otto Dix (1891 - 1969) ve George Grosz (1893- 1959)’un resimleri ile Theodore Adorno
(1903 - 1969) ve Max Horkheimer (1895 - 1973)'1n Aydinlanmanin Diyalektigi (Dia-
lektik der Aufkldrung - 1944) metnini, yeni bir yorum cergevesi olusturabilmek i¢in bir
araya getirmek her seyden once; ayni ¢agi, ayni kiiltiirli ve ayni siyasi iklimi yasamis
aydinlarin ortak trajedilerine odaklanmak olarak goriilebilir.

Birinci Diinya Savasi (1914 - 1918) 6ncesinde ¢iiriimiis siyasi rejimin ortadan kalkmasi
i¢in bir arag olarak goriilen savasa, pek ¢ok entelektiiel gibi sanat¢ilar da vatanperver
duygularla destek vermistir. Sanat¢ilarin bakis agisindan savas, yalnizca yikim degil ayni
zamanda bir yaratim olarak kavranmis ve uygarliklarin ¢okiisti ayn1 zamanda uygarlik-
larin dogusunun nedenidir anlayisi (Ondin, 2019) benimsenmistir. 1918 yilinda agir bir
yenilgi ve onu izleyen ekonomik ve askeri yaptirimlar neticesinde Almanya, savas son-
rasinin agir kosullarinin biitiin boyutlariyla deneyimlenebilecegi gerilimli bir siyasal ve
toplumsal yapiya sahipti. Gerek sanatcilar gerekse de diisiiniirler, Weimar Cumhuriyeti
olarak anilan olduk¢a karmagik ve gerilimli bu atmosfer igerisinde olgunlagmislardir.
Genel olarak Weimar Cumhuriyeti terimi, sosyal demokrat lider Philipp Scheidemann
(1865 - 1939)’1n 9 Kasim 1918'de cumhuriyetin ilani ile baslayip, 30 Ocak 1933’te Adolf
Hitler (1889- 1945)’in sansolye olarak ilan edilmesine kadar gecen donemi nitelemekte-
dir. S6z konusu cumhuriyet atiliminin mimarlari, Fransa, Britanya ve Amerika Birlesik
Devletlerindeki bazi denemelerden esinlenmislerdir. Yine de idari ve anayasal yapilan-
ma; toprak sahipleri, asilzadeler, burjuvazi ve askeri elitin elinde toplanmistir. S6z ko-
nusu oligarsik yapilanma ve demokratik denetimi saglayacak giiglii kurumsal yapilarin
yoklugu, Almanyada demokrasinin kok salmamasinin temel nedenleri olarak gosteril-
mektedir (Storer, 2015). Weimar idari 6rgiitlenmesi, savasin yiikiinii ¢esitli bigimlerde
tistlenmis olan burjuvazi ve is¢i sinifi arasinda bir denge politikasi izlemis, anayasal 6r-
giitlenme de ayn1 dogrultuda benimsenmis ve bu iki sinif arasinda uzlasma saglayacak
bir belge olusturmak hedeflenmistir. (Storer, 2015). S6z konusu denge arayisi; biyitk
sermaye sahiplerinin elindeki basin giicii, sermayenin bizatihi kendisi, sivil ve askeri
elitler araciligiyla, eskinin mirasi olan oligarsik bir yapilanmanin tasarrufunda gelismis-
tir. Cumhuriyetin demokratik atilimlariyla ortaya konulmak istenen burjuvazi ile prole-
tarya arasindaki uzlagma, birincisinin ikincisi kargisinda muzaffer olmasiyla sonuglan-
mistir (Gay, 2023).

Weimar Cumbhuriyeti dncesinde de sanat, toplumsal muhalefetin en 6nemli odakla-
rindan birisiydi. Disavurumculuk akimi, birinci diinya savasi 6ncesinde yozlagan kent
kiiltiiriine yonelik elestirinin 6nemli 6rneklerini ortaya koymustur. Daha sonra Naziler
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tarafindan ‘dejenere’ sanat olarak nitelendirilecek olan disavurumculuk, bireysel bir bu-
nalimin ifadesi olarak goriilse de toplumsal uzama dair elestirileri icerisinde barindiri-
yordu. Ozellikle savas sonrast dénem sanatgilar ve eserleri agisindan da belirleyici bir
doniim noktasi olarak goriilebilir. Sanat¢ilar disavurumcu tavrin toplumsal muhalefet
agisindan yetersizligini duyumsuyor ve eserlerinde yeni arayiglara yoneliyorlardi. S6z
gelimi Benno Reifenberg isimli elestirmen Max Beckmann (1884 — 1959)'1n savas sonra-
s1 eserleri i¢in “Savas, ressami gergeklige savurdu,” diye yazmustir (Gay, 2023). Sanatgilar
disavurumculugun plastik egilimlerinin, i¢inde yasadiklar1 toplumsal gerceklige kars:
duyarsizlik diizeyine ulagtigini duyumsamaya baglamiglardi. Bi¢im karsisinda icerik gi-
derek 6nem kazanmaya baslamisti, disavurumculugun kendisi de nesnellige yonelik it-
kiler barindiriyordu ve artik bunlar iistiinligi ele gegirmisti (Gay, 2023).

Yozlagmis oligarsik yonetimin ve daha sonra da Nazilerin propaganda araci olarak ilgi
duyduklari, dogalcilik ve mit yaraticilik Weimar donemi sanat¢ilarinin goziinde lanet-
lenmistir (Gay, 2023). 1924 ve 1929 yillar1 arasinda Almanya gorece ekonomik bir is-
tikrar ortamina girmisti; bu ortam sanatin toplumsal muhalefet baglamindaki roliinii
pekistirdi ve sanat da Yeni-Nesnelcilik ‘Neue Sachlichkeit’ (nesnellik, olguculuk, itidal)
agamasina gecmistir. (Gay, 2023). Yeni Nesnelcilik tanimi, Mannheim Miizesi miidii-
ri Gustav Friedrich Hartlaub'un, savas sonrasi Almanyadaki bir¢ok farkli sanatgidan
yapmis oldugu secki ile gerceklesen serginin tanitim katalogu i¢in yazdig1 metinde kul-
lanildi (Erden, 2016). Disavurumculuk sonrasi boylesi bir atilim, gergekten devrimci
ve toplumsal muhalefetin ihtiyaglar1 icin dnemli sayilmisti. Sanatgilar politik ve sosyal
olgular1 biitiin garpiciligi ile ele alryor ve biitiin ¢iplakligiyla izleyicinin Oniine tagryordu.
S6z konusu sanat dili bir ¢esit misyon olarak kavranmis ve sanat diinyasi, Yeni-Nesnelci-
lige ickin olan diis kirikligini digavurumcu sarhoslugun hayli gecikmis bir ¢aresi olarak
goriip memnuniyetle karsilamist1 (Gay, 2023).

Yeni-Nesnelcilik akimiyla birlikte toplumsal muhalefet aradig1 diizeyde bir ifade olana-
gina kavusmustu. Sanatcilarin eserlerinde, oligarsik somiirge ittifaki agikea teshir edi-
liyor, sinifsal celiskiler radikal bicimde ortaya konuluyordu. George Grosz'un ¢izimleri
acikea, sisman sanayicilerle savag vurguncularina kars: propaganda yapiyor, Otto Dix’in
iscileri konu aldig1 eserleri agik bir proleter mesaj tasiyordu (Gay, 2023). Yeni-Nesnelci
sanatgilar, tipki Aydinlanmanin Diyalektiginin yazarlar1 gibi biitiin olup bitenler karsi-
sinda sinifsal bir pozisyonu benimsiyorlardi. Adorno ve Horkheimer’a gore aydinlanma,
burjuvazinin 6nciiliigiindeki bir hareket olarak kapitalizmin ve emperyalizmin her tiir-
li yikimindan sorumlu olarak kavranabilecek bir hareketti. Bu baglamda aydinlanma
hareketi, Weimar Cumbhuriyeti'nin yaniltict demokrasi ve mutluluk vaadinin daha ge-
nis 6lcekli bir halidir. Weimar Cumhuriyetinde demokratik 6rgiitlenme is¢i sinifinin
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somiriisiinti siirdiirmeye, aydinlanma hareketi de aklin aragsallagtirilmasina hizmet
etmekten bagka bir sey yapmamistir. Donemin olaylarinin bdylesi genis bir planda
okunma 6nerisi, Grosz ve Dix’in eserlerinin dogru bir yorumunu ortaya koymak degil,
sanatgilarin duyarliligini her anlamda ¢agdaslari olarak paylasan iki diisiiniiriin kavram-
lartyla yeniden ele alma girisimidir.

2. AYDINLANMA HAREKETI VE AYDINLANMANIN DiYALEKTIiGi

Genel tarihsel arka plan 6zetinin ardindan Aydinlanma, en genel anlamda Avrupada 18.
Yiizyll igerisindeki bir dizi diisiinsel ve entelektiiel faaliyet i¢in kullanilan genel bir kav-
ramdir. ‘Aydinlanma Cagr’ olarak adlandirilan 18. Yiizyil 6ncesinde Avrupada 15. ve 16.
Yiizyillar icerisinde, Ronesans ve Reform hareketleri gerceklesmis, yiizyillardir hitkkiim
stiren dini iktidar ve diinya goriisii 6nemli dl¢iide sarsilmistir. Bu haliyle aydinlanma
distincesi; akilciligy, bilimciligi, din elestirisi ve ilerlemeciligi ile karakterize olmustur.
Avrupa tarihi agisindan gergek bir doniim noktas1 olarak kabul edebilecegimiz aydin-
lanma olgusu, sanayi devriminin bagladig1 Ingilterede ortaya ¢ikmis ve en yetkin ifade-
sini Fransiz Devrimi sonrasinda Fransada bulmustur. Kapitalizmin ve liberal ekonomik
diisiincenin en geligmis kosullar1 altinda Ingilterede, genis kapsamli bir sosyo-politik ve
sosyo-ekonomik olgu olan aydinlanma atilimi, Fransada hukuk, felsefe ve sosyal bilim-
ler yoniinden ele alinmis, daha sonra da Almanyada yanki bulmustur.

Aydinlanmanin Diyalektigi metnindeki aydinlanma elestirisine gegmeden &nce bir se-
yin vurgulanmasi gerekir; Adorno ve Horkheimerin elestirileri bilgi, iktidar ve gii¢ ilis-
kilerine odaklanir. Bu baglamda Fransiz Ansiklopedistlerini ya da Kant'in Aydinlanma
Nedir? (Was ist Aufklarung?1784) isimli metninde ortaya koydugu haliyle; “kisinin ken-
di aklin1 bagkasinin kilavuzlugu olmaksizin kullanamamasinin (Kant, 2021) elestirisi
olarak aydinlanma hareketi kavrayisini, biitiin bu elestirilerden ayr1 degerlendirmek ge-
rektigini belirtmek gerekmektedir. Fakat Adorno ve Horkheimer aydinlanma diisiince-
sinin temellerini 17. Yiizyil filozofu Francis Bacon (1561 - 1626) ile iliskili gormiislerdir.
Onlara gore deneyselci felsefenin babasi Bacon bu felsefenin motiflerini daha 6nce der-
lemistir (Adorno, Horkheimer, 2014). Adorno ve Horkheimer aydinlanma elestirisi bag-
laminda aklin aragsallastirilmasi, bilginin teknik yon, bilgi-iktidar iliskisi ve kapitalist
toplum elestirisi izerinde dururlar. Bilgiyi bu baglamda ele alan ilk diistiniirii de Bacon
olarak anmislardir. Bacon’a gore bilgi ile insan giicii esanlamlidir ve tabiat, sadece yine
tabiatin kurallarina uyularak kontrol altina alinabilir (Bacon, 2012). Bu baglamda bilgi,
cogunlukla egemen sinif ve onun giidiimiindeki iktidarin tekelindedir. Aydinlanmanin
Diyalektiginin yazarlarina goére, aydinlanmanin rasyonalist ve ampirik ¢esitlemeleri bu
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sistem i¢inde birbirinden farkli degildir (Adorno, Horkheimer, 2014).

Aydinlanma hareketinin ¢ok yonlii ve farkli bigimlerde tezahiir eden bir olgu oldugu-
nu vurgulamak gerekmektedir. Aslinda bu hareket Avrupadan Kuzey Amerika’ya kadar
uzanan, dini siiphecilerin ve siyasal reformcularin gevsek, disiplinsiz, biitiiniiyle orgiit-
lenmemis koalisyonudur (Cigdem, 1997). Yine de genelleyecek olursak Aydinlanma ha-
reketinin temel amacy; insan1 hurafe, mit 6n-yargi ya da dogmalarin boyundurugundan
kurtarmak ve esasta “iyi” ve “6zgiirlestirici” oldugu ¢ekincesiz kabul edilen “aklin diize-
nine” sokmaktir (Cigdem, 1997). Fakat aydinlanma hareketi, toplumsal gii¢ ve tiretim
iliskilerinden bagimsiz degildir ve onun en temel geligkileri tam da bu unsurlar tizerin-
den giindeme gelecektir. Hem tarihsel bir gergeklik hem de Adorno ve Horkheimer’in
elestirisinde vurgulanan bir unsur olarak ele alindiginda aydinlanma, belli bir sinifin
onsekizinci yiizyildaki diinya goriisiiyle ve diinyaya bakma bigimiyle uyum igerisindeydi
(Cigdem, 1997). S6z konusu sinif, sanayi devrimi sonrasinda daha da hikim konuma
gelen burjuvazidir. Burjuvazi dayattig1 kapitalist tiretim sistemi ile teknigi ve bilgiyi ken-
di ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan egemen sinif olarak, aydinlanmanin ozgiirlestirici
unsurlarini da benimsemis goriinmekteydi. Bu baglamda aydinlanmanin talepleri, bur-
juvazinin kazanimlarinin elde tutulabilmesi istegine yonelik taleplerdi (Cigdem, 1997).

Adorno ve Horkheimer’in ortak olarak kaleme aldiklari, Aydinlanmanin Diyalektigi
metninde Adornonun 6nerdigi bir yaklasim olarak i¢kin elestiri kavrami 6n plana ¢i-
kar. Aslinda disiiniirlerin aydinlanma elestirisi de dahil biitiin ideolojik yaklagimlara
yonelttigi bir elestiri mevcuttur. Geleneksel yaklagimlar: agkin elestiri olarak adlandiran
Adorno, bu tavri, olgusalliktan kopuk ve yapay olarak niteler. Ickin elestiri ise, bir teoriyi
salt kendi tizerinden elestirirken teorinin igsel ¢eliskilerini kullanan elestiridir (Cevizci,
2014). Aklin aragsallagtirilmast Adorno ve Horkheimer'in elestirisinin temelinde yer alir
ve aydinlanmanin evrensel akil tasarisinin igsel geliskisini olusturur. Bilim ve teknige
indirgenmis haliyle bilgi, insan1 doga tizerinde tahakkiim kurar hale getirirken, ayni za-
manda da kendisine yonelmis bir tehdide donitisiir. Bilim ve entelektiiel anlamda bilgi-
lenme siireci, egemen sinifin yonlendirmesi altinda hizmet ettigi amaglar1 sorgulayamaz
hale gelmistir (Giileng, 2015).

AKklin aragsal kullanimi, doga ile insan arasinda geri doniilmez bir geliski ortaya ¢ikar-
mustir. Dogaya tahakkiime hizmet eden bir araci olarak akil; 6l¢me-bi¢me, matematik
ve pratik faydaya doniismiistiir. Mekanik bir evren tasavvuru ve formel bir kavrayisa
dayanan bilgilenme siirecinin zaferi, aklin dolaysizca verili olanin buyruguna itaatkarca
girmesi pahasina gerceklestirilebilmistir (Adorno, Horkheimer, 2014). Dogay1 egemen-
ligi altina almak isteyen insan, aragsal aklin ya da teknik bilginin esiri haline gelir ve
formiil kavramin, kural ve olasilik da nedenin yerini alir (Adorno, Horkheimer, 2014).
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Insan, aragsal aklin egemen sinif tarafindan 6rgiitlenen amaglari dogrultusunda, seyler
ve kendisi arasindaki her tiirlii dogrudan iliskiye yabancilasir. Deneysel bilimi ve teknigi
temel alan bilginin egemenligi dogay1 ve toplumu kusatir. Aydinlanmanin i¢kin eles-
tirisi, biitiin bu siireci agiga ¢ikaran yaklagim olarak seckinlesir. Insan, hakim sinifsal
iligkilerin yonlendirmesi altinda egemenlik ilkesini i¢sellestirmistir ve tarif edilen bu
stirecin en genel ad1 Aydinlanmadir (Giileng, 2015). Bu baglamda Adorno ve Horkhei-
mer aydinlanma elestirilerinde aragsal aklin, benlik, vicdan ve doga ile toplum iizerinde
kurdugu tahakkiimii vurgulamaya ¢alismaktadirlar (Elliot, 2017).

3. DISAVURUMCULUKTAN YENI-NESNELCILIGE

Yirminci yiizyilin hentiz basinda Avrupa, 6nemli kiiltiirel bir ¢éziinmeye gebedir ve bu
durum ¢agin biitiin entelektiielleri gibi sanat¢ilar1 da derinden etkilemektedir. Gele-
neksel degerlere korii koriine bagli, kolayca yonlendirilebilmeye a¢ik toplum yiginlar:
karsisinda sanatgilar, kendi degerlerini savunan ve gergeklestirmeye ¢alisan figiirler ola-
rak belirirler. Disavurumculuk akimi, resim sanat1 baglaminda biitiin Avrupada etkili
olmakla birlikte 6zellikle Almanyada gelismistir. Yirminci yiizyihn ilk ¢eyregine tarih-
lenebilecek akim, siklikla izlenimci resmin agir1 plastik diline bir tepki olarak yorumlan-
mustir. Disavurumcularin, izlenimciligin yogun plastik tekdiizeliginden siyrilip, figiirii
ve anlatiy1 bir kez daha resmin merkezine alacak bir tavirla hareket ettikleri sdylenebilir.
Figiiratif deformasyonlar, yogun pastel renk tonlar1 arasindaki keskin gegisler ile sanat-
¢inin diinyaya iligkin duyumsamasini verebilmek temel bir tavir olarak goriilmektedir.
Resimlerde konu olarak agirlik ise, sehir yasantisi ve bireyin dramina dogru yonelmek-
tedir. Figiiratif deformasyonlar, yogun ve giiglii renk tonlar1 arasindaki keskin gegisler
ile sanat¢inin diinyaya iliskin duyumsamasini verebilmek temel bir tavirdir. Bu anlamda
toplumsal meselelere iliskin kavrayis ve alinan tavirlar da sanatgilar icin belirgin hale
gelmistir.

Akim, toplumsal bozulmanin elestirisini sanat yoluyla ortaya koyma misyonunu benim-
ser ve eski sanatla yeni sanat arasinda bir koprii olma istemiyle, kendine “koprii” adini
secer (Ondin, 2019). Bu baglamda Die Briicke (1905-1913) toplulugu disavurumculuk
akiminin biitiinlikli ve orgiitli ilk ifadesi olarak kabul gormiistiir. Almancada “képrii”
anlamina gelen Die Briicke ilhamini, Alman filozof Friedrich Nietzsche (1844 -1900) nin
“Boyle Soyledi Zerdiist” isimli eserindeki “Insani bityiik yapan onun bir amag degil, bir
koprii olmasidir” (Nietzsche, 2016) seklindeki ifadesinden alir. Nietzsche'nin, insana
yeni degerler yaratip, kiiltiirel degisimi ger¢eklestirme 6devini yiiklemesi, Die Briic-
ke'nin disavurumcu tavrinin avangardina kaynaklik etmistir. Grup manifestolarinda bu
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tavry; “Kendini kisitlamadan, dogrudan ve tiim igtenligiyle yaratmaya soyunan herkesi
bizden sayryoruz” (Antmen, 2014) ifadeleriyle dile getirmistir.

Almanyada disavurumcu sanatin bir bagka orgiitlenme odag1 Der Blue Reiter (1911 -
1914) grubu ile ortaya ¢ikmistir. Grubun kendilerine segtikleri Mavi Siivari isminin,
uhrevi bir renk olarak alimlanan maviye duyulan ilgiden ya da Marc ve Kandinskynin
atlara duyduklar: ilgiden kaynaklandig1 éne siiriilmiistiir (Ondin, 2019). Bu grubun fa-
aliyetleriyle birlikte disavurumculuk tamamen plastik degerlere odaklanan bir anlayisa
yonelmistir. Resmin temel unsurlari tizerine odaklanan sanatgilar, sanat1 yalnizca kendi
baglami icerisinde ele almis, sanat eserinin igerigini ve toplumla olan iliskisini yadsimis-
lardir. Almanyada hakim sanatin toplumsal gergeklikten uzaklagmasinin éniinii agmis
olan bu tavir, daha sonra Otto Dix ve George Grosz'un yeni arayislarina ve bagka akim-
lardan aldiklari etkiye sebep olarak 6ne siiriilebilir.

Otto Dix ve George Grosz bireysel deneyimlerinin de etkilemis oldugu nesnelci tavir-
larini ortaya koyarken, baska Avrupali sanatcilar ve akimlardan etkilenmislerdir. S6z
gelimi George Grosz, 1913’te Paris’i ziyaret etmis ve daha sonra etkisinden kurtulmasina
ragmen Kiibizm ve onun ¢esitlemelerinden, 6zellikle de Robert Delaunay (1885-1941)
ve Italyan Fiitiirizminden acikca etkilenmistir (Arnason ve Mansfield, 2013). Ayn1 se-
kilde Grosz gibi Dix de Kiibizmden Dadaya kadar cesitli etkilere maruz kalmis, ancak
basindan beri benimsedigi uzlasmaz gergekgilikle yoluna devam etmistir (Arnason ve
Mansfield, 2013).

Digsavurumculugun abartili retorigine ve tslup karmasasina bir tepki olarak, sanatta
Yeni-Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit) nesneye, gercek hayatin ol¢iilii ve gercekgi tasviri-
ne doniis anlamina gelmektedir. Bu baglamda Yeni-Nesnelcilik, Otto Dix, George Grosz,
Max Beckmann gibi sanat¢ilarin Wiemar Déneminde iirettikleri eserleri tanimlamak
i¢in kullanilir (Erden, 2016). Savas, biyiik sehir yasantisi, fuhus ve toplumun bozulmus
ahlaki yasantist hareketin en sik yoneldigi temalar olarak 6n plana ¢ikmistir. Sanatcilar
calismalarini, devrimci ve siyasi toplumsal degisim davasini desteklemek i¢in bir ara¢
olarak gormiis ve bu niyetlerini agik¢a ortaya koymuslardir (Karcher, 1987). Bu baglam-
da Grosz ve Dix, sanat pratiklerini olusturan plastik etkileri korumakla birlikte, iceri-
ge daha fazla 6nem veren bir tavr: benimsemislerdir. Bu nedenle eserleri izleyicide her
zaman, sanatindan ¢ok konusuna yonelik bir ilgi uyandirmistir (Vogt, 1980). Bi¢imin
olanaklarinin yaninda, konuyu 6n plana ¢ikaran bir yaklasim olarak Yeni-Nesnelcilik,
Adorno ve Horkheimer’in sanata ve sanatgiya iliskin ortaya koyduklar1 kavrayisi benim-
semis gibi goriinmektedir. Zira diistiniirlere gore biiyiik sanatgilar, tislubu acilarin kaotik
ifadesine kars1 bir katilik, yani olumsuz bir hakikat olarak yapitlarina dahil edenlerdi
(Adorno, Horkheimer, 2014).
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Bu baglamda Adornonun estetik tarihinin en eski tartismasina getirdigi yorumu hatir-
latmakta fayda goriiyoruz. Adorno her tiirlii sanatsal faaliyetin temelinde taklidi (mime-
sis) goriir. Fakat onun taklide iliskin ¢oziimlemesi Platon ve Aristoteles’in ¢oziimleme-
lerinden oldukga farklidir. Platonda idealar diinyasinin kopyasi olan diinya igerisindeki
maddi gergekligin kopyasi olarak ele alinan taklit, agik¢a degersiz ve entelektiiel anlam-
da diisiik bir faaliyet olmak durumundadir. Bu anlayis Adorno tarafindan tam anlamryla
tersyliz edilmistir. Adorno’ya gore maddi-toplumsal ger¢eklik kapitalist tiretim iligkileri
tarafindan ¢arpitilmis oldugu i¢in Platoncu idealar gibi yetkin bir 6rnek olusturmaz. Bu
baglamda 6rnek olma degeri toplumda degil, sanatta bulunur (Bozkurt, 2012). Bagka bir
ifadeyle sanat, kiiltiir endiistrisinin yozlastirdig1 ortam igerisinde toplumu yansitmaya-
cak, tam aksine onun geliskilerini teshir edecek bir faaliyet olarak kavranacaktir. Yani
Adorno'ya gore sanat yoluyla, akilcilagtirilmis bir toplumun sakl akildisilig1 giin 15181-
na ¢ikarilir (Eagleton, 2010). Adornonun bu yaklagimi sanata ve dolayisiyla sanatgiya,
aragsal aklin egemenligi altinda biiyiik bir somiirii ve yozlasmislik olusturan kapitalist
toplumda 6nemli bir direnme odag1 olarak dikkat ¢eker ve bu Aydinlanmanin Diyalek-
tiginde soyle ifade edilmistir:
Estetik gortiniimde de sanat yapitinin 6ziinde de yatan, ilkellerin biiyiilerindeki yeni, dehset verici bir
olayin ortaya ¢ikardig seydir: biitiiniin 6zelde goriinmesi. Nesnenin tinsel bir nitelige biiriiniip ma-
nanin digavurumu olarak goriinmesini saglayan ikililik, sanat yapitinda siirekli yeniden ortaya ¢ikar.
Yapitin aura’sini olusturan da budur. Biitiinselligin ifadesi olarak sanat mutlak olanin agirbasliligini

vurgular. Bu da felsefenin kimi zaman sanata kavramsal bilgi karsisinda 6ncelik tanimasina yol agmis-
tir (Adorno, Horkheimer, 2014).

4. AYDINLANMA IDEALININ COZULUSU OLARAK OTTO DiX’IN ESERLERI

[k disavurumculardan biraz daha geng olan Otto Dix’in, ¢aligmalarinda énemli degi-
simler ile seyreden uzun ve iiretken bir kariyeri olmustur. Genel olarak bu degisiklikler,
Disavurumculuk’tan Dada’ya ve daha sonra yaklasik 1923’ten itibaren Yeni-Nesnelcilik
(Neue Sachlichkeit) olarak adlandirilan Alman avangardina 6zgii temel bir Gisluba dog-
ru yonelmistir. Sanatcinin ¢alismalarindaki gesitlilik, sistematik bir inceleme i¢in bazi
zorluklar dogurabilmektedir. Cag1 icerisinde Almanyadaki avangardin temsilcilerinden
birisi olarak kabul gérmiis olsa da kariyerinin sonlarina dogru, eski Alman ustalarinin
anlat1 diline dykiinen ¢aligmalar ortaya koymustur.

Sanat¢y; Birinci Diinya Savasrnda goniillii olarak aktif hizmette bulunmus, savasin ilk
devrelerinde makinali tiifekg¢i olarak faal bir sekilde gorev almis ve sirtindan aldig agir
yara neticesinde Demir Hag ve Friedrich August gibi 6nemli kahramanlik nisanlari ile
askerlik gorevinden terhis edilmistir (Erden, 2016). Otto Dix’in askeri gorevini sitirdiir-
diigii sirada bile biiyiik bir hayranlikla okudugu Nietzsche'nin Avrupa nihilizmine iliskin
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degerlendirmeleri ve ahlaki yorumlari, 1920’lerin toplumsal ¢6ziilmesinde, 6zellikle de
Yeni-Nesnelcilik'in sanat kavrayist agisindan 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu noktada sa-
nat¢inin kendi fikirlerine bagvurmak yerinde olabilir. Sanat¢1 bu baglamda sunlar: dile
getirmistir; “Insanliga oldugu ve her zaman olacag: gibi “evet” demek gerekir. Istisnai
durumlarda, insanlar en asil sekilde davranabilirler, yine davranislar1 ayni zamanda aga-
gilik ve hayvani de olabilir” (Karcher, 1987). Savasin ruhunda biraktig1 derin izler ne-
ticesinde, artik tek tek olaylarin degil, daha genis bir kiiltiirel kavrayisin etkisi altinda,
mesajdan vazge¢meden resminin yiizeyini giderek daha fazla sayida es zamanli, birbiriy-
le bagintili olaylar arasindaki dramatik yiizlesme sahnelerine doniistiirme egilimindedir
(Karcher, 1987).

Dix’in savag donemi sonrast eserleri, sanat¢inin giincel politik ve ekonomik olaylara kar-
s1 tavrini ok daha net yansitmaya baslamustir. Savas bittiginde Dix, Berlin merkezli No-
vembergruppe gibi sosyalist sanatgilardan olusan gruplarla temas halinde olmus fakat
sanat¢inin kisisel deneyimleri, savagin yikimini ve savasin asil bedelini 6deyen ezilen isci
sinifina karsi sorumlulugunu keskinlestirmistir. Sanat¢1 bu baglamda Novembergrup-
pe’nin tavrini yetersiz goren sanatgilarla birlikte hareket etmeye karar vermistir. Bu sa-
natcilarin arasinda Georg Groszda yer almaktadir. Sanat¢1 bu yeni vizyonla, ¢ok daha
carpict eserler ortaya koyma yoluna girmisti. Bunlardan en 6nemli ilk 6rneklerden bir
tanesi “Prag Caddesi” (Gorsel 1) isimli eserdir. Almanyanin Dresten kentinde bulunan
Prag Caddesi, sanat¢inin bakis agisindan, savas sonrasinda gazilerin sokakta dilendigi
bir panayir gibi resmedilmistir.

Gorsel 1. Otto Dix, “Prag Caddesi”, 1920, Tuval iizerine yagliboya ve kolaj, 101 x 81 cm, Staatsgalerie Stutt-
gart, Stuttgart, Almanya (“Prager Street (1920) by Otto Dix”).

Kompozisyonun merkezinde, tahta ayaklari ile bir korkuluk gibi resmedilmis dilenen sa-
vas gazisi yer almaktadir. Vitrinlerde uzuvlarin yitirmisler i¢in satilik olarak sergilenen
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protezler goze carpmaktadir. Ikinci biiyiik figiir, Almanyada hizla yiikselen sag propa-
gandanin tecessiim etmis hali olarak sunulmus bir erkek figiiriidiir. Bu figiir devrilmek
tizere olan bir tekerlekli kizagin iizerinde, ellerinde bir ¢ift degnekle yol almaya ¢alisan
ironik bir figiir izlenimi uyandirmaktadir. Bu figiirle yakindan iliskili bir diger unsur,
yiikselen fasist propagandanin hedef tahtasina koydugu Yahudilerle ilgilidir. Adamin
govdesine ilistirilmis bildiride; “Juden Raus” (Yahudiler Disar1) yazmaktadir.

Egemen sinif kendi ¢ikarlari igin kitlelere bazi sozde diismanlar yaratir ve toplumdaki
carpikliklarin sorumlulugunu onlara yiiklerler. Bu baglamda Alman fasistlere gore Ya-
hudiler bir azinlik degil bir kars: 1k, olumsuz ilkenin kendisidir (Adorno, Horkheimer,
2014). Tablonun saginda, biitiin bu trajediye kayitsiz bir sekilde hizla uzaklagan burjuva
kadinin, abartili kalgalar1 ve pesinde siiriikledigi siis kopegi goriilebilmektedir. Bu eser-
de ortaya kondugu haliyle Dix’in ac1 ve grotesk mizahi, Dadanin tiim olumlu degerleri
ya da idealleri asagilayici bir sekilde reddetmesine ek bir keskinlik katmistir (Karcher,
1987).

Sanatginin ayni y1l igerisinde resmettigi bir diger resim, Kart Oynayanlar (Gorsel 2) ola-
rak bilinmektedir. Resim kompozisyonu, kagit oynayan ¢ yiiksek riitbeli askerden iba-
rettir. Dix, burada grotesk figtiratif dilin zirvesinde kabul edilebilir.

Gorsel 2. Otto Dix, “Kart Oynayanlar”, 1920, Tuval iizerine yagliboya, 87 x 110 cm, Alte Nationalgalerie,
Berlin, Almanya (“The Skat Palyers (1920) by Otto Dix”).
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Figiirler yar1 robot yar1 insan bedenlerden ibaret olup, herhangi bir dogal ifade tagi-
mayan aygitlar olarak resmedilmistir. Bedenlerinin organik biitiinliigii tamamen defor-
me olmus bu figiirler, ayn1 zamanda noksan uzuvlarina dikkat ¢ekilen savas gazileridir.
Iskambil oynadiklar1 masa, metaforik olarak Almanya hatta biitiin bir Avrupa olarak
goriilebilir. Soldaki figiir iskambil kagitlarini sag ayagiyla tutarken, ortadaki figiiriin
kafasinda ¢iplak bir kadin siliieti giigliikle secilebilmektedir. Biitiin bir kompozisyon,
kazanma hirsi ve siddetten ibaret olarak sunulmustur. Burada akil, sagduyu, vicdan ve
erdeme yer yoktur. Her iki eserde de dogrudan aktarilan rahatsiz edici konu, sanatgi-
nin hem savaga hem de sonrasindaki ¢agdas Almanyaya iliskin gii¢lii bir siyasi elestirisi
olarak ele alinabilir. Sanatg1 bu iki eserle birlikte yeni bir figiir ve kompozisyon dili inga
etmis gibi goriinmektedir. Her iki eserde de yer alan figiirler, yedek pargalardan ve insan
artiklarindan olusturulan saat¢i kuklalarini andirmaktadir (Karcher, 1987).

Adorno ve Horkheimer’in aydinlanma elestirisinin merkezinde, aragsal akil kavrami ya
da aklin aragsallastirilmasi olgusunun yer aldigindan sz etmistik. Bu yaklagim bir bii-
tiin halinde, Otto Dix’in 6rnek eserlerinde tematik olarak izlenebilir. Bu 6rnekler aragsal
aklin 6lgme bigmeye dayali tahakkiimii sergiledigi 6rnekler olarak gosterilebilir. Aragsal
aklin hakimiyetindeki kapitalist tiretim bi¢imi, insan ve onun bedenini amfibilerinkine
benzetme egilimi gosterir (Adorno, Horkheimer, 2014). Yukarida deginilen resimlerin
tigtiratif dili, 6zellikle bedenlerin tasvirinde hayranlik uyandiric1 bir boyuta ulagmak-
tadir. Ornegin Kart Oynayanlardaki grotesk figiirler, organik bedenlerden ¢ok, bozuk
aparatlar halinde sunulmuslardir. Noksan uzuvlarina kars: kayitsizliklari, tirkiitiicii bir
umursamazlik halinde tezahiir eder. Burjuva is boliimii anlayisiyla devasa toplumsal
carkta, kelimenin tam anlamiyla birer disliye dontisen bu figiirler, esi goriilmemis bir
yabancilagmanin triinleridirler. Zira beden ve ruhlarini teknik aygitlara gore bigimlen-
dirmek zorunda olan bireylerin sonunda kendilerinden vazgegmeleri gerekir (Adorno,
Horkheimer, 2014).

Degerlendirilen resimlerin her birinde, aragsal aklin birer makinaya dontstiirdiigii be-
denler goriilmektedir. Deneysel bilimin ve teknik bilginin son moda aletlerine doniis-
mils bu bedenler, aklin 15181 ile aydinlanmus bireysellikleri temsil etmezler. (...) Govdeyi
[Korper] yeniden canli bedene [Leib] doniistiirmek olanaksizdir. Govde artik cesettir ve
ne kadar idman yapmis olursa olsun bu degismez. Adinin imledigi gibi 6litye doniigmek,
dogay1 malzeme ve madde haline getiren devan eden siirecin bir pargasiyd: (Adorno ve
Horkheimer, 2014, s.51). Bu bedenler herhangi bir ruhun (tinselligin) tasiyicilar1 ola-
mazlar. Bu grotesk figiirler ancak, kor bir istencin ve kisa vadeli ¢ikarlarin ugruna dola-
sima sokulmus meta ya da aparatlardir.
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5. AYDINLANMA IDEALININ COZULUSU OLARAK GEORGE GROSZ’UN
ESERLERI

Savaga tipki Dix gibi goniillii katilan Grosz, cephe gerisinde gorev almayi tercih edenler
arasindaydi. Savasin dehsetini deneyimleyen sanatgi, alt1 ay sonra psikolojik nedenlerle
terhis edildi. Sanat¢1 savag sonrasinda, Alman milliyetgiligine olan nefretinin bir goster-
gesi olarak ismini, Georg yerine Ingilizce “George” olarak degistirmistir (Bassie, 2008).
Kariyerinin ilk yillarinda, gesitli gazete ve dergilere politik hicivlerden olusan ¢ok sayida
karikatiir ¢izdi. Bu ¢izimleri daha sonra bir araya getirip, ironik bir baglik altinda “Ecce
Homo” (Lat. Iste Insan) 1922 yilinda yayinladi (Bassie, 2008). Bu resimler, Francisco
de Goyanin “Los Caprichos”larinin modern versiyonlar1 olarak goriilebilir. Keskin bir
hiciv anlatistyla alisan Grosz, 1918'de resmettigi “Aktif Hizmet I¢in Uygundur” (Resim
3) isimli isi yliziinden, orduya hakaret gerekgesiyle Berlinde para cezasina ¢arptirilmistir
(Aktaran: Ondin, 2019). Dix’in inceledigimiz 6rnek eserlerine benzer sekilde Grosz'un
“Aktif Hizmet I¢in Uygundur” (Gérsel 3) adli ¢aligmasinda ironik bir tavirla bize, bir
grup riitbeli asker tarafindan muayene edilip, askerlik hizmeti i¢cin uygun goriilen bir
iskeleti sunmaktadr.

Gorsel 3. George Grosz, “Aktif Hizmet fg:in Uygundur”, 1918, Kagit tizerine miirekkep ve kursun kalem, 50,8
x 36,5 cm, The Museum of Modern Art, New York, Amerika (“George Grosz Fit For Active Service (Kriegsver-
wendungsfahig)1918”).

Burada aragsal aklin 6l¢gme bi¢meye dayali olarak insanlar1 yalnizca istatistiksel bir bii-
tiinlin pargalarina indirgeme tavrini gérmekteyiz. Dogay1 ve dogal bir varlik olarak insa-
n1 seylestirmenin en ug érneklerinden birisini yliziimiize vurmaktadir. Aydinlanmanin
Diyalektiginin yazarlarina gore buradaki elestiri, doganin ve dogal olan her seyin salt
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bir nesne goziiyle kavranip, degerlendirilmesinin bir sonucu olarak goriilebilir. Aragsal
aklin emrindeki hekim, muayene ettigi asker adayina 6lgiilebilirligin temel alindig1 tibbi
olmaktan ¢ok istatistiksel bir merakla yaklagmaktadir.

Freud’un anakronist bir bigimde biiyiiye mal ettigi “diinyaya hiilkmetme olasiligina duyulan sarsilmaz
giiven,” daha kurnaz olan bilim sayesinde ancak gergekgi bir diinya egemenligine tekabiil eder. Her seyi
kapsayan endiistriyel teknigin yardimiyla biiyticii-hekimin mekéna bagli uygulamalarinin mekanin-
dan koparilmasi ncelikle diisiincenin nesnelerden bagimsiz bir nitelige kavusmasiyla miimkiindiir
(Adorno, Horkheimer, 2014).

George Grosz, biiyiik sehir yasantisina ve onlarin resimsel temsillerine kars1 biyiik bir
ilgi duymustur. Bu baglamda Grosz biiyiik sehir temasina iki agidan yaklagmistir: Birin-
cisi, uygarligin teknik basarilarina, modern yasamin hizina, heyecanina ve macerasina
duydugu neredeyse fiitiiristik tavirdir. Tkincisi ise, kiiltiirdeki huzursuzluk, dejeneras-
yon, arzular, sug kaos ve kendi yikimina dogru giden uygarlik (Schneede, 1979). Top-
lumdaki ahlaki ¢oziiliisii elestirdigi en onemli eserlerinden birisi olarak kabul edilen
“Cenaze” (Gorsel 4) adli calismasinda sehir fitiiristik 6geleri ile resmedilirken biiyiik bir
toplumsal huzursuzlugun da zeminini olusturur

. a9
Gorsel 4: George Grosz, “Cenaze”, 1917-18, Tuval iizerine yagliboya, 140 x 110 cm, Staatsgalerie Stuttgart,
Stuttgart, Almanya (“The Funeral (Grosz)”).

Grosz'un Oskar Panizzaya' ithaf ettigi resim, 1915-18 yillar1 arasindaki diigiincelerinin
resimsel bir 6zetidir. Grosz, aralarinda yalnizca 6liimiin muzafter oldugu ele gegirilmis
insanlardan olugan kalabalik bir hayvan siiriisii resmetmistir. Sol alt kdsede, alkolizm,

'Oskar Panizza, bir psikiyatrist ve yazardir. “Ask Konseyi” isimli kitabi yiiziinden, bir kez dine hakaretten ve ikinci kez de halkin
ahlaki degerlerini bozmaktan olmak iizere iki kez yargilanmistir. 1904'ten itibaren Miinich yakinlarindaki bir akil hastanesine
yatinlmistir (Schneede, 1979).
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frengi ve vebay1 simgeleyen {i¢ yaratikla resim, delirmis insan tiiriine agir bir hiciv olarak
yoneltilmistir. Bu figiiratif tavir ile Grosz, Bosch ve Bruegel gibi kuzeyli ustalarin, resmi
ahlaki bir hiciv arac1 olarak kullanmalari gelenegini yeniden canlandirmistir (Schneede,
1979).

“Cenaze”, oldukga karmasik bir kompozisyon sunmaktadir. Fakat ilk bakista fark edilen,
cenaze tabutunun {izerinde igki igen bir iskelettir. Cenaze kalabaligi, grotesk figtiratif
diliyle Hieronymus Bosch'un (1450- 1516) iblislerini andiran bir insan yiginidir. Bu ka-
labaliga akil dis1 bir siddet hitkmetmekte, kalabaligin arasindan ellerinde borazan ya da
kilig tutan bazi figtirler secilebilmektedir. Biitiin bir arka plan, yangin kizilligin1 andiran
belli belirsiz alevler ile aydinlanmakta ve bu ¢igirindan ¢ikmig kalabali1 idare etmesi
miimkiin gériinmeyen bir rahip, teslim olur gibi garesizce ellerini kaldirmaktadir. Grosz
bu resim hakkinda arkadagi Otto Schmalhausene 15 Aralik 1917 tarihli mektubunda
sunlar1 yazmugtir; “(...) Bu resmi Oskar Panizza’ya ithaf ettim. I¢ ige gecmis bir insan
kalabalig1, bu ¢agin yikimina dogru yelken agmis. Cennetimiz! .... Diisiin: nereye adim
atarsan at, bok kokusu var” (Schneede, 1979).

Dix ve Grosz'un ortak duyarliliklari, her ikisinin de toplumu uyarmay: gorev edinmis
ve bu baglamda gergekligi biitiin agikligiyla ortaya koymayi sanatsal bir tutum olarak
benimsemis olmalariydi. Bu baglamda Grosz'un ortaya koydugu en dnemli islerden bir
tanesinin “Toplumun Temel Direkleri” (Gorsel 5) isimli ¢aligmasi oldugu sdylenebilir.

Gorsel 5. George Grosz, “Toplumun Direkleri”, 1926, Tuval iizerine yagliboya, 200 x 108 cm, Staatliche Mu-
seen zu, Berlin, Almanya (“The Pillars of Sociaty- (George Grosz)”).

861 < 1S1943A WIYVSYL™ LYNVS |STLISHIAINA NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel sayl), 2025:184-204

Sanatg1 bu ¢aligmasinda politik hicvinin hedeflerini agik¢a belirtmektedir. Grotesk fi-
giirlerin hakim oldugu kompozisyonun en 6niinde, kravatinda “swastika” isareti olan bir
tiglir yer alir. Sag elinde kili¢ tuttugu anlagilan figiir, sol elinde bira bardag: tutmaktadir.
Figiiriin acgik kafatasindan sahlanmis atiyla bir siivari 6ne dogru atilmaktadir ve duyu
organlarindan ikisi sanat¢1 tarafindan resmedilmemistir. Bagkalarina gevirecegi gozle-
ri tizerinde kor izlenimi uyandiran bir ayna, kulaklar1 yerinde ise hafif bir kabart1 yer
almaktadir. Yiiziintin bize bakan kisminda, kanli damarlar: ve sikilmis digleriyle 6fkesi
vurgulanmigtir. Swastika kravatl figiiriin solunda yer alan figiir, Alfred Husenberg'tir
(Erden, 2016). Dénemin popiiler yayin organlarinin yoneticisi Husenberg, aslinda Nazi
yandasi bir kisiydi. Sanat¢ci1 Husenberg’i, elinde tuttugu gazete tomarlar1 ve kalemle agik-
¢a belirtmigstir. Figiliriin bagina ters ¢evrilmis bir fincan1 sapka gibi giydiren sanatgi, onu
bu haliyle bir sarlatana déntistiirmistiir. Elinde tuttugu zeytin dali ise ikiytizliligtinin
bir nisanesi olup ¢ikmigtir. Swastikal: figliriin saginda, yasl ve yorgun bir adam goze
carpmaktadir. Bu figiir, donemin devlet baskan1 Friedrich Ebert’tir (1871-1925) (Erden,
2016). Kapaksiz bir tencere gibi resmedilmis baginin tizerinde, tiiten bir diski segilebil-
mektedir. Bu niyetinin olmasa bile zihniyetinin kirliliginin agik bir ifadesidir. Figiiriin
gogsiindeki yazida, “Sozialismus ist Arbeit” (sosyalizm ¢alismaktir) yazmaktadir.

Kompozisyon agisindan merkezi 6neme sahip oldugu anlagilan ilk i figiiriin arkasin-
da, kara ciibbesi icinde bir din adami goriilmektedir. Ellerini vaaz verir gibi kaldirmis
olan figiir, sinsi giilisiiyle karakterize olmaktadir. Bu figiire eslik eden bir dizi figiiriin
icerisinde, ellerinde tabancalari, kiliglar1 ve baslarinda migferleriyle askerler goriilmek-
tedir. Arka planda, “Cenaze” tablosundan asina oldugumuz yangin siiriip gitmektedir.
Sanatginin tablo icin sectigi isim, bashi basina kuvvetli bir hicvin ifadesidir. Bu figiirler
gercekten de dejenere olmus bir toplumun sac ayaklarini olusturmaktadirlar. El ele ver-
mis bir haydutlar getesi olarak, Almanya’y: bir bagka felakete dogru siiriiklemektedirler.

Grosz, Cenaze'yle ayni zamanlarda, yirminci yilizyilin sanatsal toplum elestirisinin en
ozgiin orneklerinden birisi olarak kabul edilebilecek, “Almanya Bir Kig Masali” isimli
tabloyu resmetmistir (Gorsel 6).
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Gérsel 6: George Grosz, Almanya Bir Kis Masali, 1919, Tuval Uzerine Yaghboya, Olgiileri Bilnmiyor (“Ger-
many A Winter’s Tale- (George Grosz)”).

Bu eser kaza eseri kaybolmustur (Schneede,1979). Grosz bu kompozisyonda, zaman ve
mekan olarak birbirinden uzak olanlari tek bir ylizeyde birlestirmek, argiimani mantik-
sal bir sirayla sunmak, neden sonug iliskisini tek bir kompozisyonda verebilmek i¢in ko-
laj tekniklerini kullanmistir. Bu baglamda kompozisyonun belirleyici unsuru, toplumsal
yozlasmanin temel ugraklari olan, kilise, okul ve kiglanin fiitiiristik bir karigimidir (Sch-
neede,1979). Grosz kompozisyonun kurgusal mantigini su sekilde anlatmigtir:

Ortaya, sisman ve korku dolu, hafif sallantili masasinda purosu ve sabah gazetesiyle birlikte ebedi Al-
man burjuvasi tipini oturttum. Asagida toplumun ii¢ temel diregini resmettim: ordu, kilise ve okul.
(Siyah, beyaz ve kirmizi bastonlu okul miidiirii.) Burjuva umutsuzca bigagina ve ¢atalina sariliyordu.
(Grosz'un Otobiyografisinden) (Schneede,1979).

“Almanya Bir Kis Masal:” isimli resmin merkezinde, karikatiirize edilmis haliyle “Ebedi
Alman” tipi yer almaktadir. Etrafini1 endiseli bakislarla siizen figiiriin 6niinde, sosis ve
kemiklerle doldurulmus bir tabak yer almaktadir. Figiiriin saginda, kraliyet hag1 tagi-
yan bir de bira sisesi vardir. Puro ve kibrit kutusunun altinda giinliik bir gazete agik bir
vaziyette durmaktadir. Bira sisesinin hemen 6niinde bir kogandan koparilmis ekmek
karneleri goze carpmaktadir. Savasin zorlu kosullari icerisinde, ekmegin her an karneye
baglanabileceginin acik bir isaretidir (Schneede,1979).

Kompozisyon diizenlemesinin hemen altinda toplumun “ii¢ diregini” gérmekteyiz. Or-
tada sert bakish ve gogsiinde hagli madalyalar tasiyan bir general, militarizmin soguk
ifadesiyle gozlerini tablonun digina yoneltmis. Onun saginda, boynunda hag, elinde kut-
sal kitap tastyan bir rahip, orkestra yonetirmis gibi bir el hareketiyle vaaz vermektedir.
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Generalin solunda, yerlesik otoritenin temsili ve aktaricis1 6gretmen figiirii yer almakta-
dir. Sag elinin altinda tuttugu kitaptan Goethe'nin ismi giigliikle secilebilmektedir (Sch-
neede,1979). Bu tiglii ve arkalarindaki burjuva, arka plana hdkim olan kaostan agikea so-
rumludurlar. Arkada bu heykelimsi merkezi figiirlerin, mimari miibadilleri olan; kilise,
askeri garnizon ve okul binast segilebilmektedir. Kirtk mobilyalar ve her ¢esit aparattan
olusan ¢opliik yigini sehrin sokaklarini doldurmustur. Yemek masasindaki figiire, sagin-
da yer alan uyuyan bir kopek eslik etmektedir. Solunda ise ¢iplak bir kadin segilmektedir.

» o«

George Groszun; “Cenaze”, “Toplumun Temel Direkleri” ve “Almanya Bir Kis Masali”
isimli isleri izerinde asil tema, egemenlerin ¢ikar1 ugruna ortaya konan yikimdir. Biitiin
bu kompozisyonlarin merkezinde, yikim ve barbarliktan sorumlu olan asil figiirler (dev-
let adamlari, din adamlari, sermayedarlar, riitbeli askerler vb.) agik¢a belirtilmis olmakla
birlikte, son bakista mevcut kaosun sebebi olarak siradan insanlar1 yani halk yiginlarini
goriiriiz. Aydinlanmanin Diyalektigi metninde dikkat ¢ekilen bir bagka kavram da kiil-
tiir endiistrisidir. Kiiltiir endiistrisi, egemen sinifin olusturdugu toplumsal yozlasmanin
kitleler tarafindan benimsenip, yeniden iiretilmesini ifade eder. Kapitalizmin yabanci-
lastirict diizeninin bireyler tarafindan igsellestirilmesiyle ortaya ¢ikan bir olgudur. Her
tiirli popiiler ve kitlesel fenomene yayilmis kiiltiirel bir yozlagmadir. Bu baglamda Kiil-
tiir endiistrisinin sistemini s6zde ve gergekten destekleyen izleyicinin ruh hali o sistemin
mazereti degil, bir parcasidir (Adorno, Horkheimer, 2014). Egemenlerin kendi ¢ikarlar:
dogrultusunda bir giice doniistiirdiikleri aragsal aklin, aragsal hale getirdigi yiginlar, bii-
tiin olup bitenden sorumludurlar. Toplumsal bir histeri ile yagmaya ve talana atilirlar.
“...Kitlelerin kendi istekleri vardir. Onlar1 kolelestiren ideolojide sasmaz bigimde 1srar
ederler. Halkin kendisine yapilan kotiilige kars1 besledigi habis sevgi yetkili mercilerin
kurnazligini bile geride birakir (Adorno ve Horkheimer, 2014).
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SONUC

Bu arastirmada, iki Alman disintir Theodor Adorno ve Max Horkheimerin birlikte ka-
leme aldiklar1 ve Aydinlanma Diisiincesi elestirisi olarak karsimiza ¢ikan “Aydinlanma-
nin Diyalektigi” nin aragsal akul, kiiltiir endiistrisi gibi temel kavramlarinin izleginde;
iki diistintiriin de gagdas: sayilan sanatgilar Otto Dix ve George Grosz'un 6rnek alinan
calismalart literatiirdeki okumayi genisletecek bir yorumla ele alinmistir. Bu baglamda,
aragsal akil ve kiiltiir endiistrisinin ortaya koydugu yabancilasma ve toplumsal ¢6ziilme-
nin, aslinda daha kapsamli bir kiiltiirel olgu olarak ele alinabilecegi yoniindeki yorumu,
ele alinan sanatgilarin resim kompozisyonlar: ile “Aydinlanmanin Diyalektigi” metni

arasinda bazi paralellikler kurulabilecegini gostermistir.

Gerek ele alinan diigtiniirlerin elestirisi gerekse sanat¢ilarin ¢aligmalari, Weimar Cum-
huriyeti ve I. Diinya Savas: etkilerinin yaratmis oldugu kaotik atmosfer ve yikim aydin-
lanma diigiincesinin bir ¢oziliisii olarak ele alinmistir. Otto Dix ve George Groszun
ornek alinan ¢aligmalarinda benimsedikleri Yeni-Nesnelci anlays, ¢aglarinda yakindan
tanik olduklari kiiltiirel yikima kars1 aldiklar: adeta zorunlu bir tutum olarak diisiinii-
lebilir. Oyle ki sanatgilarin benimsedigi Yeni-Nesnelciligin estetik tavriyla, Adorno ve
Horkheimer’in aydinlanmaya yonelttigi elestiri arasinda kuvvetli benzerlikler izlenmis-
tir. S6z konusu elestirel tutum ortaklig, olgular: iceriden ve koklii bir sekilde kavrayip
tasvir etmeye dayanmaktadir.

Aydinlanma idealinin Orta Cag dogma ya da mitoslarina benzer mutlak gii¢ vaadi, son
tahlilde insan1 giivensiz ve savunmasiz bir hale getirmistir. Insan, aragsal aklin ¢ikarlar
karsisinda degersiz ve anlamsiz bir aparata doniismiis, 6zsel anlam arayisi ve varolus
coskusundan uzaklastirilmigstir. Aragsal aklin teknik bilgisi, insan1 tiir olarak mutlak
efendilige degil, kendi tiiriine kole haline gelmenin pek ¢ok tarziyla yiizlestirmistir. Her
iki sanat¢1 da sanat1 toplumsal muhalefetin araci olarak gérmiis ve donemlerinde etkili
olan diger akimlari, bu muhalefeti dogru bir bigimde yapamadiklari i¢in elestirmislerdir.
Bu baglamda sanatcilarin benimsemis olduklar: bu mubhalif tavir ile Adornonun 6ne
stirdigii ickin elestiri arasindaki paralellik vurgulanmigtir. Bu paralellik hemen hemen
ayn1 olgulara yakindan taniklik etmis entelektiiel zihinlerin kendiliginden bir uzlagimi
olarak ele alinabilir.
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