OZET

Antik Yunan diistincesi agisindan Apollon ve Dionysos birbirini tamamlayan iki baskin
giigtiir; varlik ve olus, akil ve arzu, ayiklik ve sarhogluk, sinirli olan ve sinirsiz olan gibi kar-
sitliklari biinyesinde baridirir. Bu ¢alismanin amac, iinlii Alman diisiiniir ve sair Friedri-
ch Nietzsche'nin (1844-1900) Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik-Miizigin
Ruhundan Tragedyanin Dogusu adli eserinde temellendirdigi ve sanat alanina biiyiik kat-
ki sunan Apollon-Dionysos dikotomisinin yahut ikiliginin etkilerini arastirmak; bu ikilik
baglaminda klasik ve anti-klasik iisluplarin ¢oziimlemesini yapmaktir. Mitlerin anlamlar:
hermendtiktir; yiizeyin altinda yatan anlami ortaya ¢ikarmak igin alt katmanlara inmek
gerekir. Bu makalenin amaglarindan biri de bu alt anlamlar: tartismaktir. Makalede on-
celikle Dionysos ve Apollon'un mitolojik biyografileri iizerinde durulmus, Yunan Pante-
onunda temsil ettikleri kavramlar ve kavram ikilikleri resim ve heykel sanatindan ornek-
lerle kiiltiirel calismalar baglaminda ele alinmigtir. Bu iki kiilt tanrinin tragedyalarda nasil
gosterildigi, sanat tarihinin belirli donemlerinde tasvirlere nasil yansidig tartisilmgtir.
Diyonizyak-apollonik ve klasik/anti-klasik unsurlarin sanatsal iisluplarla olan iliskisi ve
yapitlary nasil sekillendirdigi mitolojik yapit ¢oziimleme ve ikonografik inceleme yontemle-
ri ile arastinlmigstir. Postmodern sanatin ¢ok anlamhilik, ickinlik, melezlik gibi kavramlar
glindeme getirmesi karsithgin 6neminin Dionysos lehine siirdiigiiniin bir gostergesidir.
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ABSTRACT

From the perspective of Ancient Greek thought, Apollo and Dionysus are two complemen-
tary yet dominant forces. They embody oppositions such as being and becoming, reason
and desire, sobriety and intoxication, and the limited and the unlimited. This study aims
to investigate the effects of the Apollonian-Dionysian dichotomy or duality, which the fa-
mous German philosopher and poet Friedrich Nietzsche (1844-1900) established in his
work Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik-The Birth of Tragedy out of the
Spirit of Music, and which significantly contributed to the field of art; as well as to conduct
an analysis of classical and anti-classical styles within this context of duality. The meanings
of myths carry hermeneutic significance; it is necessary to delve into deeper layers to un-
cover the underlying significance. One of the aims of this article is to explore these under-
lying meanings. The article primarily focuses on the mythological biographies of Dionysus
and Apollo. It examines the concepts and conceptual dualities they represent in the Greek
Pantheon through examples from painting and sculpture within cultural studies. It discus-
ses how these two cult deities are portrayed in tragedies and how they are manifested in
artistic depictions during specific periods of art history. The relationship between Dionysi-
an-Apollonian and classical/anti-classical elements concerning artistic tendencies and how
they shape works of art has been examined using mythological analysis and iconographic
examination methods. The fact that postmodern art raises concepts such as polysemy, im-
manence, and hybridism indicates that the significance of the dichotomy continues to exist
in favor of Dionysus.

Keywords: Plastic arts, Myth, Dionysus, Apollo, Nietzsche.
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1.GIRIS

1872 yilina tarihlenen ilk eseri Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusunda Nietzsche,
Yunan Tragedyasi tizerinden ideal sanatin iki karsit ama ayni zamanda tamamlayici do-
galar1 itibar1 ile Apollon ve Dionysos'un mutlak bir sentezini gerektirdigi tezini ortaya

atar.

1872 yilinda ilk kez basimi gergeklesen kitap, 1886 yilinda bir 6zelestiri 6nsozii ek-
lenerek tekrar basilmistir. Bu baskida Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu yerine
Tragedyanin Dogusu ya da Helenizm ve Pesimizm bashig1 kullanilmistir (Seref, 2019:
272). Nietzsche bu iki unsurun tamamlayict dinamigini vurgulamak adina dikotomiden
(ikilik) ziyade duplisite (ikizlik) kavramini kullansa da makalede genel bir tanimlama
olmasi dolayisiyla ikilik kavrami tercih edilmigtir.

Nietzsche (1872/2020), Apollon'u Yunan mitolojisinden devralirken, tanrinin imgesinin
genel olarak sert bir dille elestirdigi Sokratik rasyonalizmde viicut bulmus diisiiniis bi-
¢imini ifade ettigini ortaya koyar. Apollon varligi, Dionysos ise olus halindeki yagamin
ta kendisini, devindirici ve ayni1 zamanda yikici-karanlik giicleri temsil ederken akilci
kategorilere kars: direng gosterir.

Sezgisel olmasi dolayisiyla mitosa dayanan sanat Diyonizyak, logosa dayanan felsefe ise
Apollonik bir ugrastir. Bununla beraber Nietzsche, tragedyanin (sanatin) dliimiiniin ve
felsefenin dogusunun Sokratik felsefenin ilkelerinin Euripides tarafindan tragedyaya da-
hil edilmesi sonucunda gergeklestigini sdyler; bu Dionysosa karsi kazanilmis bir zaferdir
ve Dionysos ile birlikte “diis goren” Apollon da sanat1 terk eder (Nietzsche, 1872/2020).

Benzer bir ¢atisma sanat alaninin kendi i¢inde de s6z konusudur ve sanatsal iiretim bi-
¢imlerinde hem form-tislup hem de igerik diizleminde karsimiza ¢ikar. Sanat tarihi sii-
rekli geri dontisler-tekrarlar iizerinden ilerler: Ronesans klasik Yunan sanatina 6ykiiniir;
Barok ise belli agilardan Helenistik donemle benzerlikler gosterir. Modernizm oncelikle
stisten kurtulma ve mimaride sadelikle alakalidir. Agik algilanabilirlik yonii ile klasisiz-
min bazi yonlerinden yararlanir. Postmodernizm ise yeni bir Barok ¢agin 6nciistidir.
Postmodern stratejilerin en énemli yonlerinden biri, siisiin ve islevsizligin geri doniisii-

niin olumlandig bir nese ve oyun duygusudur.

Plastik sanatlarda Dionysos ve Apollonun temsil ettigi kavramlar baglaminda ortaya
¢ikan diyalektik ¢catismanin bi¢imsel diizlemde karsilastirmali olarak ele alindig1 6nemli
bir ¢alisma, Isvigreli sanat tarihgisi Heinrich Wolftlin (1864-1945) aittir. Wolfflin, epis-
temolojik bir paradigma yaratarak getirdigi formalist yaklasimla kaleme aldig1 ve 1915
yilinda yayinlanan Kunstgeschichtliche Grundbegriffe-Sanat Tarihinin Temel Kavramlar:
isimli kitabinda 15. ve 16. ylizy1l Ronesans klasisizmi ile 17. yiizy1l Barok sanati bes farkls
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zit kavram cifti tizerinden ele alir: 1. Cizgiselden golgesele gecis, 2. Diizlemsellikten de-
rinsellige gecis, 3. Tektonik bi¢imden atektonik bicime gecis, 4. Coklu form anlayisindan
tekli form anlayigina gegis, 5. Objelerin mutlak belirliligi ile gorece belirliligi. Formalist
yaklasimi ile Wolfflin, Hegelci tez-antitez semasini takip eder. Bu karsilagtirma, sanatin
tslupsal-bigcimsel olarak ele alimisinda Apollon-Dionysos ikiligi ile paralellik gosterir.
Anti-klasik tislupta (Barok) atektonik-agik kompozisyon anlayisi genellikle asimetriktir
ve diyagonaller iizerine kuruludur. Anti-klasisizm diizene-harmoniye karsidir. Bu du-
rumda Barok sanat, iislup 6zellikleri dolayisiyla Diyonizyak; Ronesans’in klasisist tislu-
bu ise Apolloniktir denebilir. Sanatta klasik tislubun temellerini olusturan dort unsur,
Umberto Econun (1932-2016) Zeus'un yasami kurarken yararlandigini belirttigi dort
ilke ile ortisiir:

“Mitolojiye gore, Zeus biitiin varliklara uygun bir 6l¢ii ve adil bir sinir verir. Boylelikle
diinya, ifadesini Delphi Tapinaginin duvarlarina kazili dért 6zdeyiste bulan degerli ve
olgiilebilir bir uyumla yonetilir: ‘En giizel, en adil olandir’, ‘Sinir1 asma, ‘Kibirden (kiis-
tahliktan) kacgin’ ve ‘Asiriliga izin verme’ ” (Eco, 2004/2016: 53).

Bu makalede Apollon-Dionysos ikiliginin kiiltiir tarihsel baglamda, ozellikle plastik
sanatlara yansimasi konu alinmistir. Mitostan Logosa Gegis-Tragedya-Apollon Dionysos
Ikiligi béliimiinde mitostan logosa gegis siireci, Tragedyanin Dogusu adli yapit1 {izerin-
den Nietzscheci sanat kurami incelenmistir. Iki tanrinin zit anlam kutuplari, insana
ortakliklar1 ve Nietzsche'nin yaklagimi baglaminda sanat alaninda yapma bi¢imlerine,
tretim pratiklerine etkileri tartigilmistir. Apollon ve Dionysos boliimlerinde mitin ortiik
anlamlari iizerinde durularak her iki tanrinin mitolojik biyografilerine, Yunan Panteo-
nu'ndaki konumlarina deginilmis; temsil ettikleri kavramlarin bigimsel tezahiirleri plas-
tik sanatlardan (resim-heykel) secilen 6rnekler iizerinden karsilastirmali yapit analizi
yontemi ile yorumlanmistir. Apollon’un kiiltiir kurucu nitelikleri tizerinde durulurken,
Dionysos Bakkhalar tragedyasindan hareketle insan-hayvan iliskisindeki dolayimsizlig
ve arzuyu vurgulamasi dolayisiyla ele alinmigtir. Nietzsche'nin s6z konusu ikiligi daha
sonra Dionysos lehine bozmasindan 6tiirii ayr1 bir baslik altinda, Efes Artemisinden Gii-
nitimiize Plastik Sanatlarda Diyonizyak Unsurlar boliimiinde giincel sanattan 6rnekler
tizerinde durulmustur. Bu béliimde Bourgeoisnin ¢ocukluk travmalarina ve abject (ig-
reng) kavramina dayanan, MuecK’in ise Apollonik idealizasyonu tersine geviren heykel-
lerinden; Brown'un sezgisel-ekspresif ve kolektif bir ruha sahip olan resimlerine uzanan
ornekler secilerek s6z konusu kavramlarin postmodern sanat eserlerine igerik ve iislup
baglaminda yansimalari tartisilmistir. Makalenin odak noktasi olan Apollon-Dionysos
ikiliginin Nietzsche tarafindan kavramlastirilmas: paralelinde, karsilastirmali deger ¢ift-
leri ile plastik sanatlarda yapitlarin klasik/anti-klasik iisluplar ekseninde nasil sekillen-
digini ortaya koymak hedef olarak belirlenmistir.

0£Z < 1S1943d WIYVSYL™ LYNVS |STLISHIAINA NTOAVYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel sayl), 2025:227-253

Giinimiiztin disiplinleraras: sanat anlayisi cercevesinde psikoloji, sosyoloji ve felsefe
gibi sosyal bilimlere dahil olan alanlar plastik sanatlarin tiretim pratikleri {izerinde son
derece belirleyici bir rol oynar. Her ne kadar sanat tarihinin akisini klasik ve anti-klasik
yaklasimlar ekseninde geri doniislerle belirleyen bir dinamik s6z konusu olsa da Nietz-
scheden itibaren temel bir 6nerme haline gelen ve bu makalede ele alinan Apollon-Di-
onysos ikiligi sanat¢ilarin yapip-etmelerinde yapitlarin 6ziiniin, ruhunun sekillendigi
akslar olmalar1 dolayisiyla 6nem tagimaktadir.

2. MITOSTAN LOGOSA GECIS - TRAGEDYA - APOLLON DIONYSOS iKiLIGI

Uygarlik tarihine baktigimizda mitos-sanat ve logos-felsefenin siirekli bir ¢atisma ha-
linde oldugunu goriiriiz. Bat1 edebiyatinin temelleri, Homeros, Sophokles, Euripides,
Aeskhilos gibi 6nemli isimlerin oyunlarina, siirlerine ve tragedyalarina' dayanir. Yunan
tragedyalarinda mitin yaziya dokiilmesi ile yabancilagma baslar; trajik kahramanin yiik-
sekten diisiisii ile sonuglanan, insanin kiiltiirii insa ederken kendi dogasini bastirma-
s1 ile yasadig celiski gosterilir. Kavram ciftini yayginlastiran Nietzsche’ye (1872/2020)
gore, Tragedya 6zgiil bir form olarak Apollon-Dionysos arasindaki kimi zaman ¢atis-
maya kimi zaman uyuma dayali iligkiyi goriiniir kilar. Bu iliski Yunan uygarliginin diger
uygarliklarla arasindaki temel farklar arasinda yer alir ve basta felsefenin dogusu gibi
modernitenin kokenlerinden biridir. Dionysosun 6zgiir ve dizginlenemez coskusu ve
nesesi Apollon'un aydinlig: ile dengelenmeye calisilir ya da krize veya regresyona neden
olacak bir potansiyelle onu bastirmaya ugrasir.

Tragedyanin antik kokenini olusturan Mitostan Logosa gecis, M.O. 8000-5000lerde,
Neolitik Cagda yerlesik hayata gecisin gerceklesmesi ile baslar. Tarim toplumunun orta-
ya cikist ve yazili kiiltiirle dongiisellikten ¢ikilip lineer-ilerlemeci tarihsel anlayis gelisir.
Bu siire¢ mitin anlaminin degismesine sebep olmustur; temelinde tehditkar, karanlk
ve sinirlari belirsiz olan dogaya sinirlar ¢izerek doganin bir pargasi olmaktan ¢ikip onu
nesnelestirerek hitkmetme istegi yatar. Béylece uzun bir yabancilagsma siirecinin temel-
leri atilir. Seref’in de altini ¢izdigi gibi, bu ayn1 zamanda felsefe-bilim ve sanat arasindaki
kutuplagsmadir:

“Soz olarak mythos ve logos, sanatlar ve bilimler igin analoji olarak kullanilabilir. Mythos biiyiileyen,
etkileyen, dramatiklestiren, 6ziinde hakikat amaci giitmeyen bu yiizden de bir bakima yalanci ama
‘yararli yalancr’ olan ¢linkii hem eglendirme ve hem de egitmek i¢in kullanilan sozdiir. ... Logos ise
ilmek ilmek isleyen, anlattig1 seyi etkileyerek ve bityiileyerek degil kanitlayarak inandirmaya galigandur,
dogru olandir” (Seref, 2019: 282).

Neolitik donemde yerlesik hayata gecisle tarim toplumu ortaya ¢ikar; hayvan yetistiriciligi

' Yunanca Tragoidia (kegi ezgisi) anlamina gelen Tragedya kelimesi, tragos-keci ve oidia-ezgi sozciiklerinin bilesiminden meydana
gelir.

1€Z € 1S1943A WIYVYSYL™® LYNVS [STLISHIAINN NTOAVYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel sayl), 2025:227-253

domestike edilmis hayvanlarin tireme pratiklerinin gézlemlenmesine imkan verir. “Er-
kegin tiremedeki roliiniin tam olarak bilinmedigi ¢aglar boyunca, dogurabildigi igin,
kadin soyun devamini saglayan yegane cinsiyet olarak goriilmistiir” (Martin, 2023). Ar-
dindan gelen Kalkolitik donemde baslayan ticari iliskiler ile hiz kazanan kiiresellesme
ve art1 Giriiniin olugmasina yol agacak gelismelerin uzantisinda anaerkilden (matriarka)
ataerkile (patriyarka) gecis siireci de ivme kazanir. “Kiiltiir gelistikce, zanaat ve ticaret,
erkekleri iklim ya da cografyaya bagli kisitlar karsisinda 6zgiirlestiren bir kaynak biriki-
mi yarattl. Doga bir kez kenara itilince, kadinligin da énemi azald1” (Paglia, 1990/2004:
20). Tung Cagy, savas tehdidi ve agirlasan tarim iglerinin kas giicii gerektirmesi dolayi-
siyla erkek egemenliginin goriilmeye baslandig: esigi gosterir. “Toplum, yeni kahrama-
nini cinsiyeti’ iizerinden tanimlar. Erkek kahramanlarin bagarilar1 ~6nceden kadinlara
ait olan- bilgelik, bereket ve cogalma 6ykiileriyle vurgulanir” (Martin, 2023: 23).

Oncesinde kadinin yaratici giiciiniin biiyiik bir gizem barindirmasi onu ulu ana tanriga
tiglirlerinin modeli haline getirmis ve boylece kadin erken donem sembolizmin merke-
zinde yer almistir. Bu gecis ayn1 zamanda dogaya kars: agilan savasta kadin bedeninin
ve ona dair siireglerin igrenglikle 6zdeslestirilmesini getirir; zihnin yiikselebilmesi i¢in
maddeden (materiadan-motherdan yani anadan) kurtulmas: gerekir. “Toprak-tapincin-
dan, gok-tapincina dogru evrim boyunca kadin en dipteki aleme dogru stiriiliir” (Paglia,
1990/2004: 21). Kadin anatomisinin karakteristik 6zellikleri olan yuvarlak hatlar, yumru
seklindeki gogiisler, genisleyen, sisen karin ve kalgalar topragin yumrulu yapisi ile para-
lellik gosterir. Edebiyat teorisyeni ve psikanalist Julia Kristeva'ya (1980/2014) gore, Batili
bireyin birey olabilmek i¢in igrenmeyi 6grenmesi gereklidir; ilk igrenilecek nesne ise
annedir. Ana Tanriga (Magna Mater) kiiltii, yerini tanrilarin babasi Zeus’a ve onun ken-
disi gibi 151kla 6zdes olan oglu Apollon’a birakir. Biitiin bu siiregler kiiltiiriin sembolii
olan Apollon ile doganin sembolii olan Dionysos arasindaki ¢atigmayi da kiiltiir tarihsel
anlamda goriiniir kilar.

Nietzsche bu gegisi bir ilerleme degil, kaynag: logosta-felsefenin ta kendisinde bulunan
tersine ¢liriime olarak goriir. Yunan trajik bilgeliginin temelinde Yunanlarin yasamin
kisa ve acilarla dolu olmasinin farkinda olmalar1 ve bununla basa ¢ikabilmek i¢in sanata
bagvurmalari yatar. Ornegin Dionysos'u yetistiren yash Satir Silenos, bilgeliginden fay-
dalanmak i¢in kendisini kovalayip duran ve “insan igcin en iyi seyin ne oldugunu” soran
Kral Midasa yakalandiginda sunlar1 soyler: “Insan icin en iyisi hi¢ dogmamis olmak.
Ikinci en iyi ey ise hemen 6lmek” (Arici, 2008: 68). Nietzsche'ye (1872/2020) gore, 6lii-
miin mutlaklig1 karsisinda yasamin kendisine ve hakikate ancak 6ziinde mitosu barindi-
ran tragedya ve dolayisiyla sanat araciligiyla erisilebilir.

Sanatin aralarindaki uyuma baglh oldugu iki 6ge, Apollon ve Dionysos, tabiatin yaratis/

Z€Z < 1S1943d WIYVSYL™ LYNVS |STLISHIAINA NTOAVYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel sayl), 2025:227-253

yikis siireglerini devindirmenin yani sira sanatsal tiretim siireglerini de dogrudan et-
kiler: “Mantiksal bir ¢ikarsamayla, ama sezginin aninda olusan keskinligiyle, sanatin
stirekli gelisiminin Apolloncu ve Dionysoscu bir ikilige bagli oldugunu anladigimizda,
estetik bilimi i¢in ¢ok sey yapmis oluruz.” (Nietzsche, 1872/2020: 7). Nietzsche; duragan,
tasarim ve konstritksiyon temelli, mutlak form-bi¢im prensibine yakinlig1 dolayisiyla
plastik sanatlar ile; sezgisel olan, duyulara dogrudan etki eden ve kati bir formu bulun-
mayan miizik ve lirik siir arasinda bir ayrim yapar: “Apollonca olan yontu sanatiyla Di-
onysosga, dis bigcime dayanmayan miizik arasinda oldukga biiyiik bir karsitlik ¢ikar orta-
ya Grek iilkesinde. Yollarinin ayr1 olmasina karsin bu iki egilim yan yana gider. Cokluk
birbirleriyle; agik¢a gatisirlar, karsilikli olarak yeni, giiglii dogumlar ugruna” (Nietzsche,
1872/2020: 17).

Forma ve tasarima dayal1 sanatlar rasyoneldir-Apolloniktir; bunlar diis ve 6n gorii ile
baglantilidir. Larry Shiner (1934-), Sanatin Icad: adl kitabinda zanaatkarlik gerektiren
plastik sanatlarin (resim, heykel vb.) 17. yiizyila kadar “hizmet¢i sanatlar” baslig: altinda
ele alindigini belirtir:

“Eski diinyada modern diisiinceleri andiran sanata iliskin tek genel siniflandirma ge¢ Helenistik ve
Roma donemlerinde sanatin liberal ve bayag: (ya da “hizmet¢i”) sanatlar olarak ikiye bolinmesiydi.
Bayagi sanatlar fiziksel emekle ve/veya ticret karsiligi yapilan sanatlarken, liberal \ ya da 6zgiir sanatlar
ise soylu ve egitimli siniflara uygun olan entelektiiel sanatlardr” (Shiner, 2001/2004: 48).

Gene Shinera gore miizik, siir ve retorik “liberal sanatlar” olarak siniflandirilmstir.
Bunlar el ustalig1 degil, akli beceri gerektirir-dolayisiyla rasyoneldir; daha yiiksek bir
begeni ve entelektiiel diizey gerektirir-dolayisiyla Apolloniktir:

“Ozgiir sanatlar kategorisi o kadar da kat1 olmamasina ragmen ¢ekirdeginde sozel sanatlar olarak ge-
gen gramer, retorik ve diyalektikle matematiksel sanatlar sayilan aritmetik, geometri, astronomi ve
miizik yer aliyordu. Siir genellikle gramer ya da retorigin bir alt dali olarak goriiliiyordu; miizik ise,
oktav-ruh-kozmos ahenginin vurgulandig1 Pythagoras gelenegindeki yorumuyla, egitim islevi ve ma-
tematiksel dogasindan otiirii liberal sanatlar kategorisine dahil ediliyordu.” (Shiner, 2001/2004: 48).

Bununla birlikte dogrudan iradenin disavurumu olarak miizik ise sezgiseldir-Diyoniz-
yaktir; 6zellikle icra kisminda sarhosluk ve esriklik ile baglantilidir. Eco, bu baglamda
duyularin eser ile izleyici arasinda kurulan iliskide oynadiklari rollere agiklik getirir:

“... Yunanlar i¢in Giizellik eser ile izleyici arasinda bir mesafe bulunmasina imkan taniyan duyularla,
yani dokunmadan, tat ve koku almadan ¢ok, gérme ve isitmeyle ifade edilir. Oysa miizik gibi, isitile-
bilen formlar dinleyicinin ruhunu da ise karistirdiklarindan, kugku dogurur. Miizigin ritmi, (stnirdan
yoksun ve uyumsuz) bitmek bilmez inis ¢ikiglardir” (Eco, 2004/2016: 57).

Ezginin kompoze edilmesi temelinde Apollonca yapilan miizigin aksine, Dionysosga ya-
pilan miizik daha ¢ok iiflemeli calgilarla iliskilidir ve Aristoteles (M.O. 384-322), bunla-

rin zihinsel bir etki uyandirmaktan ziyade heyecan, tutku gibi duygularin doyurulmas:
amact ile kullanilmalar1 gerektigini savunmus; bu ¢algilari coskulu bir yapisi olan Phryg
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makamiyla es tutmustur: “..Gflemeli ¢algilar ahlaka uygun araglar degildir, daha ¢ok
kiskarticl bir etki yaratirlar” (Aristoteles, 1498/2017: 299).

Ol¢iilii miizigin Apollon’un, costurucu miizigin ise Dionysos'un alanina girmesi gibi,
stiphesiz gorsel sanat formlar1 da kendi disiplinleri i¢inde ayrica bu iki kutbun 6rnekleri-
ni verir; farkli disiplinlerde iiretimde bulunan bir¢ok sanat¢inin ¢alismalarinin kavram-
sal altyapisinin kokeninde iki kategorinin izleri siiriilebilir.

2.1. Apollon

Apollon (Roma Apollo) mitolojide Zeusun Titan soyundan gelen esi Letodan dogan
ogludur ve ikiz kiz kardesi avcilikla iliskili ok¢u tanriga Artemisdir (Erhat, 1996: 43).
“Artemis doga giiglerini ve 6zellikle hayvanlar1 elinde tutan ‘potnia theron’ olarak goste-
rilir” (Erhat, 1996: 54). Zeus'un tek yasal esi olan evlilik ve ebelikle iliskili tanrica Hera,
Letonun hamile oldugunu 6grendiginde Leto Giines’in dogdugu hicbir yerde dogurama-
sin diye buyurur. Bu kiskanglik ayni zamanda Leto’ya ana tanri¢a olarak tapilmasindan
kaynaklanir. Boylece diyar diyar gezerek dogum igin giivenli bir yer aramak zorunda ka-
lan Leto'yu yiizen ada Delos kabul eder. Delos Adas1 koksiiz bir adadir; sabit bir konum-
da yer almaz, dolayisiyla merkezden bagimsiz-periferik bir bélgedir. Heranin ebelikle
iliskili diger tanricalarin da dogumda hazir bulunmasini engellemesi sonucu dokuz giin
dokuz gece stiren sancili bir dogum gergeklesir. Heranin 6tkesi dinmez; Leto’ya saldir-
mast i¢in daha sonra Apollon tarafindan oldiiriilecek olan Python'u? gonderir.

Apollon'un dogar dogmaz gergeklestirdigi ilk eylem kimligine ve temsil ettigi degerlere
dair 6nemli bir gosterge olarak karsimiza ¢ikar: Delosdan Atina’ya, baskente, yani uy-
garligin merkezine dogru ilerleyen Apollon, iginden gegtigi vahsi dogay1 adeta bir peyzaj
mimarinin titizligi ile diizenler; dl¢iisiizce ¢ogalan vahsi caliliklar ve yabani otlar o yii-
ridiikee kesilip bigilir. Bu mit, doganin elimine edilmesinin bir temsilidir. Uygarlasma
stireci’ pliriizsiiz hale getirme eylemi ile baslar. Apollon'un isimlerinden biri Phoibos-I-
sik Sagandir (Erhat, 1996: 130). Isik, Aydinlanmanin sembolii olarak okunabilir. Lakap-
larindan bir digeri ise ok¢u olan Tanri, giimiis yay1 ve herkesten daha uzaga atabildigi
oku ile karanlik dogay1 ve bilinmeyenin gizemini aydinlatandir. Eslik¢ileri arasinda esin
perileri olan musalar (muses) yer alir. Miize ve her ne kadar soyut olmas: dolayisiyla
Dionysos'un alanina girse de miizik sozciiklerinin etimolojisi de buradan gelir.

Apollon ile ilgili bir bagka belirleyici mit ise ilk zaferi, Titanlarin anas1 Gaianin (Latince
yer, toprak-Roma mitolojisindeki karsilig1 Terra) oglu olan ve Delphideki* bir magara-
da bulunan Python'u 6ldiirmesidir. Tipki Minotor’u 6ldiiren Theseus 6rneginde oldugu
2 Mitolojik bir hibrit varlik.

3 Uygarlik kelimesi hem toplum hem de sehir ya da devlet anlamlarina gelen Latince kdkenli civitas kelimesinden tiiremistir.
 Delfi kelimesi oyuk-cukur kelimeleri ile esanlamhidir; dolayisiyla diildir.
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gibi, uygarligin ingas1 alt edilen canavarin mekaninin ele gegirilmesi, sembolik-metaforik
anlam tagiyan mimari bir unsur olarak tapinaga doniistiiriilmesi ile miimkiin hale gelir.
Burada magara sembolik diizlemde disil bir imgedir; karanlik ve nemli yapisi ile pek ¢ok
organizmanin iiredigi bir ortam olabilir ve kadin rahmine karsilik gelir; Tanrr'nin temsil
ettigi aydinlik-berrak gokyiizii fikrinin zit kutbunda yer alir (Campbell, 1949/2010). Bu
varlik tasvirlerde orta gaga ait imgeleri hatirlatacak bi¢cimde yar1 yilan-yar1 ejder formun-
da karsimiza ¢ikar. Buradaki alt anlamlar rasyonel aklin 6nermeleri ile de ortiismekte-
dir; insanliga korku salan dirkiitiicii canavarlar alt edilmis, oglunun katli ile doga ananin
bizzat kendisi iizerinde gii¢ gosterisinde bulunulmustur. Magara daha sonra Apollon Ta-
pinagi olacak ve Antik Yunanda diinyanin merkezi kabul edilecektir. Tapinagin girisinde
Kendini Bil ibaresi yer alir. Kendini bilmek, bireylesme prensibi (principium individua-
tionis) dolayisiyla digerlerinden farkl bir tozel kimlik, teklik olarak farklilasma-biricik
olma idealini vurgular; bir kontur ¢izgisi ile kendini digerlerinden ayirmadir. Amerikali
akademisyen ve elestirmen Camille Anna Paglianin (1947-) deyisi ile soylersek, ¢izgi bir
tiir geride birakma-disarida tutmadir (1990/2004: 168). Sinir gizgisi Batr'ya 6zgii birey-
sellesme dinamigi iginde kural koyucu, yasa diizenleyici Apollona mal edilmis bir kav-
ramdir; ¢izgi yalnizca kisileri degil, yerlesim bolgelerini, diisiince bigimlerini de tasnif
ederek bunlar1 kendi 6zerk alanlari icinde tanimlar ve bu sekilde goriiniir kilar. Onun
tamlig1 ve bir olusu, heykelsi bir form kesinligi ve gizgisellikle tanimlanmigtir.

Giizel sanatlarin ve 6l¢iilii miizigin temsilcisi de Apollondur. Ars ve tekhne... Latince
ve Yunanca her iki kavram da yapmak-iiretmek anlamlarini barindirir. Yine Yunanca
poesis kavrami da ayn1 anlam tinisini tagir. Siir (poetry) ya da en genel anlamiyla epos da
tretilen bir seydir. Sanat ve estetik {izerine ilk kitaplardan olan Aristoteles’in Poetika’st
ise bugiin kullandigimiz anlamda bir sanat siralamasi ve béliimlenmesi sunmaz. Ciinkii
tekhne ve poesis kavramlar1 6ncelikle beceri-hiiner ile ilgilidir. Aristotelese gore sanatla-
rin temelinde insanin en temel yetilerinden biri olan taklit temelli “mimesis” durur. Ona
gore:

“Ister bir sanat1 yetisi, isterse aligkanliga dayanan bir ustalikla olsun, baz1 sanatlar renkler ve figiirler
araciligiyla taklit eder. Bazi sanatlar ise ses araciligiyla taklit eder; buna gore de biitiin ad: gegen sanat-
larda genel olarak taklit ya ritm ya s6z ya da harmoni araciligiyla gerceklestirilir. Oyle ki, bu iigii ya ayr1
ayr1 ya da birlikte kullanilir. Ornegin, fliit ve kitara, ayni sekilde kaval (syrinx) cesidinden olan sanatlar
sadece harmoni ve ritm’i kulllanirlar; dans sanat1 ise harmoni olmadan yalniz ritm’i kullanir; ¢tinkd,

dans edenler, ritmik beden hareketleri araciligiyla karakter ézelliklerini, tutkular1 ve hareketleri taklit
ederler” (Aristoteles, 1508/1987: 11-12).

Sanat ile zanaat, ancak 18. yiizyilla beraber keskin hatlarla birbirinden ayrilmaya bas-
lar. Artizan ayni zamanda bir zanaatgidir. Ozellikle Romantizm ile beraber sanat sa-

dece kendini tanimlar hale gelerek Arta doniisiir. Giindelik hayatin ¢ikar ve kullani-
mindan bagimsizlagir. Bat1 dillerine baktigimizda yapay kelimesinin sanatin kokenini
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olusturdugunu goriiriiz. Ornegin; Ingilizcede Art sanat, artificial yapay demektir. Gene
Almancada Kunst sanat, kiinstlich yapay anlamlarina gelir (Sanat, 2025). Antik Yunan
giizellik olgiisii olarak kalon ve kanon ise Apollon ile iligkili kavramlardir. “Kalon hosa
giden her seydir; hayran birakan, ¢ekici olandir” (Eco, 2004/2016: 41). Apollon sanatin
dogru form ve bigimi ile ilgilidir.

Apollon ve Dionysos'un anlam evreninde iki zit kutupta konumlanan bir diger kavram
ise “anne’dir. Anne kelimesinin etimolojisi maddeden (Ing. matter-material) gelir. Al-
manca mutter, Ingilizce mother ya da mama, Ispanyolca madre; anne kavraminin mad-
diligine ve sivilarla iliskisine vurgu yapar (Paglia, 1990/2004: 106). Anneyi terk eden,
katleden yahut sembolik diizlemde 6ldiiren Apollonik akil, daima anne 6zlemi ¢eken
Dionysos’un aksine bizzat toprak ana ile savas halindedir ve en biiyiik savas meydan-
larindan biri de sanat alaninin kendisidir. Bu savagin temsili figiirii olarak M.O. 25.000
yillarina tarihlenen ve Eski Tas Cagrndan bir figiirin olan Willendorf Veniisii (Gorsel
la) gosterilebilir. Oolitik kiregtasindan yapilma bu heykelcik sekilsiz, egri-btigrii hali ile
dogurgan kadinin sembolii olarak toprakla ve diinyayla dogrudan etkilesim halindedir.
Bacaklar1 gelismemistir, kollar1 ise hi¢ yoktur. Biitiin vurgu tors kisminda ve orantisiz bir
biiytikliige sahip olan sarkik memelerinde toplanmistir. Kendisi ile bakis araciligy ile et-
kilesim kurmak miimkiin degildir; dolayisiyla ortaya koyabilecegi bir bireysellik de s6z
konusu degildir; o, karanlik bir kolektivitenin alaninda yer alan, kaotik bir tanrigadir.
Kendisi pasif bir bicimde goriilebilir olsa da aktif bir bicimde géremez, bilinmez olanin
alaninda durdugu igin gozleri yoktur. Paglia, figlirinin kimliksiz olusunu vurgular; o
giizellikten yoksun, bollukla iligkili bir taping nesnesidir:

“Willendorf Veniisit magarasini yaninda tagir. Kordiir ve maskelidir. Misir koganini andiran saglar,
tarimin kesfedilmesini haber verir. Aln1 kirisiktir. Yiiziinde herhangi bir ayirt edici 6zelligin olmayis:
ise ilkel cinselligi ve dinin gayri sahsiligini gostermektedir. Hentiz ortada psikoloji ve kimlik yoktur,
¢tinki toplum ve baghlik da s6z konusu degildir...” (Paglia, 1990/2004: 69).

a) b)
Gorsel 1. a) “Willendorf Veniisii”, M.O. 25.000 civar, Oolitik kireg tags, Yiikseklik 11 cm, Naturhistorisches
Museum, Wien (Zygmont, t.y.), b) Thutmose, “Nefertiti Biistii”, M.O. 1345, Kirectas: ve siva, Yiikseklik 48
cm, Neues Museum, Berlin (“Nefertiti Bust”, 2025).
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Willendorf Veniisii'niin tam ziddinda ise (klasik ve Helenistik 6geleri barindiran Milos
Ventisii'niin yani sira) Nefertiti Biistii (Gorsel 1b) konumlanir. Biist omuzlarindan kesil-
mis, ergonomik olmayan uzun baghig ile kat1 ve donmus, cinsiyete dair belirti vermeyen,
yumrulardan arindirilmis, sert, koseli hatlar1 ile Apollon'un dogaya kars1 duydugu tik-
sintinin hitkiimdarin ezici iradesine yansimasidir

Batili bireyin egosunu tasityan Nefertiti fazla gelismis bir zihnin semboliidiir; soguk, me-
safeli bir bakisa sahiptir (Paglia, 1990/2004: 81). Biistiin yiiceltilmis cinsel personasi ve
bu arimmig hali ayn1 zamanda bir hijyen vaadinde bulunur. Hijyen-Hygieia Apollon'un
soyundan, Tip Tanris1 Asclepiusun kizidir. Bugiin kullandigimiz hijyen kelimesi bu tan-
ricadan gelir. Hijyen'in hastaliklar1 6nlemesi, saglik ve temizlikle ilgisi Apolloncu 6liim-
stizliik ideali ile birebir ortiisiir.

Bu oliimsiizliik ideali klasik sanat anlayisinda da karsiligini bulur: Klasik sanat tekto-
nik-kapali kompozisyon, simetrik denge, deforme edilmemis dogru desen anlayisi, ya-
tay-dikey sema tizerine kurulu yapitlar ve mutlak, belirli pozlar ile idealar1 yakalamay1
hedefler. Hastaliklarin iyilestirilmesi ve insan 0mriiniin uzatilmasini odagina alan tip
bilimi, Eski Yunanda i¢inde modern anlamu ile sanat1 degil, ayn1 zamanda zanaat1 da
barindiran fekhne kavramina baglidir. Hippokratesn (M.O. 460-370) hekimlik tizerine
inldl sanat uzun, hayat kisa (Lat. ars longa, vita brevis) deyisinde gecen sanat kelimesi,
gene Yunanca tekhne kavramina karsilik gelir. Bu ideal-sonsuz varolus titopyasi, Wolft-
lin’in formalist bakis acisi ile detaylandirdigy, sanatlardaki klasisist iislup 6zellikleri ile de
bagdasir; Wolfflin'in (1915/2000) analitik yaklasimina gore, klasik olan éncelikle dokun-
sal-gizgiseldir. Apollonik diistincenin idealizasyon tutkusu ve plastik sanatlarda Antik
Yunan, Ronesans ve Neo-klasisizn’in form algist bu plastik anlayisin paralelinde, mut-
lak bir uyum, bir senkronizasyon i¢inde belirir. “Wolffline gore sanat tarihi sarmal ola-
rak ilerler ve donemler ancak formlarin birbirleriyle karsitlagsmasi sonucu ortaya gikar”
(Artun, 2016). Wolfflin, bu karsilastirma sonucunda Cinquecento (16. yiizyil-klasik) ile
Seicento (17. yiizy1l-Barok) arasindaki siireci su sekilde agiklar:
“Nesnelerin mutlak belliligi ve oranli belliligi, asil ¢izgiselle golgeselin kargithginda yani nesnelerin
nasillarsa oyle, tek tek ele alinmasi ve ti¢ boyutlu dokunma duyusuna gore tasviri ile, nesnelerin tim
olarak goriindiikleri gibi ve daha ¢ok ii¢ boyutlu olmayan niteliklerine gore tasviri arasindaki farkta
kendini gosteren bir durumdur” (Wolfflin, 1915/2000: 20).
Burada Wolfflin'in séylemek istedigi 17. yiizyilda yapitlarin belirsiz hale geldigi degil,
belirli, net formlar yaratmanin sanatci i¢in mutlak bir hedef olmaktan ¢iktigidir: “Artik
seklin goziin 6niine tam olarak serilmesi zorunlu degildir, sadece esas dayanak nokta-
larinin verilmesi yetmektedir” (Wolftlin, 1915/2000: 25-26). Formu belirginlestirmek,
bundan bdyle kendi baslarina varliklarini siirdiiren birer plastik 6ge ve tasarim ilkesi
olarak ton, 151k-golge, renk ve kompozisyonun oncelikli gorevleri arasinda yer almaz.
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Ronesans heykelinde klasik tislup heykelin tek bir bakis agisindan; cepheden (frontal)
mitkemmellesmis halini bize gosterir. Klasik- Apollonik aklin mutlak bir dogru, donmus
bir an, hatta yaglanmayi ve dogal siiregleri bile dondurup 6liimsiizliigii yakalama iitop-
yasini barindirir bu plastik anlayis. Oysa Barok heykel mekanla ve izleyici ile etkilesim
halindedir; etrafinda dolasilabilir ve belirli bir agidan daha mitkemmel degildir.

Gorsel 2. Gian Lorenzo Bernini, “Apollo ve Daphne”, 1622-25, Mermer, Yiikseklik 243 cm, Galleria Borghese,
Rome (“Apollo and Daphne’, t.y.).

Bernini'nin Apollo ve Daphne’sinde (Gorsel 2) Apollon, diyonizyak bir cogskunluk ha-
linde arzularinin pesinden kosar. Paglia, tasvirlerde cinsiyetler arasindaki sinir belir-
ginlesirken, cinsel coskunluk ve siddet patlamalarinin pagan gelenegin bir disa vurumu
olarak Barok donemin belirleyici unsurlarindan birine doniistiigiinii belirtir:
“Maniyerizmde ve Barokta, cinsiyetler Helenistik sanatta oldugu gibi kutuplagirlar. ...ilk dénem R&-
nesans Davut’larinin erdisi karakteri ve Apollonik ayriksilig1 son déneme 6zgii terimlerle bir kez daha
tarif edilmistir. Bernininin Apollon’u dikenli bir agagta kaybolan bir perinin pesine diiser. Bagkalagim
Barok yanilsamaciligin Dionysoscu ilkesidir. Bernini, Hiristiyan 4leminin baglica sunaginin tizerine
diigmekte olan golgeyi engellemek i¢in dort tane devi, arsizca dalgalanan pagan yilanlari kullanir”
(Paglia, 1990/2004: 184).
Bununla birlikte Bernininin Apollon'u kompozisyonun dinamizmi ile tezat yaratacak
bigimde dingin bir ifadeye, piiriizsiiz bir tene ve ergen bir oglan ¢ocugunun zarif beden
yapisina sahiptir. Nihayetinde Campbell'in de ifade ettigi gibi arzunun yerini sembo-
lik diizlemde bir tatmin ve idealizasyon alir: “Apollon, giines, zamanin ve 6liimsiizlii-
gln tanris1 artik yakisiksiz davranisini birakiyor ve bunun yerine, defneyi sevdigi aga¢
say1yor ve ironik bir bigimde yapraklarini zafer taci tastyanlara oneriyor” (Campbell,
1949/2010: 76). Apollon, Olympia Tapinaginda yer alan alinlikta tek basina durusu ile
karakteristik bir bigimde yalniz tanri imgesi ¢izer; ask iliskilerine dair mitler bile daha
sonra ortaya atilan kurmaca hikayelerdir.
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Doganin-Gaianin yardimiyla serbest birakilmis olan doniistiiriici enerjiden beslenen
Barok iislup, anlik hareketin yakalanmasina yénelik teknik yetkinlik dolayisiyla bir fo-
tograf enstantanesi izlenimi yaratir. Ozellikle Bernini'nin dinamik figiirlerinde hareke-
tin 6ncesi ve sonrasi net bir bicimde okunabilir; biliriz ki Dafne’nin baslamis olan trans-
formasyon siireci nihayete erecektir. Fransiz post-yapisalct digiiniir Gilles Deleuze'un
(1925-1995) Kivrim-Le Pili kitabinda tanimladigi iizere, klasisizmin yatay-dikey semasi-
nin katiligina kars1 kavisli formlarla dramatik bir tiir akigkanlik yakalamaya odaklanan
Barok tasarim, kivrim kavrami ile dogrudan ortiistir: “Kivrim @stiine kivrim, kivrima
gore kivrim. Barogun o6zelligi, sonsuza giden kivrimdir. Barok, her seyden 6nce, kivrim-
lar1 iki yone gore, sonsuzlugun iki kat1 varmiscasina iki sonsuzluga gore farklilagtirir:
maddenin ikili-kivrimlar1 ve ruhtaki kivrimlar” (Deleuze, 1988/2021: 7).

Apollonik olan uygarligin, aydinlanmaci aklin bir sembolii olsa da yasa koyucu yapist
itibari ile ayn1 zamanda dinseldir: “W. K. C. Guthrie s6yle der, ‘Yasal ya da diizenleyici
dinin ilk ve en biiyiik koruyucusu Apollondur. Apollon, toplum ile dini birbirine baglar.
Bi¢imi o imal etmistir. O, tamdir ve tamamhktir” (Paglia, 1990/2004: 86). Hiristiyan
inaniginda Isa ve Tanr1 arasindaki iligki, Oedipus kompleksi tasgimayan Apollon'un ba-
basi Zeus ile arasindaki iliskinin bir tekraridir. Resim sanatinin tarihini inceledigimizde
bu tekrarin imge tiretiminde de karsimiza ¢iktig1 goriliir: Apollon'un mitkemmel erkek
bedeni, 6rnegin Michelangelonun Sistin $apelindeki meshur Yaratilis freskinde betim-
ledigi Adem imgesinde ve gene burada, Zeus'un sakalli, orta yasli ve kasli bedenine refe-
rans verecek bicimde Tanr1-Babada tekrarlanir.

Temsil ettikleri baglaminda 6l¢ii-oran-uyum-denge tanrisi olan Apollon, ¢iplak tasvir-
lerde genellikle kasli-atletik bir yapiya sahip olan beyaz tenli, sarisin ve geng; ideal erkek
bedeni iizerinden gosterilir. Paglia, Yunan sanatina baktigimizda Apollon'un tasvirlerde
zaman i¢inde maskiilen, sagli-sakalli goriiniimiinden siyrilarak neredeyse ergenlik do-
neminde, giizel-zarif bir oglan ¢ocuguna donistiigiine isaret eder:

“Daha da 6nceleri bir kurt tanr1 idi: Apollon Lukeios, Kurda benzer Apollon, akademik Lyceuna adini
vermistir: Lyceunm’un kelime anlami, ‘Kurtlarin Yeri. Apollon’un kurtlugu, hasinliginde ve sertliginde,
Dor iislubuna 6zgii sadelik ve zalimlikte varligin stirdiiriir. ... Yunan sanati, daha besinci yiizyilin ilk
yillarinda, en saygin Olympos tanrilarini kitonyen ve tek cinsiyetli 6zelliklerinden arindirmistir. Fakat
sanatcilar sadece Zeus ve Poseidon kardeslerin uzun sakallarini ve giiglii kuvvetli gévdelerini muha-
faza ettiler. Yitksek klasik Apollon'un yeni yetme erdisiligiyse Helenistik sanatta kadinsiliga doniisti”
(Paglia, 1990/2004: 87).

Apollo Citharoedusda oldugu gibi (Gorsel 3b), giyinik oldugu az sayidaki yapitta iize-
rinde kiton denilen dokiimlii bir giysi; elinde liri ve baginda ise defne yapraklarindan

ortilme tac1 bulunur. Bu tag, arzuladigi Daphne’yi elde edememesi dolayisiyla tatmin
edilmeyen cinsel arzularin sembolik diizlemde yansimasi olarak kristalize edilmis bir
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estetik nesne bigiminde karsimiza ¢ikar. Bugiin I. yiizyll Roma dénemi kopyasi sergile-
nen Apollo Belvederede (Gorsel 3a) kontrapost durusuyla bu goérkemli bedeni gururlu,
bas1 dik bir bigimde sergileyen Tanr1 figiirii ile karsilagiriz. Figiir en mitkemmel halinde
dondurulmus, durgun ve dingin bir aurayla ¢evrelenmistir. Apollo Belvedere statik ve
steril kompozisyonuyla kendi i¢inde bir tamlik, kusursuz biitiinliik 6rnegi verir. O do-
ganin iizerinde, opak bir varliktir; iginde yasadig1 diinya ile etkilesim halinde degildir,
zamanlar Gstiidir. Higbir zaman yaslanmayacak, hastalanmayacak, 6lmeyecek gibidir.
Winckelmann 1764 tarihli Geschichte der Kunst des Alterthums-Antik¢ag Sanat Tarihi
adl1 eserinde Belvedere Apollonu’nu Belvedere Torsu ve Laocoon ile birlikte antik heykel-
ciligin iist diizey 6rnekleri arasinda sayar:

b)
Gorsel 3. a) “Belvedere Apollonu”, M.O. 2. vy, Beyaz mermer, Yiikseklik 224 cm, Vatican Museums, Vatican
(“Apollo Belvedere”, 2024), b) “Lyra Calan Apollon”, M.O. 2. yy, Mermer, Yiikseklik 229 cm, Vatican Muse-
ums, Vatican (“Apollo Citharoedus”, 2025)."

“Sanat tarihi ve arkeolojinin babasi olarak kabul edilen ve Antik Yunan sanatinin savunucusu olan

Johann Joachim Winckelmann (1717-68) Apollo Belvedere heykeli hakkinda soyle diyor: ‘Bu heykel
biitlin tanr tasvirlerinden tstiindiir; tipki Homeros betimlemelerinin tiim sairlerin yapmaya ¢aligtig
tasvirleri geride birakmasi gibi. Yiiksekligi bir adam boyundadir ve tavri tanrisal heybetini agiga vurur.
Elysium’un neseli ¢ayirlarinda oldugu gibi, gengligin tilsimi, kol ve bacaklarinin magrur yapisinin yu-
musak parlakligiyla, bedenini ebedi bir ilkbahar 6rter. Bu saheseri anlamak igin entelektiiel gtizellikleri
kavrayabilmeniz gerekir ve eger miimkiinse ilahi bir yaratict olmaniz’ > (Winckelmann, 1764den akt.
Honour, 1976: 148).

Klasik @islupta sanat da ayn1 sekilde dl¢iiliidiir; tasvirlerde herhangi bir asiriliga rastlan-
maz. En kanli sahneler bile dingin bir atmosfere sahiptir; 6liim fikri disarida birakilir.
Neo-klasisizm akiminin énde gelen ismi Fransiz ressam Jacques-Louis David’in (1748-
1825) Marat'min Oliimii (Gorsel 4a) isimli tablosunda devrimin éncii figiirlerinden biri
olan Jacobin lideri Jean-Paul Maratnin fanatik yazar Charlotte Corday tarafindan sui-
kasta ugrayarak yasamini yitirdigi sahne ele alinmigtir. Burada konu 6zii itibari ile son
derece kanly, siddet igerikli bir kompozisyon kurulumu gerektirse de Marat'nin 6liimciil
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olmaktan ¢ok uzak olan yaralari, képriicitk kemiginin hemen altinda adeta kiigiik-za-
rif bir siyrik seklinde sembolik bir bigime indirgenerek gosterilmistir. Gene Marat’nin
yiziindeki ifade katledilmis-ac1 ¢ekmis bir kurbanin degil, husu i¢inde ruhunu teslim

etmis bir kahramanin, bir devrim sehidinin dingin ifadesini yansitir.

a) b) .

Gorsel 4. a) Jacques Louis David, “Marat’nin Oliimii”, Yaglh boya, 165x128 cm, 1793, Royal Museums
of Fine Arts, Belgium (“The Death of Marat”, 2022), b) Edvard Munch, “Maratmn Oliimii”, Yagh boya,
199x150 cm, 1907, Royal Museums of Fine Arts, Brussels (“The Death of Marat”, 2025).

Konuyu ele alan bir baska 6rnek, Norve¢ dogumlu Edvard Munch tarafindan (1863-
1944) David’in eserine referansla yapilmis tablodur (Gorsel 4b). Burada Marat’y1 kanlar
icinde ve cirilgiplak uzanmis halde, son derece savunmasiz bir bigimde goriiriiz. Alman
Ekspresyonizminin en 6nemli isimlerinden olan Munch, diyagonal bir kurulum semas:
icinde deformasyon dozu oldukea yiiksek bir resimsel tavirla ele alinan konunun tra-
jik boyutunu klasik tislubun tam tersi bir anlayisla, tiim siddeti icinde resmetmis; kan,
olim, cinsellik gibi diyonizyak unsurlar, formun erimesi ve sinirlarin belirsizlesmesi,
mekéanin tasvir edilis biciminde kullanilan egriler, hizli firga darbeleri ve eskiz ruhu ile
plastik dile de yansimis; olaymn barindirdigr siddet unsurlar1 dogrudan izleyiciye gos-
terilmistir. Ekspresyonist tslup, diyonizyak ilkelerle tam anlamiyla ortiisiir. Tutkulu
bir kadin tarafindan gergeklestirilen bu suikast, Aydinlanma’nin 6énemli figiirlerinden
birinin dldiiriilmesi dolayisiyla ejderhay: éldiiren Kiiltiir Kahraman (Apollon) mitinin
tarihsel diizlemde gerceklesen bir negatifi gibi de alinabilir: Erkek kahramanin yerini
kadin suikast¢1 almig; doganin giiglerine karsi girisilen miicadele yerini aydinlanmaci
aklin ilkelerine kars1 savasa birakmustir.

2.2. Dionysos

Yunan mitolojisinin temel anlatilarindan birini aktaran Hesiodosa (2016/1459) gore,
baslangigta Kaos (Khaos) vardir; o Diizenden 6nce gelir. Dionysos'un biyografisine bak-
tigimizda da en kadim-kaotik tanrilardan biri oldugunu goriiriiz. Kiltiir gelistikge bii-
tiin diger tanri suretleri ondan dogarak bir kimlige kavusur.
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Aiskhylos ve Sophokles ile birlikte {i¢ biiyiik Yunan tragedya yazarindan sonuncusu olan
Euripides’in Bakkhalar (M.O. 407) tragedyasinda Dionysos dininin ritiiellerini uygula-
yan bir grup kadindan olugan Bakkhalar, ataerkil diisiintis kaliplarini alasag: eden var-
liklar olarak karsimiza ¢ikar. Yiikselmis bir kiiltiiriin sonsuza dek siiremeyeceginin or-
taya ¢ikmasi tragedyay1 dogurur. Diyonizyaklik mitik diizlemde insanin sonlulugunun
kaginilmaz oldugunu gosterir, tek ger¢ek sona ermektir. Dionysos ile ilgili bilgilerimizin
¢ogunun kaynagi olan ve Dionysos dinini tanimamizi saglayan en 6nemli yapit, ironik
bir bicimde Bakkhalardir. Ironiktir, ¢iinkii Nietzsche'nin (1872/2020) 6ne siirdiigiine
gore, Sokratesci bir tisluba sahip olan Euripides ile trajik diisiiniisiin 6liimi gergeklesir;
Yunan Klasik Cag1 ¢okiise (dekadans) geger. “...Nietzsche'nin bir tiir alter egosu [Ote-
ki beni] olan Sokrates tarafindan esir alinmistir Euripides” (Baker, 2014: 20). Sanattaki
yozlasma, déoneminin modern yazari Euripides’in ironik tislubundan ve 6zellikle tanri-
lar ile insanlar arasindaki diyaloglarda hiyerarsik diizenin dagilmasindan kaynaklanir.
“Euripides ile birlikte trajik kahramanin yerini siradan insan almaya baslamistir” (Ce-
likgapa, 2015: 48). Apollonik unsurlar yerlerini giderek agir basan rasyonalist-Sokratik
diisiintise birakur.

Bakkhalar Tragedyasinda olay orgiisii su sekilde 6zetlenebilir: Thebai Krali Pentheus,
uzun zaman sonra yurduna dénen Dionysos’un tanriligini tanimaz. Bunun iizerine 6f-
keye kapilan Dionysos, kralin annesi ve kendi teyzesi olan Agaue'nin aklini bagindan alir
ve onu Oyle bir delilik nébetine siiriikler ki nihayet Agaue 6z oglu Pentheus’u bir panter
sanip kendi elleriyle par¢alayarak katleder. Dionysos Pentheus'u Apollon'un doga diis-
manliginin bir tekrar1 olan hitkiimdarlik sembollerinden, zirhlarindan arindirip kadin
kiligina sokar. “Bati, Apollonca sanat nesnelerini daima savasin kucagindan almistir. Ho-
meros kahramanlarinin tungtan kabugu, Bat1 iradesinin kati, erkeksi iskeletidir” (Paglia,
1990/2004: 189). Annesinin (erk sahibi krala kars1 doganin kaotik yaninin sembolii ola-
rak kadinin) demonik giiglerle bir olup cinayet islemesini saglamasi, Dionysos’un insan
tizerindeki mutlak ve sarsilmaz hakimiyetinin, istediginde onu nasil trajik bir kahraman
haline getirebileceginin gostergesidir.

Aeskhilos’un Oresteia’st (M.O. 458) ise Bakkhalar'in ve ayni zamanda Sofokles’in babasi-
n1 6ldiiriip annesi ile evlenen trajik kahramani Kral Oedipus'un (M.O. 429) tam aksine,
babas1 ugruna annesini katleden Orestes {izerinden Apollon'un kitonyen doga iizerinde
kurdugu tahakkiimii gosterir. Aeskhilosdan itibaren mimarlik da dahil olmak tizere kla-
sik sanat anlayis1 bicimsel olarak mitkemmellige ulagsmistir. Erkek heykellerinde giizellik
ideali, tipki devasa ve biiyiileyici kiitlesinin yani sira ergonomik proporsiyonu ile Part-
henonda oldugu gibi en yetkin formunu alir. Her kiiltiirde tartigmasiz giinahlarin en
biiytiklerinden biri olarak goriilen ana katli, Oresteiada kurulan mahkemede Athenanin
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deus ex machina olarak faili savunmasi ile mesru hale getirilir; 6¢ tanrigalar1 Erinyeler
tarafindan temsil edilen anaerkil karanlhigin ¢ighig1 bastirilir. Athena’nin babasinin 151k
sagan kafasindan dogdugu vurgulanarak yalnizca annenin degil, babanin da dogurgan
olabilecegi yanilsamasi yaratilir.

Apollon’'un antagonisti olarak tanri Dionysos (Romada Bakiis), ilk okumalarda sarap
ve esrime-sarhosluk tanrisi olarak karsimiza ¢ikmakla beraber ¢cok katmanli bir icerik
havuzunu, dogumundan itibaren geliskili anlamlar1 barindirir. Adlarindan biri de Lysi-
os’dur; kendini serbest birakma anlamina gelir (Erhat, 1996: 225). Ambivalan bir tanr1
olan Dionysos, Yunan Panteonuna ¢ok ge¢ dénemde dahil olmus, kadim bir tanridir.
Yabanci Tanr: olmasi sadece disaridan gelen olmasindan degil; karanlik anlamlar tagi-
masindan kaynaklanir. Nasil ki Apollon akli-aydinligi-giinesi ve bilgiyi temsil ediyorsa,
Dionysos da giidiisel olani-karanligi-ay1 ve bilinmezi temsil eder.

Dionysos'un ismi iki kere dogan anlamina gelir; Zeus onu baldirindan dogurur (Euri-
pides, 1954/2017). Burada anaerkil donemde tanrisal kabul edilen kadinin dogurganlik
yetisine bir 6ykiinme s6z konusudur. Bu dogum, yasamin devamlilig: ilkesini ve yok
edilemez giiciinii gosterir. Dolayisiyla Dionysos, topraga yakin-toprakla iligkili, disil ni-
telikli bir tanridir. Hayat1 boyunca anne 6zlemi ¢ekmistir; baglilig1 annesinedir. Zeus'un
tanrisal-1g1kli formunda (saf hali ile) kendisine goriinmesi i¢in onu ikna eden anne Se-
mele, gordiigli manzaranin olaganiistiiliigiine dayanamaz ve o anda yanip kiile doner.
Babasi sans eseri yanmaktan kurtulan, heniiz cenin halindeki tanr1 Dionysos™u alip bal-
dirina diker. Mitte Dionysos’un annesi Semelenin 6liimlii dogas: ve kirilganligi bos yere
vurgulanmaz; trajik bilgelik referansi ile séylenmek istenen sudur: Yasayan her sey bir
giin oliir. “Bakkhosa tapanlar, ruhlarindaki mutlak giizellik arzusunu, sonsuz saadet ih-
tirasini faydasiz bir engel, ezici bir yiik diye i¢lerinden atan ruhlar, musiki, raks ve siir
icinde diinya hayatinin kaynaklarina gidiyorlardu. ...Oliim onlar i¢in aradiklar1 saadete
giden yeni bir yoldu” (Meunier, 1954/2017: 16). Daha sonra Heranin emri iizerine Ku-
retalarin yardimu ile Titanlar tarafindan kagirilan Dionysos paramparga edilir. Biiyii-
kannesi Rhea bu par¢alari bir kazana atip birlestirir ve boylece Dionysos tekrar dogmus
olur (Yaran, 2022). Bu et-kan ve gozyas: karisimi elbette mantikli diistinme kabiliyeti-
ni-logosu yitirecek ve manik-depresif emareler gosterecektir. Heradan gizlenmek igin
kiz gocugu gibi giydirilen tanri, dolayimsiz arzunun, logosa kars1 erosun sembolii olarak
ayn1 zamanda bisekstieldir.

Zeus, gene en sevdigi evlatlarindan kizi Athenayr kafasindan dogurmustur (Hesiodos,
1459/2016: 40). Athenanin dogumu ayni ykiinmenin bir gostergesi olarak Kopfge-
burt-Kafa Dogumudur. Athena, mesafeli bir bakisi talep eder ve kadin olmasina ragmen
cinsiyetsizdir; biriciktir. Gergek bel alt1 dogumu ise esitleyici nitelige sahiptir; bel alt1
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herkesle ayn1 olan digkilama, tireme gibi diirtiileri temsil eder. Dionysos hiyerarsik yapi-
y1 ortadan kaldirir; eti ve kemigi kanla esitler. “Tragedya sairi, farkliliklarin yok olmasini
vurguluyor; burada Tanri, insanlar arasindaki zenginlik, cins, yas gibi engelleri ortadan
kaldirtyor” (Girard, 1972/2019: 183). Apollon gibi Giinesin kendisiyle 6zdeslesmis bir
Kiiltiir Kahraman degildir o.

Cinsel agkin tanrigasi olan Afrodit de benzer bi¢imde bel alti dogumudur; hatta dogru-
dan fallustan, Hesiodos'un Thegoniasina (M.O. 8. yiizyil) gore, Kronos tarafindan ha-
yalar1 kesilen Uranos'un denize dokiilen organlarindan akan sivilardan (meni) dogar.
Afrodit'in zamanla sembolik-disil, zarif bir figiir olarak baskalasima ugradigini Sakall:
Afrodit dolayistyla biliyoruz: “Dogum yeri olan Kibris'ta, Afrodite Veniis Barbata ya da
Sakall1 Veniis adiyla tapinilirdi. Kadin giysileri i¢inde, ama sakall1 ve erkek cinsel organ-
lartyla tasvir edilirdi. Ona adanan kurban térenleri, birbirlerinin giysilerini giyinen ka-
din ve erkekler tarafindan icra edilirdi” (Paglia, 1990/2004: 100). Afrodit etimolojisinde
afro-kopiik demektir. Bu ak kopiiklerden olusan beyaz beden sivisi bel altina dairdir,
bel alt1 ise kitonyen diinyanin bir temsilidir ve ayni zamanda Kristevanin (1980/2014)
tanimlamasi ile igren¢ (abject) olanla iligkili kavramlara, ¢oklukla diski ve kan gibi be-
densel sivilara karsilik gelir. Abject kavramy, giincel sanatta 6nemli bir odag: olusturur.

Gaorsel 5. a) Michelangelo Merisi da Caravaggio, “Bakiis”, Yagl boya, 95x85 cm, 1956, Galleria degli Uffizi,
Florence (“Caravaggio, t.y.), b) Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Bakiis”, Mermer, Yiikseklik 174
cm, 1496-97, Museo Nazionale del Bargello, Florence (“Michelangelo Buonarroti Biography”, t.y.).

Ozellikle bu makalenin son béliimiinde ele alinacak Bourgeois gibi sanatgilar, bedenin
i¢i ve dis1 arasindaki ayrimi ortadan kaldirip bedensel atiklar1 ve siiregleri yiiceltirken
grotesk formlarla Dionysos'un temsil ettigi esitleyici beden cografyasina ve onun este-
tik-etik diizlemde yontulmamis arkaik diinyasina bir tiir doniis gergeklestirirler.

Caravaggio ve Michelangelonun Bacchus-Bakiis adl1 yapitlarinda (Goérsel 5) oldugu gibi,
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Dionysos tasvirlerine bakildiginda Tanrrnin biseksiielligine ve androjin kimligine dair
ipuglarini yakalamak miimkiindir. “...Michelangelonun, 6zellikle bir gencin narinligini,
kadin formunun yuvarlaklig1 ve dolgunluguyla birlestirerek, cesitli 6geler arasinda ola-
ganiistii bir uyum elde etmeye ¢alistig1 agiktir” (Vasari, 1550/2013: 286). Caravaggionun
Bakiis'li ise beyaz-piiriizsiiz teni, dogrudan izleyiciye bakarak sundugu sarap kadehi ve
istah uyandiran meyve tabagi ile kadinsi-davetkar bir durus sergiler. Dionysos dogadaki
her tiirlii olus biciminin temsili olarak feminen ve maskiilen unsurlar1 biinyesinde barin-
dirir. Apollon da biseksiiel 6zellikler gostermekle birlikte onun cinsel kimligindeki iki-
lik, erkek bir sevgilinin daha seckin bir yonelimi ifade etmesinden kaynaklanmaktadir;
dolayisiyla tamamen ideolojiktir.

Dionysos'un Thyrsos denen asas1 iireme ve bereket sembolii olarak bakim gerektirme-
den, kolayca ¢ogalabilmesi dolayisiyla asma ve sarmasik dallariyla ¢evrilidir ve tepesinde
bir kozalak bulunur. Tanecikli yapilar uygarlasma-yontma-piiriizsiiz hale getirme gibi
Apollonik ideallere ters diiger ve tiksinti uyandirir. Ornegin Antik donem kirmizi ve
siyah figiirlii vazolarda ve rolyeflerde bu asay1 tasiyan Maenadlar1 (Dionysos'un kadin
takipgileri) goriiriiz. Bu 6rneklerde ¢oklu formlarin dizilisi klasik giizellik iilkiisii tara-
findan ehlilestirilmis; rafine-estetik bir goriintime biirtindiirilmustiir. Giiniimiiz sana-
tinda ise bu tip ¢oklu form dizilislerini deformasyona ugratilmis beden imgesi etrafinda
dolasarak kullanan yapitlar, postmodern bir anlayisla Abject kavrami tizerinden Diony-
sosgu estetigi tekrar giindeme getirir.

Makale son boliimde plastik sanatlardan alinan ¢agdas 6rnekler iizerinden ilerleyecek-
tir. Efes Artemisinden Giiniimiize Plastik Sanatlarda Diyonizyak Unsurlar bashg: altinda
glinimiiz sanatgilarinin yapitlarindan érnekler verilerek resim ve heykel sanatinin sanat
tarihsel stirete Sokratik rasyonalizme paralel giden katiligina ve akilc1 baskilamaya kar-
s1 gelistirdigi tavir tartigilir. Burada hedef, sanatgilarin regresif bir bigimde diyonizyak
olanla nasil bag kurdugunu yapit analizi yontemi ile gostermektir. S6z konusu doniis,
hem arkaik formlara referansla diisiinsel anlamda, hem de motif tekrarlari, coklu yapi-
lar ve deforme edilmis yahut idealizasyondan uzaklastirilmis imgelerle plastik anlamda
gergeklesir.

2.2.1. Efes Artemisi'nden Giiniimiize Plastik Sanatlarda Diyonizyak Unsurlar

Bigimlendirici gorsel sanatlarin tanrisi olarak Apollon'un temsil ettigi iradeyle sekillen-
mis belirli-ideal-mutlak form, tektonik yap: ve akla dayali, yiiksek bir bilincin triinii
olan konstriiktif anlayis, Dionysos'un egemenliginde bir sanat yapitinda kirilir. Bu ki-
rilma ozellikle 20. ylizyilda ortaya ¢ikan fovizm ve ekspresyonizm (sonrasinda soyut
ekspresyonizm ve neo-ekspresyonizm) gibi akimlarla doruk noktasina ulagir. Formun
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sinirlart muglaklasarak agik uglu hale gelir; dizginlenen tutku, ruhun arzular1 ve cogskusu
deforme edilmis formlar {izerinden akiskan bir olus ortaya koyarken oran-oranti, denge,
uyum gibi temel tasarim prensipleri yapibozuma ugratilir. Bu béliimde incelenecek olan
Blind Man’s Bluff, The Girl Who Had Everything ve The Pyjama Game gibi yapitlar-
da goriilecegi gibi plastik sanatlarin olanaklari ile tanimli ve gtivenli, sinirlar1 ¢izilmis
imgeler dagitilarak bireylesme prensibi tizerinde tstiinliik kurulmus ve karanlik-kaotik
giiclere doniilmistiir. Boliimde ele alinan bir diger yapit A Girl ise, hiperrealizmin ilke-
leri uyarinca algilanan gergegin ¢irkin yonlerinin vurgulanarak daha goriiniir hale geti-
rilmesine hizmet ederken imgeyi idealizasyondan, Apolloncu ilkelerden uzaklastirarak
Diyonizyak olana yaklastirir. Nietzscheci bir okuma yaparsak sanattaki bu déniis olusla,
dirimsellikle 6zdeslesen Dionysosca ilkenin Sokrates’in teorik optimizmi ve Apollonca
bireylesme prensibi tizerindeki mutlak zaferidir. Kiigiikalp, olasi bir Sokratik-rasyonel
evren tasariminda mit ve gizemle birlikte yagamin trajik anlamlandirilisinin da yitirile-
cegini vurgular:

“Sayet evren rasyonel bir diizene sahip ise, onda trajedinin hi¢bir anlami yoktur. Nietz-
sche bunu, kendisinin de tistesinden gelmeye ¢alistig1 biitiin Avrupanin Platonculugu
olarak niteler. Nietzsche’ye gore, evrenin rasyonel yapisi ve 6zleriyle metafizik bir avuntu
arayisl, yozlagsmis ve zayif diismiis bir kiiltiirtin karakteristigidir” (Kiigiikalp, 2011: 47).

a) SR b)
Gorsel 6. a) “Efes Artemisi”, M.S. 2. yy, Kaymaktag: ve bronz, National Archaeological Museum, Naples
(“File: Artemis of Ephesus”, 2024), b) Louis Bourgeois, “Korebe”, Mermer, 92.7 x 88.9 x 63.5 cm, 1984, Cleve-
land Museum of Art, Ohio (“Blind Man’s Buff”, t.y.).

Nietzsche’ye gore (1872/2020) gorsel imgeyle karsilastirildiginda miizigin diizeni ve do-
ganin metafizik kokenini ortaya koymada daha yetkin oldugu goriiliir. Kozmik diizenle
dogrudan bir etkilesim halinde olan miizigi -sanatin felsefeden daha bilgece oldugunu
One siirerken yaptig1 gibi- dille karsilastirarak daha yetkin bir form olarak ilan eder.
Plastik anlamda kozmik diizenle dolaysiz iliski kuran yapitlara en giizel drneklerden biri
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ise Artemis of Ephesus-Efes Artemisidir (Gorsel 6a). Gorselde goriilen heykel kiiltiin
kopyalarindan biridir. Bas, el ve ayak kisimlar1 Giuseppe Valadier tarafindan yapilan
modern bir restorasyon ¢aligmasinin sonucunu gosterir. Heykel, ulu ana tanrica figiirii
olarak anti-olimpik bir yapiya sahiptir, plastik olarak bakildiginda anti-klasik, Helenis-
tik, Barok ve Maniyeristtir. Ayn1 zamanda devasa, donmus bir suret gibidir ve bu hali
ile Misir sanatindaki figiirlere de referans verir. Arkaik doganin ta kendisi oldugu igin
riizgar bile bu figiirti yerinden oynatamaz. Bedeninde yer alan farkl: tiirlerden hayvan
ve cicek motifleri (dogada tiirlerin gesitliligi) ve mimari unsurlarla (insani tasarimla-
rin gesitliligi) biitiin evreni tizerinde tagiyormus gibi bir goriintiiye sahiptir; adeta hem
yere hem de goge hitkmeder, doganin iizerinde konumlanmistir. Antropomorf, insan
sonrasi (post-human) estetik diizleminde baktigimizda postmodern 6zellikler gosterir.
Gogstindeki taneler hayatin, bereketin ve tiremenin simgesidir. Bunlar boga hayasi ya da
meme gibi belirli bir yap1 olmanin 6tesinde; doniisiim gegirme potansiyelini barindiran
Ogelerdir. Yunan Tanrilar1 neredeyse iitopik bir kars1 direng, taslasmis bir irade gostere-
rek doganin iginde donmus gibidir. Bu durusun gorsel karsilig1 Klasik Yunan heykelinde
de ifadesini bulur. Efes Artemisi ise doganin dinamiklerini biinyesinde sogurmustur ve
onlarla herhangi bir ¢atigma icinde degildir.

Biiyiik boyutlu heykel ve enstalasyonlar: ile taninan Fransiz-Amerikali sanat¢i Louis
Bourgeois (1911-2010), ev ve aile hayati, cinsellik, 6liim, bilingalt1 ve beden odakl: ¢a-
ligmalar1 ile postmodern-feminist sanatin énemli isimlerinden olmustur. Blind Man’s
Buff-Korebe (Gorsel 6b) 1970’lerin sonlarinda ve 80’lerin baglarinda tasarladigi, ¢oklu
memelerden olusan yiginlar iceren bir dizi heykel ¢aligmasi arasinda en bagarili olanlar-
dandir. Efes Artemisine de referans veren meme kiitlelerinin yumusak-yuvarlak bi¢im-
leri ile ima edilen dokunsallig1 ve bunlarin yontuldugu mermerin soguk ve sert dogasi
arasindaki gerilimdir s6z konusu olan. Korebe, Soyut Ekspresyonizm ve Siirrealizm ile
iligkilendirilen sanat¢inin mitik, cinsel ve bedensel metaforlarin yani sira duyumsal ve
dokusal karsitliklar aragtirdigi, dramatik ve son derece tuhaf gériiniimlii heykellerinden
biridir. Yogun cinsellik vurgusu yapan formu ile biyolojik bir Homunculus® gibi goriinen
bu yapitin mermerden yontulmus ana unsuru, Bouregois'nin kutuplasma olarak adlan-
dirdig: seydir; sanat¢1 bununla acgik bicimsel karsitliklar arasinda kasitli bir duygusal
gerilimin kurulmasini kasteder.

Ingiliz sanatg1 Cecily Brown (1969-) Soyut disavurumculuk gelenegini genisleterek, Wil-
lem de Kooning ve Oskar Kokoschka gibi soyut ve soyut disavurumcu ressamlari ¢agris-
tiran resim tarziyla taninmigtir. Eserlerinde boyayi ele alma bigimi ile figiirleri adeta bo-
yanin igine gekerek ya da onlar1 cinsel imgelemine mizah katmak i¢in kullanarak bizzat

5 Latince kiigiik adam.
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konunun kendisi haline getirir. Brown’in ¢iplak tasvirlerindeki cinsellik ve erotizm, zen-
gin renkler, ekspresif ve hareketli firca darbeleri ile ¢arpici hale gelir; caligmalar: temsili
ve soyut unsurlar1 birlestirir. Brown, biiyiik boyutlu resimlerinde orgy sahnelerini odaga
alir (Gorsel 7).

o) Ve . b) . ot
Gorsel 7. a) Cecily Brown, “Pijama Partisi”, Yagl boya, 183x249 cm, 1997-1998, Private Collection (“Cecily
Brown”, t.y.), b) Cecily Brown, “Her Seye Sahip Olan Kiz”, Yagli boya, 254x279 cm, 1998, Private Collection

(“Cecily Brown”, t.y.).

Dogada nasil ki Dionysos hem hayvana hem tanriya hem insana; hem eril hem disil
olana doniisiiyorsa, Brown'un resimlerinde de kiitlesel yiginlar halinde i¢ ige ge¢mis ve
yiiksek oranda soyutlanmis olan figiir gruplari, pornografik bir imge zenginligini de
kullanarak plastik sanatlarin olanaklari1 dahilinde bu sinirlari ortadan kaldirir. Esrime
halindeki bedenler Apollonik form katiligini kaybetmistir; soyutlama dozu yiiksek olan
figlirlerin atektonik kompozisyon semasinda birbirlerinin sinirlarini ihlal ederek dina-
mik bir olusa gondermede bulunduklar: goriiliir. Bigimler erir; agik uglu, muglak bir hal
alir ve bir akis-olus siireci i¢inde kadrajin sinirlarini zorlar.

Cagdas sanatin dikkat ¢eken isimlerinden Avutralyali sanat¢t Ron Mueck (1958-) ise
farkli malzemeler kullanarak gerceklestirdigi devasa boyutlarda biiyiik ya da fazlasiy-
la kiigiik hiperrealist figiirler tizerinden Apolloncu oran, uyum, denge algimizi1 sekteye
ugratir. Klasik sanatin gostermekten kagindig1 asir1 gercekei bedensel unsurlar -6rnegin
cilt lekelerini de barindiran ten ve killar- izleyicide tuhaf bir “igren¢-abject” beklentisi
yaratir. Mueck aligilmus, klasik sagduyu ile oynamaktadir; onun uzayi ayni zamanda Ok-
lidci uzami ve geometriyi yapi sokiime ugratir. A Girl-Bir Kiz (Gorsel 8) isimli ¢aligma-
sinda, tizerinde plasentanin ve kanin 1slaklig1 duran yeni dogmus devasa boyutlarda bir
bebek, sivilarla kapli burusuk teni, heniiz kesilmemis gobek kordonu ile adeta bedensel
bir atik duygusu uyandirirken grotesk ve Diyonizyak belirsizlikler tagir. MuecK'in figiir-
leri gercek olamayacak kadar gergekdir. biiytik kii¢iik, kii¢tik bityiiktiir ayni zamanda.
Sanat¢1 béylece Apolloncu sagduyunun islemedigi yepyeni bir uzam yaratir.
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Gorsel 8. Ron Mueck, “Bir Kiz”, Karisik teknik, 109.22 x 502.92 x 134.62 cm, 2006, National Gallery of
Canada, Ottawa (“Ron Mueck”, 2007).

SONUC

Yunan mitolojisi ve felsefesinden esinlenen ve Nietzsche'nin yayginlastirdig1 perspektif-
ten, sanatlarda @islubun iki temel dinamik hat tizerinde sekillendigi goriiliir. Sanat tarihi
boyunca bu iki hat, farkli donemlerde ve farkli anlayislar ¢ercevesinde geri doniislerle
karsimiza ¢ikar. Klasik eksen Apollonik, anti-klasik eksen ise Diyonizyak 6geleri barin-
dirr.

Bu makalede apollonik-diyonizyak unsurlarin sanat tarihinin belirli donemlerinde plas-
tik sanatlara yansimalar1 konu alinmistir. Mitostan Logosa Gegis-Tragedya-Apollon Di-
onysos Ikiligi kisminda Nietzsche'nin Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu isimli
eseri incelenmistir. Apollon ve Dionysos béliimlerinde iki Yunan Tanrisrnin mitolojik
biyografilerine, karakteristik 6zelliklerine ve temsil ettikleri kavramlara deginilmis; kla-
sik Yunan heykelinden baslanarak tasvirlerde ele alinis bi¢imleri tizerinden yapit analizi
yapilmistir. Efes Artemisinden Giiniimiize Plastik Sanatlarda Diyonizyak Unsurlar bo-
limiinde, dogaya, grotesk-deforme bicimlere, anti-klasik yaklagimin uzantisinda Efes
Artemisi gibi arkaik unsurlar barindiran bir yapitin giincel sanata uzanan yansimalarina
deginilmis; idealizasyonu diglayan asir1 gercekgi form anlayisi ile hiperrealizmin Diyo-
nizyak olan ile baglar1 sorgulanmustir.

Bu ¢aligma, felsefenin giizel sanatlar alaninda 6nemli bir odagini olusturan Apollon-Di-
onysos ikiligi ya da varlik-olus karsithigini hedefine alirken Bati metafizigi karsisinda
Nietzsche’nin ozellikle giidiiselligi, dirimselligi, olusu, yasami, arzuyu olumlayan felse-
fesinde s6z konusu karsithgin sanatlarda tiretim bigimlerini nasil belirledigini ortaya
koyar. Iki tanr1 arasindaki bu catisma, temel insan etkinligi olarak sanatsal iiretimin
stirdiiriilebilmesi, yeni dinamiklerin ve yaratici giiglerin ortaya ¢ikmasi ve dolayisiyla
yasamin devam edebilmesi i¢in kaginilmazdir. Antik Yunan tragedyalarinda bu uyum
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yakalanmigtir. Her ne kadar tiretimin temelinde bu ¢atisma ve ¢atigmadan dogan denge
unsuru bulunsa da klasik sanat Apollona 6zgii diis giicii ve tasarim ideali {izerinden
tezahiir ederken, anti-klasik sanat varligin1 dolayimsiz bigimlerle ortaya koyar; 6rnegin
ekspresyonist yaklasim anlam olarak varolusun sagma yanini yansittiginda Dionysosun
yaninda saf tutmus olur.

Postmodern sanatin disiplinlerarasi yapisi, edebiyatta yazarin 6liimii sdylemi paralelin-
de plastik sanatlarda da yapit karsisinda izleyici-alimlayici ya da katilimcinin belirleyi-
ci rolii, pastis ve ironi gibi giincel sanat stratejileri ve malzeme ¢esitliligi; kimlik-oteki-
lik-melezlik gibi kavramlarin sanatin 6nemli konular1 arasinda yer almasi Dionysosun
kolektif ruhunun; her seye doniisebilen ve tam olarak kavranamayan kaotik varliginin
bir yansimasi olma 6zelligi tasimaktadir. Enstalasyon, performans, land art, siire¢ sanati,
sokak sanat1 gibi ¢evresel faktorlerle, mekanla etkilesim halinde olan ve zamana bagl
olarak degisim gosteren tiirler, Apollon'un kapali-mitkemmel form anlayisinin karsisin-
da agik uglu bir ihtimaller evreninde varliklarini siirdiirmektedir. Dionysos dansin, ken-
dinden ge¢menin, cinselligin ve arzunun gostergesidir; Apollon'un erkeksi goksel iktida-
rina kars1 topragin, dogurganligin ve anaerkilligin, kadinsiligin ya da farkli cinselliklerin
viicut bulmus hali olarak giiniimiiz giincel sanatina da yon veren feminizm, queer estetik
ve postmodern kuram gibi yonelimler {izerinde de belirleyici bir rol oynamaktadir. 1960
sonrasl ile baglayan siirecte modernite ve aklin ilkeleri sorgulanirken elestirel kuramda
ve sanat alaninda ikiligin izleri stiriilmeye devam etmektedir.

0SZ < 1S1943d WIYVSYL™ LYNVS |STLISHIAINA NTOAVYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel sayl), 2025:227-253

KAYNAKLAR

Apollo and Daphne (t.y.). Borghese Gallery. 20 Kasim 2024 tarihinde https://borghe-
se.gallery/collection/sculpture/apollo-and-daphne.html adresinden erisilmistir.

Apollo Belvedere (2024). Wikipedia. 24 Aralik 2024 tarihinde https://en.wikipedia.
org/wiki/Apollo_Belvedere adresinden erisilmistir.

Apollo Citharoedus (2025). Wikipedia. 14 Ocak 2025 tarihinde https://en.wikipedia.
org/wiki/Apollo_Citharoedus adresinden erigilmistir.

Aricy, O. (2008, Bahar). Antik Yunan tragedyasinin metafizigi. Cogito, 54, 65-77.

Aristoteles. (1987). Poetika (1. Tunals, Cev.). Remzi Kitabevi. (Orijinal eserin yayin
tarihi 1508)

Aristoteles. (2017). Politika (M. Tungay, Cev.). Remzi Kitabevi. (Orijinal eserin yayin
tarihi 1498)

Artemis of Ephesus (2024). Wikimedia Commons. 5 Ocak 2025 tarihinde https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Artemis_of_Ephesus_ MAN_Napoli_Inv6278.jpg
adresinden erisilmistir.

Artun, A. (2016, 21 Mart). Tarihte sanat tarihi ve Wolfflin. e- skop Sanat Tarihi Eles-
tiri. https://www.e-skop.com/skopbulten/tarihte-sanat-tarihi-ve-wolfflin/2866

Baker, U. (2014). Sanat ve arzu. Iletisim Yaynlari.

Blind Man’s Buff (t.y.). The Cleveland Museum of Art. 24 Ocak 2025 tarihinde htt-
ps://www.clevelandart.org/art/2002.29 adresinden erisilmistir.

Campbell, J. (2010). Kahramanin sonsuz yolculugu (S. Giirses, Cev.). Kabalc1 Yay1-
nevi. (Orijinal eserin yaymn tarihi 1949)

Caravaggio (t.y.). Web Gallery of Art. 01 Subat 2025 tarihinde https://www.wga.hu/
art/c/caravagg/01/10bacch.jpg adresinden erisilmistir.

Cecily Brown (t.y.). Christies. 24 Ocak 2025 tarihinde https://www.christies.com/
en/lot/lot-4913694 adresinden erisilmistir.

Cecily Brown (t.y.). Christies. 28 Ocak 2025 tarihinde https://www.christies.com/
en/lot/lot-4913694 adresinden erisilmistir.

ISZ € 1S1943A WIYVSYL™® LYNVS [STLISHIAINN NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel sayl), 2025:227-253

Celikgapa, E. (2015). Bakkhalar Tragedyasinda Nietzsche’nin anlayisiyla dekadans
(yozlagma) olgusu. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji (T.E.D.) Boliimii Der-
gisi, 1(26), 43-63.

Deleuze, G. (2021). Kivrim-Leibniz ve barok (H. Yiicefer, Cev.). Baglam Yayinlari.
(Orijinal eserin yayin tarihi 1988)

Eco, U. (2016). Giizelligin tarihi (A. C. Akkoyunlu, Cev.). Dogan Kitap. (Orijinal
eserin yayin tarihi 2004)

Erhat, A. (1996). Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi.

Euripides. (2017). Bakkhalar (S. Eyiiboglu, Cev.). Is Bankasi Yayinlari. (Orijinal ese-
rin yaymn tarihi 1954)

Girard, R. (2019). Siddet ve Kutsal (N. Alpay, Cev.). Alfa Yayinlari. (Orijinal eserin
yayin tarihi 1972)

Hesiodos. (2016). Theogonia-Isler ve Giinler (A. Erhat, S. Eyiiboglu Cev.). Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari. (Orijinal eserin yayin tarihi 1459)

Honour, H. (1976). Neo-classicism. London: Penguin Books.

Kristeva, J. (2014). Korkunun giigleri (N. Tutal, Cev.). Ayrint1 Yayinlari. (Orijinal
eserin yayin tarihi 1980)

Kiigiikalp, K. (2011). Nietzsche felsefesinde Apollon-Dionysos ya da varlik-olus
karsithg. Felsefe Diinyasi, 1(53), 41-52.

Shiner, L. (2004). Sanatin icadi (I. Tirkmen, Cev.). Ayrint1 Yayinlari. (Orijinal ese-
rin yayin tarihi 2001)

Martin, O. S. (2023). Anaerkil yapidan ataerkil topluma doniigiimde yazinin rolii.
Belgii, 6zel say1, 15-36.

Meunier, M. (2017). Giris (S. Eytiboglu, Cev.). Euripides, Bakkhalar iginde (5. bas-
ki, ss. 9-20). Is Bankasi Yayinlari. (Orijinal eserin yayin tarihi 1954)

Michelangelo Buonarroti (t.y.). Web Gallery of Art. 24 Ocak 2025 tarihinde https://
www.wga.hu/html m/m/michelan/Isculptu/1/4bacchus.html adresinden eri-

ZSZ < 1S1943d WIYVSYL™® LYNVS [STLISHIAINA NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel sayl), 2025:227-253

silmistir.

Nefertiti Bust (2025). Wikipedia. 25 Ocak 2025 tarihinde https://en.wikipedia.org/
wiki/Nefertiti Bust adresinden erisilmistir.

Nietzsche, F. (2020). Tragedyanin dogusu (1. Z. Eyiiboglu, Cev.). Say Yaynlar1. (Ori-
jinal eserin yayin tarihi 1872)

Paglia, C. (2004). Cinsel kimlikler (A. Hazaryan, F. Demirci Cev.). Epos Yayinlari.
(Orijinal eserin yayin tarihi 1990)

Ron Mueck (2007). The Modern. 12 Haziran 2025 tarihinde https://www.themodern.
org/sites/default/files/2021-03/mueck_agirl_exhibheader.jpg adresinden erisil-
mistir.

Sanat. (2025, 03 Haziran). Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi. 10 Haziran 2025 tarihinde
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sanat adresinden erisilmistir.

Seref, C. (2019). Nietzsche: Apolloncu Dionysos ile karsilasinca. Birey ve Toplum
Sosyal Bilimler Dergisi, 9(17), 271-292. https://doi.org/10.20493/birtop.596385

The Death of Marat (2022). Royal Museums of Fine Arts of Belgium. 24 Ocak 2025
tarihinde https://fine-arts-museum.be/en/exhibitions/the-death-of-marat ad-

resinden erisilmistir.

The Death of Marat (2025). The Royal Museums of Fine Arts. 24 Ocak 2025 ta-
rihinde https://arthive.com/places/324~The Royal museums of fine arts

adresinden erisilmistir.

Vasari, G. (2013). Sanat¢ilarin hayat hikayeleri (E. Gokteke, Cev.). Sel Yaymncilik.
(Orijinal eserin yayin tarihi 1550)

Wolfflin, H. (2000). Sanat tarihinin temel kavramlar: (H. Ors, Cev.). Remzi Yayine-
vi. (Orijinal eserin yaymn tarihi 1915)

Yaran, S. (2022, Temmuz 23-25). Dionysosdan Bacchusa: Hellen ve Roma diinya-
sinda Dionysos festivalleri [Tam Metin]. 10th International Istanbul Scientific
Research Congress, BZT Akademi Yayinevi, s. 1-15.

Zygmont, B. (t.y.). Venus of Willendorf, Smarthistory. 1 Subat 2025 tarihinde htt-
ps://smarthistory.org/venus-of-willendorf/ adresinden erisilmistir.

€67 € 1S1943d WIHVSYL B LYNVS |SILISHIAINN NTOAVYNY



