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Senfonik Orkestra Se¢cmelerinde Yer Alan Keman Repertuvari ve Degerlendirme
Ol¢iitlerine Yonelik Bir inceleme

An Examination of the Violin Repertoire and Evaluation Criteria in Symphony Orchestra Auditions

Ezgi Yiiriimez 0z: Senfonik orkestra secmelerinde keman repertuvary; adaylarin teknik, stilistik ve
yorumlama yeterliliklerini objektif bir bicimde degerlendirebilmek amaciyla segilen
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Mendelssohn, Schumann, Strauss, Mozart, Beethoven gibi bestecilerin eserlerinden sikca
tercih edilen pasajlarin, secmelere katilan keman sanatcilarinin degerlendirilmesinde
neden 6nemli oldugu incelenerek degerlendirme siirecinde dikkat edilen kriterler analiz
edilmistir. Bu yoniiyle calisma, nitel arastirma yontemleri cercevesinde se¢cmelerde
kullanilan repertuvarin degerlendirme siireclerindeki islevini daha bitiinciil bir
yaklasimla ele alarak mevcut literatiire katki saglamay: ve gelecek arastirmalara referans
olusturmay1 hedeflemektedir.
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19.12.2025 technical, stylistic and interpretative abilities. The present study examines the orchestra
repertoire required of violinists participating in orchestra member auditions and
evaluates the reasons for selecting these works through examples of the identified pieces.
The study examined the reasons why frequently selected passages from works by
composers such as Mendelssohn, Schumann, Strauss, Mozart, and Beethoven, found in the
repertoires of different symphony orchestras, are important in the evaluation of violinists
participating in auditions, and analysed the criteria considered in the evaluation process.
In this respect, the study aims to contribute to the extant literature and serve as a
reference for future research by addressing the function of the repertoire used in
auditions in the evaluation process with a more holistic approach within the framework
of qualitative research methods.
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Extended Abstract

Auditions organised for the purpose of securing positions in orchestras as full-time, part-time or guest
artists are typically comprised of multiple stages, each of which is designed to assess a different musical
aspect of the candidate. In contradistinction to a recital, in which violinists present solely their
individual talents, auditions may be regarded as a comprehensive assessment process that gauges both
their mastery of the solo repertoire and their aptitude for performing orchestral works.

The performance of orchestral works is an essential component of the assessment process, as it enables
the evaluation of an applicant’s aptitude for integrating into a large ensemble, their familiarity with
ensemble playing, and their capacity to adapt swiftly to diverse stylistic periods. Specifically, tempo
flexibility, attention to rhythmic structures, intonation, and the ability to adapt to collective musical
understanding are identified as critical criteria meticulously evaluated by the jury. Consequently, the
performance of orchestral works, representing the second stage of the auditions, is regarded as the most
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decisive factor in determining an applicant’s aptitude for assuming a role within the dynamics of a
professional orchestra, extending beyond individual virtuosity. At this juncture, the diversity of the
repertoire performed and the practical experience gained during the training process become pivotal.

Research indicates that while classical violin education focuses on solo performance and chamber
music, most violinists work as orchestra musicians in their professional lives (Brandolino, 1997, p. 1).
However, it is emphasised that the education system does not provide sufficient preparation for
orchestral musicianship. Consequently, the prevailing emphasis on solo and chamber music literature
throughout conservatory education (Kim, 2013, p. 1) can, at times, result in the critical significance of
the orchestral repertoire in auditions being disregarded. This discrepancy can engender a sense of
disconnection between the professional expectations students will encounter after graduation and the
education they receive.

As Arriaga (2019) recounts in his work, A Study of the Process: In the documentary, Joann Falletta, music
director of the Buffalo Philharmonic and Virginia Symphony, shared her views on the subject of aspiring
orchestral violinists. “Conservatoires are still in the early stages of preparing musicians for the realities
of musical life. This process has been characterised by its gradual nature, with conservatoires often
prioritising the attainment of the highest technical proficiency on instruments by their students.
Thereafter, students are left to their own devices, with the outcome of their progress left to chance”
(Arriaga, 2019, p. 8).

In an article published in the Cincinnati Enquirer newspaper, Christian Colberg, principal violist of the
Cincinnati Symphony Orchestra, shared his views on orchestra auditions as follows: “From a statistical
perspective, it is arguably more straightforward to gain entry to the NBA... The process is often arduous,
often resulting in individuals seeking therapeutic assistance and leading to profound life-altering
changes.” This approach, while seemingly unorthodox, is predicated on principles of fairness and
transparency, as articulated by Arriaga (2019).

However, success in orchestra auditions is contingent upon meticulous attention to this specific
repertoire and a rigorous preparation process. At this juncture, it is imperative to analyse the structure
of these auditions, the performance criteria expected of applicants, and the role of the violin repertoire,
in order to promote a more profound comprehension of the subject.

In the context of auditions for symphony orchestras, the selection of pieces from a standardised
repertoire pool to assess performers’ technical and musical proficiency has become a well-established
tradition. This particular repertoire has remained virtually unchanged for many years and has been
consistently favoured by the world's leading orchestras. However, an analysis of auditions for other
instruments reveals that, on occasion, there is a modest increase in the diversity of the repertoire. For
instance, the recent integration of works by female composers and composers from diverse ethnic
backgrounds into oboe auditions may portend a similar development in violin auditions in the future
(Seaton, 2023, p. 21).

Consequently, while the violin repertoire embodies a long-standing tradition, the diversity and
inclusivity policies that orchestras are beginning to adopt today hold the potential for change in this
area as well. The underlying rationale behind orchestra management and jury requests for specific
sections of works in orchestra auditions is that this approach is an effective method for rapidly and
uniformly assessing, in accordance with global standards, performers aptitude for adapting to the
technical, musical and historical styles of the selected works, and for performing for the ensemble. The
selected repertoire is accepted as a criterion for assessing the performers’ suitability for professional
orchestra membership.

When examining the repertoires of professional symphony orchestras around the world from a
universal perspective, it is observed that works such as Wolfgang Amadeus Mozart’s Symphony No. 39,
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symphonies by Ludwig van Beethoven and Johannes Brahms, Richard Strauss’s Don Juan, and the
Scherzo movement from Robert Schumann’s Symphony No. 2 occupy an unchanging place on selection
lists. This assertion is corroborated by research findings reported in a study by Nilschmid Jimenez
Santiago, which examined eighteen American orchestras from diverse geographical locations and
financial capacities, with the objective of identifying a shared violin selection repertoire. The top five
most requested pieces were R. Strauss’s Don Juan, R. Schumann’s Scherzo, F. Mendelssohn’s A
Midsummer Night's Dream, and W. A. Mozart’s Symphony No. 39, Movements Il and IV (Jimenez, 2024,

p. 5).

This table indicates that specific works function as a relatively stable common language in auditions.
However, the true significance of these works lies not only in their enduring presence on the lists, but
also in their capacity to serve as a vehicle for performers to showcase their technical proficiency, musical
interpretation, and stylistic awareness within a concise timeframe.

The aim of this study is to examine the audition processes for violinists in professional symphony
orchestras, focusing on the evaluation criteria employed and the ways in which the selected repertoire
serves to demonstrate the performers technical proficiency, stylistic awareness, and artistic expression.
The study aims to analyze the structural framework of the audition system, the influence of its various
stages on the performance outcomes of violinists, and the role of standardized repertoire within the
broader orchestral culture.

1. Giris

Profesyonel bir senfoni orkestrasi miizisyeni olabilmek hem diinyada hem de iilkemizdeki
konservatuvarlar ve mizik okullarindan mezun olan bircok keman sanat¢isinin Kariyer hedefinin
zirvesini temsil etmektedir. Orkestralarda kadrolu, yar1 zamanl ya da misafir sanat¢1 kategorilerinde
yer alabilmek icin geleneksel ve uluslararasi bir yontem olarak (Theodorou, 2024, s. 2) diizenlenen
secmeler genellikle birden fazla asamadan olusmakta ve her asama adayin farkli miizikal yeterliliklerini
6lgmek lizere tasarlanmaktadir.

Secme siireci basvuru ile baslar. Basvuru sirasinda bazen hangi pasajlarin calinacagi net olarak
bilinebilir, fakat ¢ogu zaman bu bilgi segmeden birkac¢ hafta 6ncesine kadar agiklanmaz. Bu yiizden
adaylar genellikle secme giiniinii beklemek zorundadir; ¢iinkii hangi sirayla ve hangi pasajlar
calacaklarini ancak ilk tur (ya da 6n eleme) basladiginda 6grenirler (Polo, 2016, s. 12).

Secmeler, adaylarin yalnizca bireysel yeteneklerini sergiledikleri bir resitalden farkli olarak hem solo
repertuvar hakimiyetini hem de orkestra eserlerindeki sergiledikleri performansi bir arada 6lgcen
kapsamli bir degerlendirme siireci olarak nitelendirilebilir.

Hsiang (2022), A Guide for Performing Standard Violin Orchestral Audition Excerpts adl1 ¢alismasinda;
tecriibeli orkestra sefi Seiji Ozawa ile yaptig1 goriisme sonrasinda, sefin orkestra se¢melerini iki ana
kategoriye ayirdigini aktarmaktadir. Bunlardan ilki, bir miizik festivali gibi kurumlarda kisa siireli bir
pozisyon icin yapilan secmeler; digeri ise tam zamanlh bir is icin gerceklestirilen profesyonel
secmelerdir. Ozawa’ya gore, bu iki tlir se¢menin sonuglari arasindaki farklilik, yiiriitiilme bigimlerine de
yansimaktadir.

Bir miizik festivali secmelerini dinleyen komite genellikle yalnizca birka¢ iiyeden olusur; bu
durum, adaylar icin daha samimi bir ortam saglar ve miizikal yorumlar: aracilifiyla juri ile daha
iyi bir bag kurma imkani dogar. Oysa profesyonel pozisyon icin yapilan bir se¢mede bu avantajlar
genellikle bulunmaz. Komitede daha fazla iiye yer alir ve her birinin kendi miizikal gériist vardir.
Komite iiyeleri genellikle grup orkestra sefi, grup sefleri ve muhtemelen orkestra tiyeleri ile yayl
olmayan calgi tlyelerini de icerebilir. Dolayisiyla profesyonel orkestra se¢cmelerinde galarken,
daha genis bir begeni yelpazesine hitap edecek miizikal niianslar1 gostermek hayati éneme
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sahiptir. Bir jiri lyesi ritme odaklanirken, bir digeri artikiilasyona dikkat ediyor olabilir; bir
baskasi ise en ¢ok entonasyona énem verebilir (Hsiang, 2022, s. 1).

Secme asamalarindan ilki cogu zaman kongerto icrasidir (Brandolino, 1997, s. 22). Bunlar farkli miizikal
donem bestecilerinin yazdig1 kongerto formundaki eserlerdir ve genellikle klasik ve romantik donem
tercih edilir. S6z konusu eserler; adaya teknik yeterliligini, tonunu ve bireysel miizikal ifade becerisini
sergileyebilmesi i¢cin 6nemli bir firsat sunar. Kongerto icrasi sayesinde adayin tonal hakimiyeti, yay
teknikleri, artikiilasyon ¢esitliligi, ntians ve stil bilgisi gibi bireysel performans unsurlari
gozlemlenebilir.

Ancak profesyonel bir orkestra miizisyeni icin yalnizca bu unsurlar yeterli degildir. Bu nedenle
secmelerin ikinci ve en kritik asamasi, orkestra repertuvarindan se¢ilmis pasajlarin icrasidir. Bu
asamada orkestralar genellikle farkli miizik dénemlerinden segilen eser listeleri sunarlar; bunlarin
bazilar1 aday tarafindan bilinirken, bazilar1 yeni olabilir (Tomas, 2024, ss. 7-8).

Orkestra eserleri; adayin biiyiik bir topluluk icinde ne 6l¢iide uyum saglayabilecegini, birlikte ¢alma
kiltliriine sahip olup olmadigini ve farkli donem stillerine kisa siirede uyum saglayabilme becerisini
degerlendirmek acisindan vazgecilmezdir. Ozellikle tempo esnekligi, ritmik yapilara 6zen, entonasyon
ve kolektif miizikal anlayisa uyum saglama kapasitesi, jiiri tarafindan titizlikle gézlemlenen baslica
kriterler arasindadir. Bu nedenle se¢cmelerin ikinci asamasi olan orkestra eserlerinin icrasi, adayin
bireysel virtiidzitesinden ¢ok daha 6teye gecerek, onun profesyonel bir orkestranin dinamikleri icinde
nasil bir rol iistlenebilecegini ortaya koyan en belirleyici unsur olarak kabul edilmektedir. Bu asamada
devreye, egitim siirecinde edinilen beceriler, icra edilen repertuvar cesitliligi ve uygulama deneyimi
girmektedir. Fakat bu noktada 6nemli bir sorun ortaya ¢ikmaktadir.

Arastirmalara gore klasik miizik keman egitiminde solo icra ve oda miizigine odaklanilmasina karsin,
cogu kemancinin meslek yasaminda orkestra miizisyeni olarak goérev aldigi; buna ragmen egitim
sisteminin orkestra sanatcilig1 i¢in yeterli hazirlik sunmadigi vurgulanmaktadir (Brandolino, 1997, s. 1).
Bu sebeple konservatuvar egitimi boyunca genellikle solo ve oda miizigi literatiiriine odaklanilmasi
(Kim, 2013, s. 1), solist sanat¢1 olarak egitim alinmasi (Yiiksel, 2023, s. 7), orkestra repertuvarinin
se¢cmelerdeki kritik 6neminin bazen goz ardi edilmesine neden olabilmektedir. Bununla birlikte,
kariyerinin basindaki miizisyenlerin, 6zellikle orkestra se¢meleri baglaminda bu tiir stratejileri nasil
kullandiklarina dair bilgiler de sinirhdir (Kegelaers vd., 2022, s. 177). Bu durum, 6grencilerin mezun
olduktan sonra karsilasacaklar1 profesyonel beklentiler ile aldiklar1 egitim arasinda bir kopukluk
yaratabilmektedir.

Arriaga’ nin (2019), A Study of the Process: A Guide for Aspiring Orchestral Violinists adl1 ¢alismasinda
aktardig tlzere, inceledigi bir belgeselde Buffalo Filarmoni ve Virginia Senfoni'nin miizik direktori
Joann Falletta’ nin konu ile ilgili goriisleri su sekilde iletilmistir: Konservatuvarlar, miizisyenleri gercek
miizik hayatina hazirlama konusunda hentiz yolun basinda. Bu siire¢ yavasca ilerledi ve ¢cogu zaman
konservatuvarlar, 6grencilerini sadece enstriimanlarinda miimkiin olan en yiliksek teknik seviyeye
getirmeye odaklanip, sonra da onlari sahneye birakarak gerisini sansa birakmay tercih ettiler (Arriaga,
2019, s. 8).

Cincinnati Enquirer gazetesinde yayimlanan yazida ise Cincinnati Senfoni Orkestrasi’nin bas viyolacisi
Christian Colberg, orkestra secmeleriyle ilgili goriislerini s6yle aktarmaktadir:

“Istatistiksel olarak bakildiginda, muhtemelen NBA’e girmek daha kolay... Bu gercekten ¢ok zor bir
slireg; insanlari terapistlere gonderen, hayatinizi kokten degistiren bir siire¢c. Neredeyse barbarca, ama
tamamen adil” (Arriaga, 2019, s. 5).

Oysa orkestra se¢melerinde basari, biiyiik 6l¢iide bu 6zel repertuvara gosterilen 6zen ve disiplinli bir
hazirlik siirecine bagldir. Bu noktada, s6z konusu secmelerin yapisini, adaylardan beklenen performans
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kriterlerini ve 6zellikle keman repertuvarinin roliinii incelemek, konunun daha iyi anlasilmasi agisindan
Oonem arz etmektedir.

Senfoni orkestralarinin keman grubu se¢melerinde, adaylarin teknik ve miizikal yeterliklerini 6l¢mek
amaciyla belirli ve standartlasmis bir repertuvar havuzundan eserler secilmesi, adeta bir gelenek halini
almistir. Bu repertuvar, uzun yillar boyunca neredeyse hi¢c degismeden korunmus; diinyanin 6nde gelen
orkestralar tarafindan da siireklilikle tercih edilmistir. Ancak, diger bazi calgilarin se¢melerine
bakildiginda, zaman zaman kiiciik de olsa repertuvar cesitliligine gidildigi goriilmektedir. Ornegin, obua
secmelerinde yakin donemde kadin bestecilerin veya farkh etnik kékenlerden bestecilerin eserlerinin
de listelere dahil edilmesi, gelecekte keman segmelerinde de benzer bir agilimin yasanabilecegine isaret
etmektedir (Seaton, 2023, s. 21).

Dolayisiyla keman repertuvart kokli bir gelenegi temsil ederken, giinimiizde orkestralarin
benimsemeye basladig1 cesitlilik ve kapsayicilik politikalar1 bu alanda da degisim potansiyeli
tasimaktadir. Orkestra se¢melerinde orkestra yonetimlerinin ve jlrinin belirli eser bdliimlerini
dinlemek istemesinin temel nedeni; secilen eserlerin adaylarin teknik, miizikal ve dénem stillerine
uyum saglama ve topluluga dinleti yapabilme yeteneklerini kisa siirede ve adil bir sekilde
degerlendirmek i¢in etkili bir yaklasim olmasidir. Adayin profesyonel orkestra tliyeligine uygunlugunu
degerlendirmek icin secilen repertuvar, kesin bir 6l¢iit olarak kabul edilebilecek nitelikte olmalidir.

Evrensel acidan diinyadaki profesyonel senfoni orkestralarin repertuvarlari incelendiginde; Wolfgang
Amadeus Mozart'in 39. Senfonisi, Ludwig van Beethoven ve Johannes Brahms’in senfonileri, Richard
Strauss’un Don Juan eseri ve Robert Schumann’in 2. Senfonisi'nin Scherzo béliimii gibi eserlerin secme
listelerinde degismez bir yere sahip oldugunu gozlenmektedir. Bunu destekler nitelikte Nilschmid
Jimenez Santiago’ nun (2024) yilinda tamamladigi ¢alismasinda bulunan arastirmaya gore; Amerikan
Yayh Calgilar Ogretmenleri Dernegi (ASTA) tarafindan yayinlanan makalede, ortak bir keman se¢cme
repertuvari bulmak icin farkli on sekiz Amerikan Orkestrasi incelenmistir. Bu arastirma; istenen
eserlerin R. Strauss’un Don Juan’i, R. Schumann’in Scherzo’su, F. Mendelssohn'un Bir Yaz Gecesi Riiyasi
ve W. A. Mozart'in 39. Senfonisi'nin II. ve V. Béliimleri oldugunu gostermistir (s. 5).

Bu tablo bize, se¢cmelerde bazi eserlerin neredeyse degismez bir ortak dil islevi gordiigiini
gostermektedir. Ancak bu eserleri asil 6nemli kilan, yalnizca listelerdeki kaliciliklar: degil ayni1 zamanda
adaylarin teknik becerilerini, miizikal yorumlarini ve stil bilgisini de kisa siirede sergileyebilmelerine
imkan tanimalaridir.

Bu calismanin inceleme kapsami disinda kalan bazi eserler de orkestra se¢cmelerinde keman
repertuvarina drnek teskil etmektedir. Bu nedenle, Orchestral Excerpts from the Symphonic Repertoire
(International Music Company; Gingold, t.y.) kitap serisinden asagida referans niteliginde 6rnekler
sunulmustur.

Bu eserler; Overture Coriolan (Beethoven), Symphony in B flat, Op. 20 (Chausson), Iberia (Debussy),
Slavonic Dances (Dvorak), Roumanian Rhapsody No. 1 (Enescu), Kamarinskaya (Glinka), Peter And The
Wolf (Prokofiev), Le Tombeau de Couperin (Ravel), Daphnis et Chloe - Suite II (Ravel), Overture
Tancredi (Rossini), Overture Semiramide (Rossini), Overture The Barber Of Seville (Rossini), Manfred
(Tchaikovsky), Franseca da Rimini (Tchaikovsky), Overture Colas Breugnon (Kabalevsky), Moldau
(Smetana), Roses From The South (Strauss), The Blue Danube (Strauss), Petroushka (Stravinsky),
Overture Euryanthe (Weber), Overture Freischutz (Weber), L'Arlesienne Suite II (Bizet), Polovetzian
Dances from Prince Igor (Borodin), Symphony No. 4 (Brahms) seklinde dérneklenebilir (Gingold, t.y).

1.1. Problem durumu ve arastirma sorulari

Senfonik orkestralarin keman se¢cmelerinde adaylarin performanslarini degerlendirmek icin kullanilan
repertuvar ve Ol¢iitler, secim stlirecinin adil ve bilimsel temellere dayandirilmasinda temel rol oynarken,
bu alandaki analizlerin yerli kaynaklar bakimindan sinirli olmasi; lilkemizdeki keman sanatgcilar1 ve

221



Journal of Music and Folklore Studies, 2(2) 2025, 217-230

secmelere katilmayr diisiinen adaylarin hazirlanma stratejilerini belirlemede azimsanmayacak
bosluklar yaratmaktadir. Dolayisiyla, secme repertuvarinin yapisi, teknik zorluklari ve degerlendirme
Olciitlerinin kapsamli bir bicimde incelenmesi hem akademik literatiirde hem de uygulamada énemli bir
gereklilik olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu problem ciimlesine bagh olarak asagidaki alt arastirma sorulari olusturulmustur:
-Secmelerde yer alan keman repertuvarinin teknik ve miizikal 6zellikleri nelerdir?

-Senfonik orkestra secmelerinde keman adaylarinin degerlendirilmesinde dikkat edilen ve gozlemlenen
Olciitler nelerdir?

-Senfonik orkestra secmelerinde keman repertuvarinda en sik tercih edilen eserler ve besteciler
hangileridir?

1.2. Arastirmanin yontemi ve modeli

Bu arastirmanin yontemi, senfoni orkestrasi keman se¢gmelerinde kullanilan repertuvarin belirlenme
oOlciitlerini ve eserlerin teknik, muzikal gerekliliklerini incelemek amaciyla nitel arastirma yontemi
cercevesinde literatiir taramasi ve eserlerin senfonik orkestra se¢melerinde jiiri tarafindan nasil
degerlendirildigine dair goriis ve analizleri icermektedir. Belirlenen eserler lizerinde yapilan dokiiman
analizi, arastirilmasi hedeflenmis olaylar veya olgular ile ilgili bilgileri iceren yazili materyallerin
incelenmesini kapsamaktadir (Yildirnm & Simsek, 2005, s. 187). Calismanin ana hatti tarama modeli
lizerine kurulmustur. Belgesel tarama olarak da bilinen dokiiman analizinde, incelenen alanda bulunan
kayith calismalar incelenerek veri elde edilmektedir. Karasar'in (2006) tarama modeli i¢in “ge¢miste ya
da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan ¢alismalar” seklindeki tanimi,
Senfonik Orkestra Se¢melerinde Yer Alan Keman Repertuvari konusu lizerine yazilan lisansiistii tezler
ve akademik dergilerde yayimlanan bilimsel makaleler iizerine durum tespiti yapilmasina iliskin
hedefle o6rtiismektedir. Bir baska ifadeyle bu calismada kullanilan dokiiman analizi; basili ve elektronik
(bilgisayar tabanl ve internet erisimli) materyallerin incelenmesi ve degerlendirilmesi siirecinde
gerceklesen bir dizi islemdir (Bowen, 2009).

1.3. Arastirmanin amaci ve 6nemi

Bu calismanin amaci, senfonik orkestra se¢melerinde kullanilan keman repertuvarini ve eserlerin
belirlenmesinde etkili olan kriterleri kapsamli bicimde incelemektir. Ulkemizde bu konu iizerine yapilan
calismalarin oldukg¢a sinirli oldugu ve mevcut arastirmalarda uluslararasi ve giincel literatiirden
yeterince yararlanilmadigl tespit edilmistir. Bu nedenle, calisma hem bu alandaki literatiir boslugunu
doldurmay1 hem de arastirmalardan elde edilen bulgularla orkestra se¢me siireclerine hazirlanan
keman sanatcilarina kuramsal ve uygulamaya yonelik bir bakis acgis1 kazandirmay1 amaglamaktadir.
Calismada, miizik ¢evrelerinde yaygin olarak kullanilan ve ingilizce audition (odisyon) terimi yerine
Tiirk Dil Kurumu’'nda karsilig1 bulunan ve anlam biitiinliigii saglayan secme (Tiirk Dil Kurumu, 2025)
kelimesi tercih edilmistir. Bu tercih ile akademik yazimda kavramsal tutarlihga katki saglamak
amaglanmistir.
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2. Bulgular ve Yorumlar
2.1. Felix Mendelssohn Bartholdy, midsummer night’s dream, Op.61

Sekil 1
Felix Mendelssohn Bartholdy’nin Bir Yaz Gecesi Riiyasi Eseri, Birinci Keman Notas, Olgii araligi: 17-99
] VIOLLIND L

Scherzo.
Allegro vivace.

B . e o 1]
- p—1 1T 1 gt
T g pe——— g1

SN EL S ISR LA S—

Emasreie s sis o iErrrrsibanrrEimanr=
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Kaynak: (Mendelssohn, 1842-1843/ t.y.)

Sekil 1’ de yer alan Mendelssohn’un Op.61 Bir Yaz Gecesi Riiyast adl1 eserinin Scherzo boliimiiniin birinci
keman partisinde, jiiri tarafindan degerlendirilen temel kriterler cogunlukla sag el yay teknikleri dne
cikmaktadir. Preucil’in, orkestra eserlerine odaklanan CD calismasinda yer alan degerlendirmelerde,
sO6z konusu pasajin icrasinda iki farkli spiccato tekniginin kullanilmasinin gerekli oldugu ifade
edilmektedir (Preucil, 1998). Sekizlik ve onaltilik notalar, farkli yay kontrolii gerektirdigi icin adayin bu
iki vurus tipini dogru bicimde ayirt ederek, bestecinin belirttigi aksanlarla birlikte dogru yay
yerlesimleriyle icra etmesi beklenir. Yay, sekizlik notalardan sonra hafifce telden ayrilmali, onaltilik
notalarda ise kontrolii saglamak adina spiccato teknigi kullanilmali, yay hafifce sicramali (Jimenez,
2024, s. 18) fakat telden fazla uzaklasilmadan ¢alinmalidir.

Kim’e (2013) gore pasajin baslangici sonrasindaki ii¢ 6l¢liniin devamindaki senkoplu ritimlerde ise
baska bir sorun ortaya ¢ikar; icraci ¢ogu zaman sendeleyip gerginlesir. Bu sebeple teknik unsurlarin
yaninda ritmik istikrar da kritik bir 6l¢tittiir; bu pasajdaki ritmik gesitlilik, kemancilar i¢in istikrarlh bir
tempo korumay1 zorlastirabilir (Chang, 2014, s. 35), ilk dort olciideki baslangi¢ temposu ve eserin
devami, adayin stres altinda ritim kontroliinii koruma becerisini ortaya koymakta ve jiiri tarafindan bu
unsura dikkat edilmektedir. Ek olarak jiiri, adayin giirliik terimlerini uygularken artikiilasyon netligini
koruyabilmesini beklemekte ve bunu 6zellikle gozlemlemektedir.
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2.2. Robert Schumann, symphony no.2, op.61

Sekil 2

VIOLINO I

S8GHERZO

Allegro vivace, J= 1aa

1846/ ty.)

Kaynak: (Schumann, 1845

Sekil 2’ de yer alan Robert Schumann’in ikinci senfonisinin Scherzo béliimiinde agirlikla onaltilik nota

g1 kontrollii spiccato tekniginin

adayin kullandi
gru ayarlaylp ayarlayamadigini goérmek

)

degerleriyle hareketlilik halinde olan pasajda jiiri

isteyecektir (V.

hafifligini/agirhigin1 ve kontroliinii do

Kasim 2025).

)

Varshavsky, kisisel iletisim

Mendelssohn’'un A Midsummer Night's Dream eserindeki scherzo pasajlari ile karsilastirildiginda,

gir bir spiccato yay vurusu gerektirmektedir (Hsiang,

Schumann’in 2. Senfoni’sindeki Scherzo, daha a

icracinin entonasyonunu koruyup

esnasinda

gisimleri

25). Juri, adayin pozisyon de
korumadigini da kontrol eder. Ayrica hizli tempo icerisinde bulunan pasajda teller arasindaki gecisler

S.

2022,

unsurlardandir. Degerlendirme sirasinda jiiri, icracinin rahatlikla ¢alabilecegi ve pasaj boyunca

(Chang, 2014, s. 41) ve bestecinin yazdig1 aksanlara gosterilen 6zen de jiirinin dikkat ettigi
tutarliligl koruyabilecegi bir tempo segmesini bekleyerek teknik ve miizikal istikrarini gozlemeyecektir.
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2.3. Richard Strauss, Don Juan, op.20
Sekil 3

Richard Strauss’un Don Juan Eseri, Birinci Keman Notasi, Olcii araligi: 1-62
1JOLL JUdll, W2V

VIOLINO 1

Allegro,molto con brio

molte eive B

=t

Kaynak: (Strauss, 1889/ t.y.)

Sekil 3’ te yer alan Richard Strauss’a ait Don Juan eserinde jiiri, eserin ge¢ romantik doneme ait
virtiiozitesini ustalikla yansitabilme becerisini gozlemler. Jiiri, solistik 6zellikler iceren bu eserin
icrasinda, adayin orkestra partilerinin genel dokusu icinde performansini dengeli ve uyumlu bicimde
strdiirebilme becerisini de degerlendirir.

Acilis allegro molto con brio—Don Juan’t temsil etmek icin hizli ve oldukea giriiltiiliidiir; bu nedenle
solistik bir tislupla ¢alinmalidir. Se¢melerde eseri ¢alarken, ilk 6lciiyli cok net bir sekilde icra etmek
o6nemlidir (Kim, 2013, s. 60)

Bu eserdeki hizli yay degisimleri, genis aralik sicramalar1 ve niianslarin kontrast hali, adayin yay
teknigindeki esnekligi ve kontroliinii dogrudan ortaya koyar. Jiirinin Don Juan pasajinin icrasinda en
fazla dikkat ettigi unsurlardan birinin hizla degisen nilianslara verilen tepki oldugunu
gozlemlenmektedir. Bu nedenle niians degisimlerine verilen tepkinin tam zamaninda ve dengeli olmasi,
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eserin karakterini dogru bicimde yansitmanin temel kosuludur. Eser, kemanin neredeyse tiim
pozisyonlarini icerdiginden ve siirekli degisen alterasyon isaretlerine sahip oldugundan, jiiri pozisyon
gecislerini ve tel degisim hareketlerini de siklikla gozlemleyecektir.

2.4. Wolfgang Amadeus Mozart, symphony no.39, k.543

Sekil 4
Wolfgang Amedeus Mozart'in 39. Senfonisi, Dérdiincii Béliim, Birinci Keman Notast, Olgti araligi: 1-41

Finale
Allegro

4oy

* * 2 a

[&] P
SR P N G Eae T e

Kaynak: (Mozart, 1788/ t.y.)

Mozart'in 39. Senfonisi'nden alinan pasajin segme repertuvarina dahil edilmesinin amaci, adayin Klasik
donem stiline iliskin farkindaligini ve bu tislubu dogru bicimde yansitma becerisini degerlendirmektir
(V. Varshavsky, kisisel iletisim, Kasim 2025). Bu baglamda jiiri, adaydan hem teknik hakimiyet hem de
tislup bilinci acisindan dengeli, zarif ve kontrolii elden birakmayan bir yorum beklemektedir. Jiirinin,
adayin bu eseri icra ederken gormek istedigi beklentileri, teknik yeterliligin 6tesine gecerek, bestecinin
tislubunu ve belirlenen pasajin orkestradaki roliinli anlama tizerine kuruludur.

Cincinnati Senfoni Orkestras1 2. Keman grubu sefi Gabriel Pegis Sekil 4’ te yer alan Mozart’ in 39.
Senfonisinin son boéliimiin performansi esnasinda karsilasilabilecek problemleri su sekilde belirtmistir;
baslangicta yeterince hafif calinmamasi, niianslarda kontrast eksikligi ve tempo a¢isindan ¢ogunlukla
¢ok hizli ve telash calinmasi (Kim, 2013, s. 29). Eserin en basindan itibaren, bagl ve bagh olmayan
notalar arasindaki esitligi korumak ek bir zorluk olusturur. Bagh notalarin aceleyle ¢alinmasi olduk¢a
yaygin bir hatadir (Jimenez, 2024, s. 37).

Eserin agilisinda, birinci ve ikinci kemanlar disinda hicbir calginin yer almadigi pasajda (Jimenez, 2024,
s. 36) birinci keman partisinin spiccato teknigiyle icra edilmesi beklenmektedir. Preucil (1998), spiccato
vurusunun tel iizerinde miimkiin oldugunca yakin ve kontrollii bir sekilde sekmesini 6nermektedir. Jiiri
ani giirliik degisimlerinin oldugu béliimlerde niianslarin uygulanisina ve spiccato tekniginin kullanimin
bicimine dikkat edecektir.
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2.5. Ludwig van Beethoven, symphony no. 9, op.125
Sekil 5

Ludwig van Beethoven’in 9. Senfonisi, Uciincii Béliimii, Birinci Keman Notasi, Olcii araligi: 99-114

Lo stesso tempo

' ”'r‘—_—K—\‘

g cresc. ——

Kaynak: (Beethoven, 1822-1824/ t.y.)

Sekil 5’ te yer alan Ludwig van Beethoven'in dokuzuncu senfonisinin liglincii boliimiindeki pasajda jtiri,
agir bir tempoda yay1 kontrol etme ve dogru kullanma becerisini gozlemleyecektir. Yay degisimleri
miimkiin oldugunca gizlenmeli, uzun legato yapilar ayristirilmadan devam etmelidir. Sesi siirdiirmek ve
uzun ifadeleri, yay hizin1 dogru kullanarak sekillendirmek 6nemlidir (Chang, 2014, s. 30).

Bircok kisi, segmelerde bu parcay1 tempo diisiinmeden baslatma hatasina diiser. Tempoyu ikinci 6l¢tiye
kadar belirlemek ve anlamak i¢in artik ¢ok gectir. Bu durum, adaylarin tempo ile orantisiz olan
egilimlerini gosterir (Kim, 2013, s. 38) Ayrica, nlians gecislerindeki denge, yayin u¢ ve kok kisimlari
arasinda esit kontrol saglama becerisi ve uzun soluklu bagh notalar icinde entonasyonun istikrar1 da
juri tarafindan degerlendirilen unsurlar arasindadir.

3. Sonug ve Tartisma

Arastirmada verilerin analizi ile elde edilen bulgulara gore, senfonik orkestralarin segmelerinde belirli
eserlerin istenmesinin altinda yatan baslica nedenlerle baglantili olarak adaylarda gézlemlenen
performans kriterleri sunlardir:

Adayin enstriiman tizerindeki hdkimiyeti, yay kullanimi, yay teknikleri (spiccato, legato, detaché vb.),
pozisyon gecisleri ve kullanimi, entonasyon ve temel teknik becerileri bu eserler araciligiyla dlciiliir.
Arastirma bulgularina gore, se¢cmelerde adaylarin performansinin degerlendirilmesinde en sik
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gozetilen kriterlerin; kemanda sag ve sol el tekniklerinin uygulanma bi¢imi, ritim duygusunun
saglamligl, niianslar1 kontrol edebilme yetenegi, ciimleleme becerisi ve eserin karakterini, yansitmadaki
basarisi oldugu saptanmistir. Buna ek olarak adayin, cesitli miizikal donemlerden secilen pasajlarda
doneme 6zgi artikilasyon, tin1 ve ifade 6zelliklerini yansitmasi beklenir. Boylelikle, jiirinin adayin
teknik yeterliligini, stil bilgisi ve yorum giiciiyle birlikte degerlendirdigi de tespit edilmistir.

Arastirmada kapsaminda incelenen Mendelssohn Scherzo’da iki farkli spiccato tiiriiniin ayni pasaj
icinde uygulanmasi gerekliligi, Schumann Scherzo’da Mendelshon’a gore daha agir, kontrollu spiccato
ve pozisyon gecislerinin hizi ve kontrolii, Strauss’un Don Juan’inda virtiiozite ile niians kontrastlarini
pasajin tamaminda siirdiirebilme hakimiyeti, Mozart'in 39. Senfonisi'nde ise klasik donem tislubunun
gerektirdigi zarif stil, entonasyon ve artikiilasyon netligi, secme repertuvarinin teknik agidan ne derece
ayrintili bir denetim mekanizmasi oldugunu bu calisma cercevesinde de ortaya koymustur.

Secmelerde istenen eserler genellikle farkli miizik dénemlerinden ve farkli bestecilerden secilir. Bu,
adayin farkh miizik stillerini anlama ve yorumlama kapasitesini de test eder. Belirli eserlerin istenmesi,
tim adaylarin ayni materyal lizerinden degerlendirilmesini saglayarak adil bir sinav ortami
yaratmaktadir. Arastirmada veri kaynagini olustursan eserler, uluslararasi diizeyde kabul gérmiis olup
hem biiyiik diinya orkestralarinin hem de iilkemizdeki orkestralarin secmelerinde ortak bir
repertuvarin temelini olusturmaktadir. Bu tercihler, se¢gme stirecini standartlastirir ve jiirinin adaylar
arasinda daha objektif bir karar vermesine yardimci olur.

Giris bolimiinde yer alan “farkl jiiri iyeleri farkli unsurlara odaklanir” goriisii (Hsiang, 2022),
arastirmanin bulgulari tarafindan da desteklenmektedir. Adaylarin repertuvari ¢calisirken tek bir estetik
ya da teknik anlayisa degil, daha genis cesitlilige sahip kriterlere hazirlikli olmalar1 gerektigine dair
sonuclar tespit edilmistir.

Bulgular sonrasi ulasilan sonuglarin vesile olacagi tartisma basliklarinin en 6énemli noktalarindan biri,
elde edilen bulgularin konservatuvar egitiminin igerigi ile segmelerin talep ettigi nitelikler arasindaki
belirgin farki ortaya koymasidir. Brandolino (1997), Kim (2013) ve Yiiksel (2023) gibi calismalarin
bulgulariyla uyumlu sekilde, arastirmanin verileri de 6grencilerin solo ve oda mizigi agirlikli bir
programla yetistirildigini, buna karsin mesleki hayatlarinda ¢ogunlukla orkestra miizisyeni olarak gorev
aldiklarini gostermektedir. Bu durum, Joann Falletta'nin konservatuvarlarin hazirlayicilik roliine dair
elestirileriyle ortiismektedir. Konservatuvarlarin repertuvar cesitliligi, orkestra pasajlarinin teknik
analizi ve se¢me pratigi lizerine daha sistematik bir egitim sunmasinin gerekliligini isaret etmektedir.
Ozellikle sik calinan standart repertuvarin oégrenciler tarafindan erken doénemde 6grenilmesi,
mezuniyet sonrasi karsilasilan zorluklari azaltma potansiyeli tasimaktadir.

Arastirmanin, hem egitim kurumlarinda orkestra repertuvari 6gretimine hem de profesyonel segcmelere
hazirlanan sanatgilara yonelik yararli bir basvuru kaynagi olusturmasi amaglanmistir. Arastirma
konusunun ve bulgularin ileride yapilacak incelemelere katki saglayabilecegi 6ngoriilmektedir.
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Makale Bilgi Formu
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazar tarafindan potansiyel ¢ikar catismasi bildirilmemistir.
Yapay Zeka Bildirimi: Bu makale yazilirken hicbir yapay zeka araci kullanilmamaistir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmustir.
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