OZET

Bu ¢alisma, Karl Schwesig’in Gurs Toplama Kampinda iirettigi posta pullarini estetik bir
direnis bicimi olarak incelemektedir. Schwesig’in sanatsal pratigi, otoriter rejimlerin baskici
politikalarina kars bir protesto aract olarak degerlendirilmekte ve sanatin politik islevine
dair kapsamli bir tartisma sunmaktadir. Arastirma sanat tarihi, gorsel kiiltiir ¢alismalar:
ve elestirel teori perspektiflerinden yararlanarak Schwesig’in pullarini gorsel soylem analizi
yontemiyle incelemektedir. Calismada, Schwesig’in pullarindaki ikonografi ve metinsel un-
surlar, donemin siyasi baglami icinde degerlendirilerek, bu eserlerin Vichy Fransastndaki
toplama kamplarinda nasil bir karsi-anlat: olusturdugu incelenmektedir. Sanatin hegemo-
nik iktidarlara karsi bir ifade araci olarak nasil islev gordiigiinii anlamak icin Schwesig’in
iiretimleri, estetik direnis kavrami cercevesinde ele alinmaktadir. Sanat tarihi Schwesig’in
pullarimin yalnizca sanatsal bir iiretim degil, aymi zamanda politik bir hafiza ingas: ola-
rak da islev gordiigiinii gostermektedir. Calisma, sanatin baski rejimleri altindaki roliinii
tartisarak estetik direnisin tarihsel ve teorik boyutlarini yeniden degerlendirmeyi amagla-
maktadr.
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ABSTRACT

This study examines Karl Schwesigs postage stamps produced in the Gurs Internment
Camp as a form of aesthetic resistance. Schwesig’s artistic practice as a means of protest
against the repressive policies of authoritarian regimes offers a comprehensive discussion
of the political function of art. Drawing on art history, visual culture studies, and critical
theory, the study employs visual discourse analysis to explore Schwesig’s stamps, and also
evaluates the iconography and textual elements of Schwesigs stamps within the political
context of the period, addressing how these works constructed a counter-narrative in the
internment camps of Vichy France. Schwesig’s works are examined through the framework
of aesthetic resistance to understand how art functions as a means of expression against
hegemonic powers. Art history demonstrates that Schwesig’s stamps function not only as
an artistic production but also as a construction of political memory. This study aims to
reassess the historical and theoretical dimensions of aesthetic resistance by discussing the
role of art under oppressive regimes.
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1. GIRIS

Sanat, tarihsel siire¢ boyunca yalnizca estetik bir ifade bi¢imi olmanin &tesinde, toplum-
sal hafizanin insasinda ve politik direnisin bicimlenmesinde merkezi bir rol oynamustir.
Ozellikle baskici rejimler altinda sanat, egemen sdylemlere alternatif anlatilar gelistire-
rek, mevcut iktidar yapilarini elestiren ve goriinmez kilan bireysel ve kolektif deneyim-
leri goriiniir hale getiren bir arag islevi gormiistiir. Bu baglamda, Almanyada Nazi karsit1
kimligi nedeniyle baskiya maruz kalan ve II. Diinya Savas: sirasinda Fransadaki Gurs
Toplama Kamprna siirgiin edilen Karl Schwesig'in burada tirettigi posta pullari, sanatin
politik islevini ve estetik direnisin sinirlarini anlamak agisindan 6nemli bir 6rnek teskil
etmektedir (Johnson, 2021).

Posta pullari, devletlerin ulusal kimlik insasinda ve propaganda siireglerinde tarihsel
olarak etkin bir ara¢ olmustur. Pul tasarimlari, egemen ideolojileri mesrulastiran, ulusal
soylemleri pekistiren ve devletin uluslararas: alanda kendini temsil etme bi¢imini yan-
sitan bir medya unsuru olarak degerlendirilmistir. Ancak Schwesig’in Gurs Kamprnda
trettigi pullar, bu geleneksel islevin Gtesine gegerek, bir toplama kampinda yasamin ger-
cekligini belgeleyen ve baskic1 yonetimlerin politik uygulamalarina kars1 sdylem iireten
sanatsal nesneler haline gelmistir. Sanat¢inin, kamptaki mahktimlarin maruz kaldig:
insanlik dis1 kosullar1 ve Vichy yonetiminin politikalarini elestirel ve ironik bir yakla-
simla gorsellestirmesi, sanatin yalnizca estetik bir ifade arac1 olarak degil, ayni zamanda
tarihsel bir taniklik ve direnis pratigi olarak da degerlendirilebilecegini gostermektedir
(Smith, 2019).

Bu ¢alisma, Karl Schwesig'in Gurs Kampi'nda iirettigi posta pullarini estetik bir direnis
bi¢imi olarak ele almakta ve sanatin otoriter rejimler karsisinda politik bir ara¢ olarak na-
sil islev gordiigiinii incelemektedir. Sanat tarihi, gorsel kiiltiir caligmalari ve elestirel teori
perspektiflerinden yararlanarak gerceklestirilen bu arastirma, Schwesig'in pullarindaki
ikonografik ve metinsel unsurlarin analizini yaparak, bu eserlerin dénemin siyasi bagla-
minda nasil bir karsi anlat1 olusturdugunu tartigmaktadir. Caligma, sanatin hegemonik
iktidar yapilarina kars: bir ifade bigimi olarak nasil islev gordiigiinii ve Schwesig’in tire-
timlerinin estetik direnis kavrami ¢ergevesinde nasil konumlandirilabilecegini yeniden
degerlendirmeyi amaglamaktadir.

2. PUL KAVRAMININ KULTUREL VE SANATSAL DONUSUMU

Haberlesme fikri, insanlik tarihinin en temel ihtiyaglarindan biri olarak antik mitolo-
jiden giiniimiize kadar varligini siirdiirmektedir. Posta pullari, yapisi itibartyla énem-
li bir gorsel mesaj tasiyan ve ulusal sinirlari asan bir iletisim araci olarak glintimiizde
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hala 6nemini korumaktadir. Bir ulusun kimlik kart1 niteligi tasiyan pullar, ayn1 zamanda
simgesel bir para degeri barindirmaktadir. Rayi¢ (piyasa fiyat1) ile benzer sekilde, pul-
lar 6demeye karsilik gelen bir deger tasimakta ve ¢ok sayida kopya halinde dagitima
sunulmaktadir. Bu yoniiyle, kendi kamusalligini yaratan ve genis bir kitleye ulagan sim-
gesel bir arag olarak kabul edilmektedir. Pullar, bu anlamda uluslarin sanat ve kiiltiiriine
acilan pencereler olarak, tasarlandiklar1 ve yayimlandiklar1 ddnemin ruhunu belgeleyen
onemli gorsel malzemelerdir. Devletin, kendi vatandaglari ve uluslararasi kamuoyu nez-
dinde nasil algilanmak istedigini yansitan bu estetik iiriinler, ayn1 zamanda vizor islevi
gorerek, devletin ideolojik ve kiiltiirel mesajlarini aktarmaktadir. Tarihsel bir perspektit-
le ele alindiginda, pullarin konulari, devletlerin hangi mesajlar1 6ncelikli gérdiigiinii ve
bunlari nasil vurguladigini ortaya koymaktadir. Ornegin 19. yiizyillda Dogu Avrupa ve
Orta Asyada bagimsizliklarini kazanan yeni devletlerin ilk pullarinda haritalar, bayrak-
lar, armalar ve 6nemli dini ya da siyasi semboller gibi unsurlarin yer almasi, bu sembol-
lerin tasidig1 6nemin altini ¢izmektedir (Brunn, 2000). Bu dénemde heniiz belirgin bir
propaganda ya da ideolojik vurgu bulunmamakla birlikte, bu simgeler devletlerin kimlik
ve egemenlik vurgusunu giiclii bir sekilde yansitmaktadir.

2.1. Pulun Tarihgesi ve Islevi

Posta pullarinin tarih sahnesine ¢ikisy, iletisim tarihinin 6nemli yeniliklerinden biri ola-
rak kabul edilmektedir ve bu doniisiim 1840 yilinda Ingilterede gerceklesmistir. Bu ta-
rihten Once, posta hizmetlerinde teslimat maliyeti aliciya ait olup, mektuplar genellikle
yaya kuryeler veya ath tagiyicilar tarafindan taginmaktaydi. Pullarin kullanilmasindan
once, posta gonderimlerinde miirekkepli el damgalari ile tahta veya mantardan yapilmis
mithiirlerin tercih edildigi bilinmektedir (Bellis, 2019). Bu damgalar, génderim tcreti-
nin 6dendigini dogrulamak amaciyla kullanilmistir. O dénemde zarflar, ek bir maliyet
getiren kagit parcalari olarak goriildiigiinden yaygin olarak kullanilmamustir. Mektuplar,
kagidin katlanarak kapatilmasiyla gonderilmekte ve bu yontem yeterli kabul edilmekte-
dir. Posta ticretlerinin alic1 tarafindan 6dendigi bu sistemde, yiiksek maliyetler nedeniy-
le mektuplarin kabul edilmesi siklikla reddedilmistir. Hatta baz1 bireylerin, mektuplarin
dis ylizeyine gizli isaretler yazarak mesajlarini ilettikleri ve bu sekilde iicret 6demekten
kagindiklar: belirlenmistir. Bu tiir uygulamalar, gonderim iicretinin 6nceden gonderi-
ci tarafindan 6dendigi bir sistemin gerekliligini ortaya koymus ve bu dogrultuda posta
pullarinin kullanimina dayali yeni bir déonem baglamistir. Posta pullarinin yaygin kul-
lanimy, iletisimde biiyiik bir degisim yaratmistir. 1839da 76 milyon olan yillik mektup
say1st, Penny Black'in kullanilmaya baslamasiyla 1840’ta 160 milyona, 1861de ise 593
milyona ulagmistir (Headrick, 2001). Bu artis, posta pullarinin ticari ve entelektiiel faali-
yetlerdeki kritik roliinii gostermektedir. Rowland Hill'in Birlesik Krallik posta sistemine
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getirdigi reformlar, posta pullarinin kullanimini kiiresel dlgekte etkilerken kendisi de
cesitli hatira pullariyla onurlandirilmistir (Coase, 1939). Sir Rowland Hill (1795-1879)
tarafindan oOnerilen ve 17 Agustos 1839 tarihinde Kralige Victorianin onayladig: posta
reformu ile bu sistem koklii bir degisime ugramistir. Hill, posta masraflarinin 6nceden
6denmesini 6ngormiis ve bu yenilik, 1 Mayis 1840 tarihinde basilan ve 6 May1s 1840
tarihinde kullanima sunulan diinyanin ilk posta pulu Penny Black ile hayata ge¢mistir
(Marmin, 2005). Kralige Victorianin profilini iceren bu pul, 60 y1l boyunca Ingiliz pulla-
rinda yer almistir (Bellis, 2019). Penny Black, sanatsal zarafeti giivenlik dnlemleriyle bir-
lestiren bir tasarima sahiptir. Charles Whiting’in renkli baskilar ve karmagik desenlerle
gelistirdigi tasarimlar hem sahtecilik riskini azaltmay1 hem de gorsel ¢ekiciligi artirmay1
amaclamigtir.

Gorsel 1: Penny Black, diinyanin ilk posta pulu, graviir baski, 1 Mayis 1840, LAdresse La Poste Miizesi Kolek-
siyonu, Paris. (httpl)

Hill'in reformu hem yurti¢i hem de uluslararasi posta hizmetlerinde basit ve uygun ma-
liyetli bir tarife sistemi olusturmustur. Iskogyali matbaaci James Chalmers (1782-1853)
yenilikgi fikriyle yapiskan pullar gelistirilmis ve bu pullar, mektuplarin 6nceden damga-
lanarak postalanmasini miimkiin kilmistir. Ayni zamanda Mulready zarflari' da kulla-
nima sunulmus, ancak bu zarflar pratik bulunmadig: i¢in yapiskan pullar kadar popiiler
olmamuistir (Le Patrimoine du Timbre-Poste Francais, 1998). Penny BlacK’in elde ettigi
basari, diger tlkelerin de benzer sistemleri benimsemesine yol agmistir. 1843 yilinda
Ziirih ve Cenevre gibi Isvicre kantonlari> kendi pullarini basmaya basladi. Brezilya, 1

! Mulready zarflari, Rowland Hill'in 1840 tarihli posta reformlari kapsaminda, posta hizmetlerini daha erisilebilir ve ekonomik hale
getirmek amaciyla William Mulready tarafindan tasarlanmis ve 6 Mayis 1840'ta Birlesik Krallik'ta yiiriirlige girmis zarflardr.

2 Kanton, bir dilkenin idari ya da sinirsal alt birimlerinden her birine verilen addir. Bu birim, cografi bir bdlge ya da eyalet gibi farkli
anlamlar tastyabilir. Kelimenin etimolojik kokeni, “iilke birimi” anlamina gelen Latince canto kelimesine dayanmaktadir.
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Agustos 1843 tarihinde {i¢ farkli degerde Olho de Boi3 adi verilen pullar1 basarak bu
yenilige katilmistir. Amerika Birlesik Devletleri ise 1 Temmuz 1847 tarihinde posta pul-
larini birlesik bir sistemle kullanmaya baslamistir. Mauritius, 1847 yilinda tinli pullarini
piyasaya siirerken, Bermuda 1848 yilinda bu adimlar: takip etmistir (Le Timbre-Poste
Frangais, 2003).

Pullarin ortaya ¢ikisi, pul koleksiyonculugunun dogmasini saglamis ve farkls tilkelerin
pullar1 koleksiyoncular igin degerli hale gelmistir. 1864 yilinda filateli terimi ortaya atil-
mis ve posta pullar1 birer koleksiyon nesnesi olarak kabul gérmeye baslamistir. Bu terim,
ilk kez 1864 yilinda Georges Herpin tarafindan 6nerilen Fransizca philatélie kelimesinin
Ingilizceye uyarlanmig halidir. Herpin, pullarin alt1 ila yedi y1l boyunca toplanip ince-
lendigini ve bu yeni hobi igin daha uygun bir isme ihtiya¢ duyuldugunu ifade etmistir. O
donemde yaygin olan timbromanie (kabaca “pul toplama ¢ilginlig1”) terimi, genel olarak
begenilmemektedir. Bunun yerine 6nerilen diger terimler olan timbromania (pul tutku-
su), timbrophily (pul sevgisi) ve timbrology (pul bilimi), 1860’11 yillarda filateli teriminin
yayginlagmasiyla zamanla kullanilmaz hale gelmistir (Herpin, 1864). Herpin, philatélie
kelimesini olustururken Yunanca “bir seye karsi ¢ekim veya yakinlik” anlamina gelen
@iA(0)- (phil[o]-) ve “vergi ve har¢lardan muaf” anlamina gelen dtéAeia (ateleia) kok-
lerinden yararlanmistir (Sutton & Anthony, 1966, s. 232). Filateli posta pullarinin, ta-
rihinin ve ilgili materyallerin incelenmesi anlamina gelmektedir. Ilging bir sekilde, bir
kisinin pul koleksiyonuna sahip olmasi sarti, filatelist olarak adlandirilmasi igin gerekli
degildir. Filatelistler, genellikle miizelerde korunan ve tarihi agidan degerli pullar1 in-
celeyerek bu alana akademik ve kiiltiirel katkilar sunmaktadir. 1892 yilinda Amerika
Birlesik Devletlerinde ilk ani pullar1 basilmistir. Bu pullar, tarihsel olaylar1 ve ulusal
kahramanlar1 animsatarak kiiltiirel bir rol tistlenmistir (Le Patrimoine du Timbre-Poste
Frangais, 1998). Teknolojik yenilikler, pul iiretim tekniklerini 6nemli 6l¢iide doniistiir-
miis ve gelistirmistir. Ik dénemlerde kabartma kazima ve tipografi yontemleri yaygin
olarak kullanilirken, 20. yiizyilda oyma baski (1928), ofset baski (1967) ve bilgisayar des-
tekli graviir (2000’ler) gibi daha ileri teknikler uygulanmaya baslanmistir. Bu yenilikgi
teknikler, pullarin hem sanatsal estetik degerini hem de giivenlik 6zelliklerini artirmada
6nemli bir rol oynamigtir (La Poste, 2003).

Posta pullari, yalnizca bir iletisim araci olmanin Gtesine gegerek ulusal kimliklerin ve
kiiltiirel ifadelerin giiglii bir yansimasi haline gelmektedir. Uluslararas: erisim 6zellikleri
sayesinde, iilkeler i¢in adeta minyatiir el¢iler olarak degerlendirilmekte ve tasarimlari
titizlikle yapilmaktadir. Ozellikle 19. ve 20. yiizyillarda, ulusal egemenligi temsil eden bu
objeler, belirli kurallarla koruma altina alinmistir. Ornegin Birlegik Krallik'ta yalnizca

3 Brezilya'min ilk posta pullarina verilen isimdir. Pullarin tasarimi okiiz géziine benzemesinden dolayi bu adla anilmistir.
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hitkiim stiren hitkiimdarin posta pullarinda yer almasina izin verilmis, ancak zamanla
bu kuralda esneklik saglanmistir (Bellis, 2019).

2.2. Ulusal ve Uluslararasi Bir Sembol Olarak Posta Pullar1

Bir tilkenin tarih, bilim, teknoloji, ekonomi, gelenek gorenekler ve dogal unsurlar: kiiltiir
mirasinin temellerini olusturmaktadir. Posta pullari, bu miras: gorsellestirerek yalnizca
kiiltiirel degerlerin tanitimina katki saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumda gele-
neksel kiiltiire yonelik farkindalik ve ilgiyi artirma islevi gormektedir. Bu baglamda pos-
ta pullari, 6nemli meseleleri sergilemek, kamu bilincini giiglendirmek ve ulusal diizeyde
onemli kisi ya da olaylar1 anmak i¢in iilkeler adina benzersiz bir arag olarak konumlan-
maktadir. Bir devletin raison détre’i (varlik nedeni) ve uluslararas: konumu, sinirlari,
ad1, anayasasi ve diger devletlerle olan ittifaklar: gibi unsurlarla tanimlanmaktadir. Bu
idari ve hukuki yapilar, ulusal kimligi giiclendiren anilar, 6nemli olaylar ve sembollerle
desteklenmektedir. Gottman ulusal ikonografiyi, “bir halkin inandig1 sembollerin ta-
mami” olarak tanimlamaktadir (Gottman 1952, s. 516). Bu semboller, ulusal bayrak,
tarihsel mirasin gurur verici anilari, dini degerler, ekonomik yapiya dair kabul gormiis
roller, toplumsal hiyerarsi ve okullarda 6gretilen kahraman figiirleri gibi ¢esitli unsurlar:
kapsamaktadir. Devletin temsil ikonografisinin temel bilesenleri ise bayrak, ulusal mars,
devlet armasi ve ulusal 6zdeyis gibi sembollerden olusmaktadir. Bu unsurlar, bir ulusun
kimligini sekillendiren ve kolektif kimligi pekistiren en 6nemli simgeler arasinda yer
almaktadir (Lowenthal, 1994; Stebelsky, 1994). Bayraklar kamu binalarinda, okullarda
ve sinir kapilarinda sergilenirken, devlet armalari ve diger ulusal semboller, vatandaslara
ulusal birlik ve aidiyet mesajlar1 iletmektedir. Bu semboller yalnizca ulusal birligi destek-
lemekle kalmaz, ayn1 zamanda uluslararasi arenada bir devletin kimligini vurgulamak
amactyla da kullanilmaktadir. Ulusal kimligi sekillendiren bu unsurlar, ayn1 zamanda
vatandaslarin devlete olan aidiyet duygusunu gii¢lendirme islevi gormektedir (Brunn &
Yanarella, 1987). Ancak bu semboller, resmi tarih yazimi, propaganda amagli haritalar
ve miize sergileri gibi yontemlerle kamuoyunu yonlendirmek amaciyla da kullanilabil-
mektedir. Lowenthal (1994), bu tiir sembollerin milliyetcilik, bolgeselcilik ve hatta ayri-
lik¢ilik gibi hareketler i¢in bir temel olusturabilecegini ifade etmektedir.
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Gorsel 2: [lk Amerikan pullari, Smithsonian Ulusal Posta Miizesi Koleksiyonu. (http2)

Pullar, haritalar ve diger resmi belgeler gibi, devletin kendini ifade ettigi 6nemli bir arag-
tir. Williams (1956), pullarin “modern medeniyetin sembolleri ve gostergeleri” oldugu-
nu, tasarimlarinda kullanilan renkler, yazilar ve degerlerin tarihin akisini yansittigini
ifade etmektedir (Williams, 1956: s. 21). Pullar, bir ulusun kaltiirel mirasini, tarihini ve
kimligini ulusal ve uluslararasi diizeyde tanitma amaci tasimaktadir. Brunn ise, pullarin
yalnizca bir iletisim aract olmadigini, “ayn1 zamanda bir devletin ulusal ikonografisinin
ayrilmaz bir pargasi oldugunu” vurgulamaktadir (Brunn 2000, s. 317).

Ulusal diizeyde posta pullari, vatandaslara ulusal tarih, kiiltiirel basarilar ve 6nemli ki-
silikler hakkinda bilgi sunarken, uluslararas: diizeyde ise bir devletin diinya tizerindeki
konumunu ve kimligini yansitmaktadir. Ornegin Israil'in posta pullari siklikla Yahudilik
tarihini, dini ritiielleri ve ulusal kimligi vurgulayan temalarla tasarlanmistir (Ribalow,
1956). Benzer sekilde, yeni bagimsizlik kazanan iilkelerin posta pullarinda ulusal bay-
raklar, tarihi liderler ve 6nemli olaylar gibi semboller yer alarak egemenlik ve ulusal
kimlik vurgusu yapilmaktadir (Brunn, 2000). Ornegin, bu tilkeler ilk pullarinda genel-
likle ulusal bayrak, harita ve lider figiirlerini sergileyerek kimliklerini pekistirmektedir
(Gottman, 1952). Posta pullari, devletlerin ulusal ve uluslararasi mesajlarini iletmek i¢in
benzersiz bir platform sunmaktadir. Ulusal diizeyde, vatandaslar pullar araciligiyla kiil-
tiirel ve tarihi degerlerini tanirken uluslararas: diizeyde, diger iilkeler bu pullar saye-
sinde bir devletin kendisini nasil tanitmak istedigine taniklik etmektedir. Ayrica pullar,
yalnizca ulusal tarih ve kiiltiiriin bir yansimasi olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda dev-
letin ekonomik, politik ve sosyal hedeflerini ifade eden birer ara¢ islevi gérmektedir.
Posta pulu, baslangicta yalnizca posta ticretlerini toplama isleviyle sinirli miitevazi bir
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aragken, zamanla uluslararas: diizeyde fikirlerin iletilmesine olanak saglayan ve tarihsel
bir yolculugu gorsellestiren giiclii bir medya unsuru haline gelmistir. Pul formu tarih
boyunca insanlari, olaylari, yapilari ve kesifleri 6liimsiizlestiren hikayelerin anlatiminda
bir ilham kaynag1 olmasinin yani sira kiiltiirel ve tarihsel bir bellek araci olarak islev gor-
mistiir (Marmin, 2005). Posta pullari, bir ulusun sanat ve kiiltiire agilan penceresi ola-
rak tasarlanmis, yayimlandiklar1 donemin ruhunu belgeleyen 6nemli gorsel materyaller
arasinda yer almaktadir. Devletin hem kendi vatandaglar1 hem de uluslararas: kamuoyu
nezdinde nasil algilanmak istedigini yansitan bu estetik objeler, ayn1 zamanda devletin
ideolojik ve kiiltiirel mesajlarini aktaran bir vizor islevi gormektedir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte, telgraf ve telefon gibi hizli iletisim araglar1 posta kul-
lanimini azaltmaya baglamis, 20. yiizyilin sonlarinda ise faks makineleri ve e-posta gibi
dijital iletisim araglarinin yayginlasmasiyla mektuplarin 6nemi giderek azalmistir. An-
cak posta pullari, teknolojik nostalji ve estetik bir nesne olarak varligini stirdiirmiis, bu
sliregte sanatsal iretimlerin bir parcasi haline gelerek yalnizca bir 6deme araci olmaktan
¢ikip birer sanat nesnesine doniismiistiir. Sanat tarihinde artistamp (sanat¢i pulu), posta
pulu formuna génderme yapan ve sanat¢inin sectigi konulari tasvir eden bir sanat bigi-
midir. Teknik olarak Cinderella pullar1 (posta i¢in gegerli olmayan pullar) arasinda yer
alir ancak taklit pullardan farklidir, sanatgilar bunlar1 posta idaresini yaniltma amaci
giitmeden tiretmektedir (Mackay, 2003).

20. yiizyilin baglarindan itibaren, posta sistemi sanatsal bir ifade araci olarak kullanilma-
ya baglanmis, Dadaistler kurmaca pullar ve kartpostallar yoluyla deneysel sanat formla-
r1 yaratmustir. Yves Klein 1957'de International Klein Blue (IKB) ile tasarladig: pullarla
sanatin geleneksel sistemlere estetik bir miidahale sunabilecegini gostermistir. 1961de
Fluxus sanatcis1 Robert Watts, popiiler kiiltiir ve erotik imgeleri iceren on bes pulluk bir
blok tasarlayarak sanat pullar1 i¢in yeni bir standart belirlemistir (Held, 2009).

Sanat pullarinin bir sanat formu olarak sergilendigi ilk kapsamli etkinliklerden biri, 29
Ekim - 15 Kasim 1974 tarihleri arasinda Vancouverdaki Simon Fraser Galerisinde dii-
zenlenen Artists’ Stamps and Stamp Images sergisidir. Dieter Roth, Ken Friedman, NET-
hing Co. ve Coach House Press gibi sanat¢ilarin yer aldig: sergide, 1963-1973 yillarina
ait yaklagik 2.750 pul ve gorsel sergilenmistir (Felter, 1996). Fluxus hareketinin etkisiyle,
sanat pullar1 deneysel sanatin 6nemli bir pargasi haline gelmis, Avrupa ve Amerikada on
yil boyunca gezici olarak sergilenerek bu alandaki sanat¢1 sayisinin artmasina dnciilitk
etmistir.
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3. KARL SCHWESIG’IN POSTA PULLARI

Sanat pullarinin direnis anlaminda erken donem 6rneklerinden biri, 1941 yilinda Nazi
toplama kampinda tutulan Alman sanat¢1 Karl Schwesig tarafindan yaratilmistir. Schwe-
sig, Das Junge Rheinland adli sanatg1 kolektifinin bir {iyesi olarak Max Ernst, Otto Dix,
Arthur Kaufmann ve Julius Levin gibi donemin 6nde gelen Diisseldorf sanatcilariyla
ayni ¢evrede bulunmaktadir. Ancak onu digerlerinden ayiran ozellik, “agik sozlii bir
Nazi karsit1 olmasiyd1” (Johnson, 2021, s. 2). Karl Schwesig’in sanat1 bu anlamda yalniz-
ca estetik bir ifade bi¢cimi olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel, sosyolojik ve politik bir
belge niteligi tasimaktadir. Schwesig, Nazi rejimi altindaki toplumsal yapilari, bu yapila-
rin bireyler tizerindeki etkilerini ve kamplarda yasananlar1 gorsel bir dille belgeleyerek
sanatini toplumsal adaletsizliklere kars1 bir direng araci haline getirmistir.

Gorsel 3: Karl Schwesig tarafindan Fransadaki Gurs Toplama Kamprnda (Ekim 1940-Subat 1941) ¢izilen
pullardan bazilar: (http3)

Bu eserler, “yalnizca bireysel bir ifade araci olmanin 6tesinde, sosyal yapilarin isleyisi-
ne dair tarihsel bir belge niteligi” tasimaktadir (Masson & Azorin, 2006, s. 215). Karl
Schwesig'in 29 Ekim 1940-27 Subat 1941 tarihleri arasinda Gurs'ta tutuldugu dort aylik
donem, kamp kosullarini ve buradaki sosyal yapiy1 anlamak agisindan biiyiik 6nem ta-
stmaktadir. Fransiz hiikiimeti, 1939 yilinda Ispanya I¢ Savasrnin ardindan, ¢ogunlugu
Ispanyol cumhuriyetcilerinden olusan binlerce miilteciyi barindirmak amacryla Gurs
Kamprni agmigtir. 1940 yilinda ise kamp, Nazi Almanyasrndan kagan Yahudiler ve siyasi
muhalifler i¢in bir toplama kampina dontismiistiir. Ancak Gurs, yalnizca insani trajedi-
lerle degil, ayn1 zamanda entelektiiel ve sanatsal bir kesisim noktasi olmasiyla da dik-
kat gekmektedir. Kampta, Marc Chagall, Max Ernst, Gert Wollheim ve siyasi teorisyen
Hannah Arendt gibi uluslararas: alanda taninan isimler yer almis; daha sonra Amerika
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Birlesik Devletlerine go¢ ederek sanatsal ve entelektiiel miraslarini siirdiirme firsat1 bul-
muslardir. Ancak, Gurs'tan ayrilan herkes bu siireci hayatta kalarak tamamlayamamustir.
Walter Benjamin, kamptan ¢iktiktan sonra Fransadan Ispanya’ya gegmeye ¢alisirken ha-
yatini kaybetmis, bu durum Gurs'un bireyler i¢cin hem bir déniim noktas1 hem de trajik
bir sinav yeri oldugunu ortaya koymustur. Gurs, bir yandan siirgiin ve belirsizlik i¢inde
hayatta kalma miicadelesini yansitirken, diger yandan savasin entelektiiel diinyada bi-
raktig1 derin izleri gozler 6niine sermektedir (Johnson, 2021).

1941 yilinda bir yardim raporunda, Gurs'un Yahudi bolgesinde yer alan entelektiiel ha-
yatin izleri su sekilde ifade edilmektedir: “Bu talihsizlerin bir¢ogu, bilim, felsefe, tarih vb.
kitaplar talep eden, bosluktan muzdarip diisiince insanlartyd1” (Johnson 2021, s. 100).
Bu ag¢iklama, kamptaki bireylerin yalnizca fiziksel hayatta kalma miicadelesi vermedi-
gini, ayn1 zamanda entelektiiel bir varlik miicadelesi i¢inde olduklarini da ortaya koy-
maktadir. Kampta bulunan 6gretmenler, sanatcilar ve diistiniirler, entelektiiel birikim-
lerini koruyarak insanlik onurunu siirdiirmeye ¢alismislardir. ABD Disisleri Bakanhig:
tarafindan 27 Aralik 1940 tarihinde Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi
baskanina gonderilen bir mektupta, Gurs Toplama Kampi su sekilde tarif edilmektedir:

Insanlar yar1 yikik kuliibelerde, riizgara ve yagmura karsi korumasiz yasiyor. Zeminler nemli, kirli ve
kanalizasyonla dolu. Giinlerce kahvalt1 yok, 6giinler ise neredeyse sadece sicak sudan olusan, az tuzlu
ve sebzesiz orbadan ibaret. Et yetersiz ve genellikle sakatattan olusuyor. Tek kat1 yiyecek, alt1 aylik esa-
retin zayiflattigi tutuklular igin yetersiz olan 300 gram ekmek. Giysi bulunmuyor; mahkamlar yalnizca
tutuklandiklarinda {izerlerinde olan pagavralarla, soguk gecelerde ve agik kuliibelerde korunaksiz hal-
de hayatta kalmaya ¢alisiyor. Acilen yiyecek, sicak giysi ve ayakkabi gerekiyor (Johnson, 2021, s. 102).

_9"..\-)_;_—‘,\_.

Gorsel 4: Gurs Toplama Kampinda mahkiimlarin kalabalik yasam kosullar: (Fransa, muhtemelen 1940).
Amerika Birlesik Devletleri Holokost Anit Miizesi (USHMM) izniyle. (http4)

Schwesig, kamplarda ve hapishanelerde gecirdigi siire boyunca, aglik, hastalik, 6liim,
cinsel siddet ve 1rksal ayrimcilik gibi temalari ele alan yiizlerce ¢izim ve baski tiretmistir.
Sanat sosyologu Hanna Deinhard’in belirttigi gibi, sanat eserleri genellikle bireysel bir
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baglamda degil, toplumsal yapilarin ve normlarin genis ¢ergevesinde ele alinmaktadir
(Deinhard, 1975, s. 29). Schwesig’in eserleri, bu ¢ergevenin tesine gecerek hem bireysel
hem de toplumsal diizeyde yasanan trajedileri gorsellestirmistir. Holokost’tan sag kur-
tulmus Rose Abrahms, Karl Schwesig'i tarif ederken su ifadeleri kullanmistir:

“Biz [Yahudi insanlar] kotii muamele gordiik, ama bu, siyasi tutuklularin gérdiigii muamele ile kiyas-
lanamazdi. Onlar bizden daha kétii durumdaydi” (Johnson, 2021, s. 99).

Schwesig, II. Diinya Savasi sirasinda siyasi bir mahkam olarak, posta pulu yapraklarinin
bos, delikli kenarlarini kullanarak renkli miirekkeplerle bir dizi sahte pul tiretmistir. Sa-
nat pulu koleksiyoncusu ve multimedya sanatgisi Jas Feltera gore, Schwesig’in 1941de
toplama kampindaki yasami tasvir ettigi bu seri, genellikle “sanat pullarinin ilk gercek
ornegi” olarak kabul edilmektedir (Felter, 1996, s. 6). Schwesig'in eserlerindeki direnis,
yalnizca “giiclin disinda veya giice kars1” hareket etmekle sinirli degildir, ayni zamanda
“gliciin anlamini ve bigimini yeniden tanimlamayi ve doniistiirmeyi icermektedir” (Pa-
pastergiadis, 2012, s. 97).

Sanat tarihi ve sosyoloji arasindaki iligki, sanatin tarih anlatisina katkisini anlamada
onemli bir ¢er¢eve sunmaktadir. Hanna Deinhard (1975) ve Jean Duvignaud (1972) sa-
natin toplumsal islevlerine vurgu yaparken, Pierre Bourdieu (1993) ise kiiltiirel iretimin
giic iliskileri igindeki konumuna dikkat ¢ekmektedir. Bourdieu’ye gore sanat alani, ge-
nellikle en gii¢lii aktorler tarafindan sekillendirilmektedir (Bourdieu, 1993).

Bu baglamda, Schwesig gibi sanatgilar tarafindan iretilen eserlerin tarih yaziminda
dikkate alinmasi, gegmisin yalnizca iktidar sahiplerinin perspektifinden degil, ayni za-
manda magdurlarin ve direniscilerin goziinden de okunmasini saglamaktadir. Direnis,
toplumsal bir insa olarak farkli aktorler, gozlemciler ve baglamlar tarafindan sekillendi-
rilmekte olup kesin bir tanimi bulunmamaktadir (Gordon, 1993, s. 142). Sosyal bilimler
direnisi genellikle mevcut iktidar yapilarina karsi koyma, sorgulama ve meydan okuma
iceren aktif bir kars1 durus olarak tanimlamaktadir (Hollander & Einwohner, 2004, s.
538). Foucaultnun ifadesiyle, “iktidar varsa direnis de vardir ve hatta, bu direnis hi¢cbir
zaman iktidarin dissal bir konumunda degildir” (Foucault, 1978, s. 95).

Bu dongiisel iliski icinde, “baski mekanizmalar1 gesitlenirken, direnis de yeni baglam-
lara adapte olarak” stratejilerini gelistirmektedir (Vinthagen & Johansson, 2013, s. 31).
Schwesig’in, delikli kagit seritler tizerine renkli miirekkeple gerceklestirdigi ¢izim pratigi
ikili bir anlama sahiptir: Bir yandan fiziksel varolusun sinirlarinda bir hayatta kalma
miicadelesini yansitirken, diger yandan sanatsal ifade 6zgiirligiiniin 6zgiin bir sembolii
olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢inin akademik egitim almis olmasi, onun tarih res-
mi gelenegini ve sanatin savas anlatilarindaki roliinti bildigini gostermektedir. Sanatin
toplumsal, politik ve ekonomik yasamla i¢ ice oldugunu fark eden Schwesig giiglii bir

692 < 1S1943d WIYVSYL™ LYNVS |STLISHIAINA NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel sayl), 2025: 254-272

politik bilince sahiptir. Sanatsal tiretimindeki tavri, “kiiltiirel siirecleri anlamaya yone-
lik bir aragtan, politik ve kiiltiirel miidahalenin bir aracina” doniismektedir (Baltrusch,
2010, s. 128). Bu baglamda, Karl Schwesig’in pullar {izerine yaptig1 hicivsel ve politik
¢izimler hem dénemin kosullarini yansitmas: hem de sanatsal bir direnis bigimi olarak
kullanilmasi agisindan son derece dikkat ¢ekici bir 6rnek sunmaktadir. Schwesig’in Gurs
Kamprnda* yarattig1 pullar, yalnizca kamp kosullarina dair bir yorum degil, ayn: za-
manda Fransiz yonetimine kars: elestirel bir bakis agisinin simgesi olarak okunmaktadir.
Scott'un (1985) giindelik direnis teorisi baglaminda degerlendirildiginde, Schwesig’in
pullari, sansiir ve baskinin hitkiim siirdiigii bir ortamda, sanatsal bir ifade bi¢imi olarak
ortiik bir direnis stratejisi sunmaktadir. Hollander ve Einwohner’a (2004) gore, direnisin
acik ve gizli bi¢cimleri mevcut olup, Schwesig’in ¢aligmalari bu ikili yapiy1 i¢inde barin-
dirmaktadir. Sanatginin ironik ve alayci dili, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zaman-
da mevcut iktidarin baskilarina kars1 bir elestiri ve direnis araci olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Schwesigin eserleri, 6zellikle Yahudi gogmenler, Komiinist politik mahkiimlar, engel-
liler ve yagllar gibi toplumsal olarak dislanmis gruplarin yasadig1 kosullar1 yansitmak-
tadir. Kamplarda gekilen acilar, hastaliklar ve 6liim oranlar1 gibi unsurlar, Schwesig’in
eserlerinde detayli bir sekilde betimlenmistir. Bu eserler, yalnizca bireysel deneyimlerin
bir yansimasi degil, ayn1 zamanda bu deneyimlerin temelinde yatan toplumsal yapilarin
ve normlarin bir elestirisidir.

Schwesig’in ¢aligmalari, Vichy Rejimi ve Nazi Almanyasrnin insanlik dis1 politikalarini
gorsel bir anlatiya doniistiirerek tarihsel bir taniklik sunmaktadir. Nazi rejiminin Yahu-
dilere, Komiinistlere ve diger “istenmeyen” gruplara yonelik baskisini betimlerken, bu
baskinin toplumsal normlar ve yapilarla nasil sekillendigini de gozler 6niine sermek-
tedir (Duvignaud, 1972, s. 24). Hannah Arendt’in Race-Thinking Before Racism (1944)
adli makalesi, Almanyadaki 1rk diisiincesinin kokenlerini “hayal kirikligina ugramis
milliyet¢ilige” ve halklarin biyolojik determinist tanimlarina dayandirmaktadir. Arendte
gore, bu tanimlar, “siyasal ulus kavraminin yerine ideolojik ulusal birlik tanimlari olus-
turma” ihtiyacindan kaynaklanmaktadir (Arendt, 1944, s. 7-9). Schwesig, Nazi ideolojisi
tarafindan birden fazla kimlik tizerinden hedef alinmistir. Bir komiinist, sanatci, engelli
birey ve Yahudi olarak, Uciincii Reich’in sosyal politikalar1 cercevesinde dort kez dte-
kilestirilmistir. Bu kimliklerin herhangi biri bile, Naziler taratindan “megsru” bir hedef
olarak goriilmesi i¢in yeterlidir.

4 Gurs Kampi, Fransa'nin giineybatisinda, Gurs Kéyii'niin giineyinde ve Pirene Daglar'nin eteginde, ispanya sinirina yaklagik 50 mil
uzaklikta, Nisan 1939'da Fransiz hiikiimeti tarafindan Almanya ile savagtan 6nce kurulan ilk ve en biiyiik kamplardan biridir.

992 € I1S1943A WIHYSVL™® LYNVS |STLISHIAIND NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel say1), 2025: 254-272

Gorsel 5: Karl Schwesig, Gurs, Renkli miirekkep ¢izimleri, her bir pulun boyutu 28 x 34 mm, Gilles Allart
koleksiyonu. (http4)

Schwesig’in sanati, Fransiz Devrimi’nin liberté, égalité, fraternité (6zgiirlik, esitlik, kar-
deslik) sloganina yonelik hicivsel yaklasimiyla, Gursa ulasmadan 6nce bile elestirel bir
tislup benimsemistir. Sanat¢i, Ugtincii Cumhuriyet'in idealize edilen bu prensiplerden
uzaklastigini Gurs'ta dogrudan deneyimlemis ve eserlerinde Vichy hiikiimetinin 6zgiir-
lik ve esitlik ilkelerini nasil ihlal ettigini gozler 6niine sermektedir. Schwesig’in pul-
lar1, Fransiz muhaliflerinin tutuklanmasini, Komiinist gruplarin bastirilmasini ve yash
Yahudi gogmenlerin sistematik olarak kamplarda hastaliklara ve 6liime terk edilmesini
elestirel bir sekilde yansitmaktadir. Sanat¢inin eserleri, bu bireylerin kaynaklara, yasal
yardimlara veya go¢ imkanlarina sahip olsalar dahi, Gurs, Noé ve Récébédou gibi kamp-
larda hayatta kalamadiklarini ve hatta bazilarinin bilinmeyen yerlere siirtildiigiint ha-
tirlatmaktadir (Johnson, 2021). Schwesig, yarattig1 imgelerle yalnizca tarihsel taniklik
sunmakla kalmamais, ayn1 zamanda magdurlarin bakis agisin1 ve maruz kaldiklar: kosul-
lar1 yansitarak sanatin toplumsal bellek olusturmadaki roliinii de vurgulamigtir. Vichy
rejiminin ahlaki ve siyasi ¢okiisiine 151k tutan bu eserler, sanatin insan haklari ihlallerini
belgeleme ve elestirme giiciinii ortaya koymaktadir. Schwesig’in yaratici direnisi, sanatin
politik bir ara¢ olarak nasil islev gérebilecegini kanitlayan giiglii bir 6rnek sunmaktadir
(Johnson & Johnson, 2017). Demokrasilerde bask: ve zuliim, devletin mesru savunma
mekanizmalarindan ayrisan ve insan haklari ihlallerine yol acan uygulamalar olarak de-
gerlendirilmektedir. Demokratik sistemler farkli diisiince ve siyasi ideolojilerin yalnizca
hos goriilmesini degil, ayn1 zamanda tesvik edilmesini ve korunmasini gerektirmekte-
dir. Ancak, bir devletin agir gozetim ve baskic1 tedbirlerle temel hak ve 6zgiirliikleri
ihlal etmesi, demokrasinin iglevselligini yitirdiginin bir gostergesidir. Karl Schwesig’in
posta pullar1 formunda tirettigi eserler, bu tiir baskici sistemlere kars1 giiclii bir sanatsal
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elestiri niteligi tasimaktadir. Schwesig, sanati araciliiyla otoriterlesmeye karsi estetik bir
direnis sergileyerek, demokrasinin bozulmasina yonelik elestirel bir bakis sunmaktadir.
Bu eserler, sanatin yalnizca bireysel bir ifade bigimi olmanin Gtesine gegerek, politik ve
toplumsal elestirinin etkili bir arac1 haline geldigini gostermektedir.

Schwesig'in eserleri, ironik ve alayci tonuyla dikkat ¢ekerken, insan onurunun en zor
kosullarda bile korunabilecegini vurgulamaktadir. Sanatginin eserleri, yaratici ifadenin
baski altinda dahi bir direnis araci olabilecegini gostermekte ve sanatin toplumsal ve po-
litik baglamini genisleterek bireysel 6zgiirliigiin ve insanlik onurunun bir ifadesi haline
geldigini ortaya koymaktadir. Bu eserlerin anlamlandirilabilmesi i¢in tarihsel baglamlar:
icinde ele alinmasi ve daha genis tarihsel kaydin bir parcasi olarak degerlendirilmesi ge-
rekmektedir. Schwesig’in ¢alismalari, biitiin bir tarihi eksiksiz anlatmaktan ziyade, tarih-
sel olarak 6nemli kesitler sunarak sosyolojik bir baglam yaratmaktadir. Holokost sanati
cercevesinde, magdurlarin ve hayatta kalanlarin perspektifinden dénemin sosyal yap1
ve normlarini anlamamiza katki saglamaktadir. Geleneksel tarihsel belgelerle karsilasti-
rildiginda, bu eserler magdurlarin deneyimlerini dogrudan yansitmakla kalmayip, ayni
zamanda sistematik baski ve sosyal esitsizlikleri elestiren giiglii bir baglam sunmaktadir.
Schwesig'in ¢aligmalari, kamptaki yasami belgelemekten 6te sanatin direnis ve insanlik
onurunu koruma giiciinii ortaya koymaktadir. Bu eserler, insan ruhunun dayanikliligini
ve ifade 6zgirliigiiniin dnemini gozler 6niine seren bir taniklik niteligi tasimaktadir.

SONUC

Bu ¢alisma, Karl Schwesig’'in Gurs Toplama Kamprnda iirettigi posta pullarinin sanatsal
ve politik islevlerini estetik direnis ve gorsel taniklik kavramlari ¢ergevesinde degerlen-
dirmigtir. Aragtirmanin temel hedefi, Schwesig'in eserlerini yalnizca birer sanat objesi
olarak degil, ayn1 zamanda Nazi ve Vichy rejimleri karsisinda gelistirilmis alternatif bir
soylem ve tarihsel taniklik araci olarak incelemektir. Bu baglamda yapilan analizler, sa-
nat¢inin pullar: iizerinden gelistirdigi karst anlatinin, yalnizca kamptaki insanlik dist
kosullar1 belgelemedigini, ayn1 zamanda egemen ideolojiye kars1 bir direnis stratejisi
sundugunu gostermektedir.

Aragtirma siirecinde elde edilen 6nemli bulgulardan biri, Schwesig’in pullarinin pro-
paganda amaglh kullanilan geleneksel posta pullarinin aksine, otoriter rejimlerin mes-
ruiyetini sorgulayan ironik ve elestirel imgeler icermesidir. Bu eserler, bask: altindaki
bireylerin yasadig1 acilari, toplama kamplarindaki insan haklari ihlallerini ve dénemin
politik atmosferini gorsellestirerek sanatsal hafizanin ingasina katkida bulunmustur.
Schwesig’in sanati, egemen giiglerin dayattig1 tarih yazimina kars: alternatif bir bellek
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olusturmus ve magdurlarin deneyimlerini dogrudan aktaran bir ifade bigimi sunmustur.

Bu bulgular, daha 6nce benzer temalar tizerine yapilan ¢alismalarla kiyaslandiginda,
Schwesig’in eserlerinin yalnizca sanatsal direnisin degil, ayn1 zamanda politik hafizanin
sekillendirilmesinde de 6nemli bir rol oynadig: goriilmektedir. Fluxus hareketi ve Dada-
izm gibi sanat akimlar1 da egemen s6yleme karsi alternatif anlatilar gelistirmistir, ancak
Schwesig’in ¢aligmalar1 dogrudan bir toplama kampinda iiretilmis olmasiyla ayrigmak-
tadir. Bu yoniiyle, sanatin yalnizca bir ifade araci degil, ayn1 zamanda tarihsel olaylar:
belgeleyen bir taniklik bigimi oldugu fikrini giiglendirmektedir. Schwesig’in pullarini
inceledigimizde, sanatin yalnizca bireysel bir iiretim siireci olmadigini, ayn1 zamanda
kolektif bir hafiza yaratma islevi gordiigiini soylemek miimkiindiir. Sonug olarak, bu
calismada ulasilan bulgular acgik¢a ortaya koymaktadir ki, Schwesig'in Gurs Kampr'n-
da tirettigi sanat¢1 pullars, hem icerdigi imgelerle otoriter ideolojilere kars1 estetik bir
mubhalefet tiretmis hem de tarihsel travmalarin belgelenmesinde islevsel bir ara¢ olarak
rol oynamustir. Elde edilen veriler, bu eserlerin yalnizca sanatsal degil, ayni zamanda ta-
rihsel, toplumsal ve politik bir bellek iiretimi siirecine katki sundugunu géstermektedir.
Bu yoniiyle Schwesig'in iiretimi, sanatin ifade 6zgiirliigiinii asarak adalet, taniklik ve
direnisin gorsel bicimi haline geldigini ortaya koymaktadir. Sanatin, sadece estetik bir
deger tasimaktan Ote, toplumsal adalet, insan haklar1 ve kolektif hafizanin korunmasi-
na yonelik gii¢lii bir ara¢ oldugu unutulmamalidir. Gelecekte yapilacak arastirmalarin,
Schwesig gibi sanatgilar araciligiyla sanatin otoriter rejimler altinda nasil bir muhalefet
alani olusturdugunu daha kapsaml: bir sekilde ele almasi gerekmektedir. Ayrica, sanat
tarihi ve politik hafiza alaninda disiplinlerarasi yaklasimlar gelistirerek, sanatin direnis
pratigi olarak islevselligini daha derinlemesine incelemek faydali olacaktir. Ozellikle sa-
natin giiniimiiz baskici rejimlerinde nasil bir kars1 durus sergileyebilecegi ve giiniimiiz
sanatgilarinin benzer estetik direnis bigimlerinden nasil ilham alabilecegi {izerine daha
fazla ¢aliyma yapilmasi onerilmektedir.
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