OZET

Bu makalede resmin zamammnin bir kavram olarak resim analizinde ele alinmasinin
olanaklar: arastirilmistir. Bu baglamda ilk olarak zaman kavraminin tanimlamast
yapilmistir. Zaman kavrami, mutlak ve goreceli zaman olarak kategorize edilmektedir.
Bu ¢alismada ise resimde zaman kavrami, zamani isaret etmenin tiim olanaklariyla
incelenmistir. 20. ytizyil baslarindan itibaren resim, bir seyleri temsil etme aract
olmasimin yani sira kendi konumunu, amacini ve var olusunu sorgulama asamasina
gelmistir. Resmin sumrlarinin sorgulandigs bu donem aym zamanda bugiinkii anlamda
cagdas sanat diisiincesinin temellerini olusturmugstur. Bu noktada resim alaminda bigim,
icerik ve konular bakimindan yasanan degisimlerin disinda bir diger onemli kirilma,
resmin zamant tizerine yapilan yeni sorgulama olanaklaridir. Bu makalede de izellikle
20. yiizy1l baslarinda iki boyutlu yiizey iizerine yapilmis ¢alismalardan giiniimiiz
interaktif sanat ¢alismalarina kadar farklilasan yonleriyle resimde zaman kavraminin
doniisiimii, simirlar1 ve olanaklari ele alinmistir. Calisma sonucunda resmin zamaninin
bir kavram olarak resmin analizinde ve anlam cercevesinin ortaya ¢ikarilmasinda onemli
bir arag oldugu goriilmiistiir. Resimde zaman kavraminin ¢ok katmanl bir yapi oldugu
ve konusu zaman olmasa dahi, resmin zamani iizerine diistinmenin miimkiin ve onemli
oldugu anlasilmstir.
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ABSTRACT

In this article, the possibilities of considering the time of painting as a concept in painting
analysis are explored. In this context, the concept of time is first defined. The concept of time
is categorized as absolute and relative time. In this study, the concept of time in painting
is analyzed with all possible references to time. Since the early 20th century, painting has
come to the stage of questioning its own position, purpose, and existence as well as being a
means of representing something. This period, in which the limits of painting were questi-
oned, also laid the foundations of contemporary art thought in today’s sense. At this point,
apart from the changes in the field of painting in terms of form, content and subject matter,
another important development is the new questioning possibilities on the time of painting.
In this article, the transformation, limits and possibilities of the concept of time in painting
are discussed in different aspects, especially from the works made on two-dimensional sur-
faces in the early 20th century to today’s interactive art works. As a result of the study, it is
seen that the time of painting as a concept is an important tool in analyzing the painting
and revealing its meaning framework. It has been understood that the concept of time in
painting is a multi-layered structure and that it is possible and important to think about the
time of painting, even if the subject is not time.

Keywords: Surface painting, Time, Simultaneity, Contemporary art, Time of painting.
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1. GIRIS

Iki boyutlu yiizey iizerinde bir entelektiiel deneyim alani olan resim sanati, bigim, igerik,
konu, tema ve kavram gibi ozellikleri bakimindan incelenir. Resim analizi yapilirken
resim ve zaman iligkisinin sorgulanmas: da bu baglamda 6nemlidir. Yiizey resminde
zamani bir kavram olarak ele almak sanat eserini okumak i¢in kullanilacak araglardan
biridir.

Resmin zamanini tanimlamaya ge¢gmeden 6nce zaman kavramini kisaca tanimlamak
gerekir. Somut olarak algilanamamasi ve kismen goreceli olmas: gibi 6zellikleri nede-
niyle pek ¢ok diistiniir tarafindan zaman kavraminin farkli tanimlamalar1 yapilmistir.
Giincel Tiirkge sozliige bakildiginda zaman “Bir isin, bir olusun i¢inde gectigi, gececegi
veya gegmekte oldugu siire, vakit” (Tiirk Dil Kurumu) olarak tanimlanmistir. Gliven
ve Yesile gore zaman, “insanin duyu organlari ile algilayamadig; fiziksel, felsefi, psiko-
lojik ve sosyolojik boyutlar1 olan bir olgu ve gergektir” (Akt., Giirbiiz ve Aydin, 2012:
3). Insanin zaman algisina dair ilk izlenimler dogaya, doganin déngiisel hareketlerine
dayanur. Birbirini izleyen mevsimler, kuslarin go¢ etmesi ve dogum-o6liim gibi doganin
tekrar eden diizeni zaman kavramini gosterir (Ertiirk, 2003: 30). Bu tekrar eden diize-
nin sistematik isaretlenmesi takvim sayesinde olmustur. Takvim de tipki saat gibi doga-
nin ve olaylarin dongiisiinii anlamlandirabilmek i¢in birer dayanak noktalar1 olusturur.
Bu dayanak noktalar1 sayesinde 6nciil ve ardil iliskisi ve tekrara dayali olarak gelecegin
ongoriisi kurulabilir. Takvime ait bir deger olan kistas birimi sayesinde dogumdan su
anki ana kadar gegen zamani evrenin her noktasinda ayni degerde anlagilacak bicimde
6lgmek miimkiindiir. Takvim bu baglamda bir ¢ipa gorevi iistlenir. Ayni sekilde mev-
simlerin dongiisii takvim ile okundugunda sonbahardan sonra yaz mevsiminin gelece-
gini ongormek miimkiindiir. Burada 6nemli olan sey takvimin bunu sembolik diizlemde
saglamasidir. Eliasa (2000: 18) gore “bir takvimin aylarini ve giinlerini gosteren sayi-
lar, aslinda tekrarlanamaz olan sosyal ya da dogal olaylar sirasinin tekrarlanabilirlik arz
eden bir modelini temsil ederler”. Takvim bir arag olarak zamani anlamak i¢in bir model
sunarken sembollere indirgenen zamanin gergekligi degiskendir.

14. yiizyila gelindiginde ise “mekanik saat, evrendeki tiim eszamanli olaylari birlestiren
soyut diinya zamaninin sembolii” (Borst, 1997: 8) olmustur. Bu sayede soyut zaman kav-
ram1 simgesel diizende karsilanmustir. Saat kadrani tizerindeki rakamlar ve akrep-yel-
kovan gibi isaretler zamani temsil etmenin araglaridir. Saat, mekanik bir alet olarak, bir
zaman belirleyicisi olarak, tipki gazete kagidinin ve tizerindeki basili yazilarin, haberleri
ve bilgileri okura tagiyan fiziksel araglar1 temsil etmeleri gibi, zamani bilmek isteyen
kisiye bir bildirimi tagiyan aragtir. Tiim bu tanimlamalar 151§1nda zaman kavraminin bir
akis, devamlilik, siireklilik ve hareket ile iliskilendirilebilecegi goriiliir.
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Zaman kavramyi, insan algisindan bagimsiz bir kendinde sey olarak agiklanacagi gibi in-
san algisiyla birlikte goreceli olarak da agiklanabilir. “Kant’a gore zaman ve mekan, a
priori, yani her tiirlii deney 6ncesi bir sentezin temsilcileriydiler” (Elias, 2000: 16). Bu
baglamda zaman kavramini tanimlayan birbirine zit iki temel yap1 ortaya ¢ikar: mutlak
ve goreceli zaman. Mutlak zaman insana dair algilama ve tanimlamalardan uzaktir. In-
san sozciiklerle zamani tanimlamadan, hatta evrende var olup zamani algilamaya basla-
madan bile 6nce mutlak bir zaman kavrami vardi. Hyrum W. Smith’in zaman1 “olaylarin
ge¢misten bugiine gelip, gelecege dogru birbirini takip ettigi, bireyin kontrolii disinda
kesintisiz devam eden bir siire¢” (Akt., Giirbiiz ve Aydin, 2012: 3) olarak tanimlama-
s1, zamanin insandan bagimsiz dogasina vurgu yapmaktadir. Insanin algi siizgecinden
gecip yorumlanmaya baslandiginda ise zamanin goreceli yapisi ortaya ¢ikmistir. Elias
(2000: 17) da benzer sekilde iki temel felsefi goriisten bahsetmis ve aradaki niiansi s6y-
le agiklamistir; “Birinde ‘zaman; nesnel, insan bilincinden tamamen bagimsiz var olan
bir dogal veriyken Ikincisinde ‘siibjektif” bir karakter tastyor; yani insanin dogasinda
dogustan yerlesmis, 6znel bir tasarim olarak anlagiliyor”. Bu makalede sanat {izerinden
sorgulanan zaman kavramu ise genel olarak zamani anlama ve kavramsallastirma bigim-
leri tizerinedir.

Gorsel 1. Diinyanmin bilinen en eski magara resmi' (“En Eski Magara Resmi”, 2022).

Sanatin temsilinin ytizyillardir araci olan basat formlarindan birisi yiizey resmidir. Ma-
gara derinliklerinde gergeklestirilen insanlik tarihinin en eski duvar boyama 6rnekleri
de ytizey resmidir; glinimiizde Banksy’nin yaptig1 duvar resimleri de. Temelde her ikisi
de yaratilan bir imge araciligiyla isaret edilen bir an'in temsilidir.

Resmin zamanu ile ilgili bir paradoks ise kaginilmaz olarak ge¢mis zamanda kalmasi-
dir. Resim igeriginden bagimsiz olarak sonsuz bir simdiyi ieren mutlak bir ge¢mistir.

' 2021 yilinda Endonezya'nin Sulawesi adasinda kesfedilen ve Visaya yaban domuzunu imgeleyen bu resim en az 45.500 yagindadir
(https://www.atlasdergisi.com/kesfet/arkeoloji-haberleri/en-eski-magara-resmi.html). Bu kesif dncesinde 1994 yilinda kesfed-
ilen Fransa'daki Chauvet Magara resimleri M.0. 37.000 yilina kadar uzanmaktadr. Yakin zamana kadar sanat tarihinde bilinen en
eski drnekler ispanya'da Altamira ve Fransa'da Lascaux magaralarinda bulunmaktaydi.

9/ € I1S1943A WIHYSVL® LYNVS |STLISHIAIND NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel sayl), 2025:273-293

Resim yapilip bitirildigi anda artik tarihe not diisen bir ayra¢ konumundadir. O andan
itibaren ge¢mise dairdir. Resmin konusu ilkel sanat da olsa fiitiirizm de olsa yapildig1
anda konumlanarak o noktandan geg¢misine veya gelecegine bakisi temsil eder. Fakat
izleyici tarafindan farkli zamanlarda tekrar algilandiginda her seferinde o anda yeniden
var olur. Bu nedenle sonsuz bir simdiyi icermektedir. Otgiin, sanat eserinin bu durumu-
nu “sanat yapiti zamanlar istiidiir” (Otgiin, 2009: 160) diyerek agiklar. Resimle girilen
her yeni etkilesimde, o anki mevcut baglamda resim yeniden var olur. Resmin zaman
baglaminda siirekli yeniden var olmasina dair en iyi 6rnek ise yine magara resimleridir.
Gorsel 1'deki magara resmi giiniimiize kiyasla yapildigi donemde onu yapan ve géren
i¢in elbette ¢ok farkli anlamlar tagimaktaydi. Benzer durum daha kisa zaman 6l¢eginde
de mimkiindiir. Ayni izleyici gengken ilk defa gordiigii bir resme yillar sonra tekrar
baktiginda daha farkli bir deneyim yasar. Ciinkii izleyici, arada gegen zamanda elde et-
tigi deneyimle degismistir. Bu durum izleyici/alimlayic1 merkezli sanat elestirisi olarak
goriilebilir. Tkinci bir algilamada artik ne izleyici ayni kisidir ne de resim ayn1 resimdir.
[zleyici yagadig1 deneyimlerle degisirken resim ise kendisinde ortiik olarak var olan yeni
anlamlarini agiga ¢ikarir.

2. RESMIN ZAMANI

Resim ve zaman iligkisine dair ntians1 konu ve kavram arasindaki fark ile gostermek
miimkiindiir. Resimde zaman; imge, simge ve metaforlar araciligryla bir konu olarak
ele alinabilir. Dogrudan zamani konu edinen resimler bu makalenin temel amacinin
disindadir. Resmin zamani kavrami ise daha genis anlamda, resmin kendi ontolojik ya-
pisina dair bir sorgulamayi icermektedir. Konusu zaman olmayan bir resmin de zamani
tizerine diigiinebilmek gerekir. Bu nedenle resmin zamani konudan bagimsiz olarak ele
alindiginda, izleyici tarafli bir okumayi zorunlu kilar.

Resmin zamanini gosteren ilk sey kuskusuz andir. Sanat tarihinde resim gelenegine ba-
kildiginda yiizey resminin basit anlamda bir anin temsili oldugu goriiliir. Magaralarda
bir av sahnesi, [sa'nin carmiha gerilis sahnesi veya Jiidith'in Holofornes'in bagini kesmesi
gibi mitolojiden sahneler, tipki fotograf gibi dondurulmus bir an1 gostermektedir. Yaga-
min, olayin veya hikéyenin akista olan anlarindan birinin durdurulup saklandig tek bir
an. Bu durum modernizm ve sonras1 donemde bati resim sanat1 geleneginde farklilik
ve ¢esitlilik gosterir. Clinki artik resim salt temsil nesnesi olma 6zelligini agmistir. Bu
degisim, resimde doérdiincii boyut olarak zaman kavrami tizerine yapilabilecek yeni oku-
malara olanak tanir.

Salt kendi olarak var olmayan, yani temsile dayal1 yiizey resminde zamani isaret eden
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gostergeler mekana ve dogaya dair ipuglaridir. Fiziksel mekanda gergeklesen hareket ve
151k zamana dair fenomenlerdir ve sanat tarihi boyunca bunlarin gesitli temsil bi¢imleri
olmustur. Makalenin devaminda sanat akimlar1 ve sanat eserleri merkeze alinarak res-
min zamani arastirilmstir.

2.1. Konu Olarak Zaman: izlenimcilik

Bat1 merkezli diisiintildiigiinde 19. Yiizyil bat1 sanat akimlarina kadarki gegen siirede
resmin zamani, bi¢ime dair bir ara¢ konumundadir. Zamani gosteren mekan, perspektif
ve 151k gibi 6geler, resmin konusuna hizmet ettigi 6l¢ciide 6nem arz eder. Mitoloji ve dini
metinler gibi konular resmedilirken kullanilan bu araglar resmin dramatik etkisini ve
icerigin inandiriciligini artirmaya yarar.

Modern sanatin ilk érnekleri izlenimcilik akimi sonrasinda gériilmeye baslar. “Golge-
den perspektife, renkten 1518a kadar resimde zaman ve mekani tim 6geleri ile sorgulayip
yeniden olusturma ¢abas1 modern zamanlarda yeni zaman ve mekan anlayislari ile dolu
birgok akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur” (Coskun, 2004: 75). Resim ve zaman
iliskisine dair erken érnekler de yine izlenimciler déneminde yapilmustir. izlenimciler
151810 degisen etkileri nedeniyle anin degisen gortintimlerini yakalamaya ve gostermeye
calismislardir. Bu amagla hizli firga darbeleriyle bir seferde resmetme yontemi olan alla
prima teknigini kullanmislardir. Ornegin Claude Monet'nin ayni mekanlar1 farkli za-
manlarda tekrar tekrar resmetmesi, bu anin degisen goériiniimleri ile iliskilidir.

.
|
.
q

Gorsel 2. Claude Monet, Rouen Katedral Resimleri, 1892-1894 (Tiirkmen, 2017).

842 < 1S1943A WIYVSYL™ LYNVS |STLISHIAINA NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel say1), 2025:273-293

Monet, Rouen Katedrali (Gorsel 2) serisinde katedralin Gotik cephesindeki degisen 151k
izlenimlerini yakalamak i¢in otuz kez resmetmistir (Little, 2008: 85). Ayn1 mekanin
farkli zamanlarda defalarca resmedilmesi ve her seferinde ortaya farkli bir resmin ¢ik-
mast 1§181n ve zamanin degisiminin etkisini gostermektedir.

Hem tarih yazimi hem de sanat ve gorsel kiiltiir agisindan tarihteki en 6nemli kirilma-
lardan birisi kugkusuz fotografin icadidir. Fotograf, temelde algilanan gergeklige dair
bir goriintiiniin yiizey tizerinde sabitlenmesi teknolojisidir. Fotografin icad1 sonrasi re-
sim sanatinin sona erecegi diisiintilmiistiir. “Resim sanat1 elbette, bir Fransiz ressamin
aceleci bir ongoriiyle iddia ettigi gibi, 1839da sona ermedi;” (Sontag, 2008: 137) aksine
Modern Sanat hareketleriyle birlikte degisen yeni konumunu saglamlastirdi. Fotografin
icad1 sonrasinda resmin tarihi kaydeden bir belge olma konumu kismen ortadan kalk-
mustir. Fotografin tarihi kaydetmenin daha pratik ve ucuz bir ¢6ztimii olmasi resmin on-
tolojik konumunu degistirirken kendi 6zgiirlitk alaninin genislemesiyle sonuglanmuigtr.

Resim sanatgisi tarafindan gerceklestirildigi anin disinda bagka bir zamani imgeler. Mo-
delden veya bakarak yapilan resim sanatinda resmin zamani, yapim siiresindeki anlarin
toplamidir. Fotograf ise {iretim siireci ve sonucu bakimindan diisiintildigiinde tek bir
an1 isaret etmektedir. Burada fotografa dair tek istisna, enstantane siiresi uzun tutularak
gekilen fotograftir. Burada perdenin agik kaldig: siire boyunca gegen zamanin toplami
akigkan bir imgeye doniigmiustiir. Bu baglamda bakildiginda fotografin zamani da ayr1
bir arastirma konusudur.

y
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Gorsel 3. Georges Seurat, “Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Og“leden Sonrasi”, 1884-1886, Tuval iizerine
yagh boya, 207,6 cmx308 cm, Art Institute Chicago, Chicago (‘A Sunday on La Grande Jatte — 18847, t.y.).
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Yeni-Izlenimciligin énemli sanatcilarindan Paul Signac ve Georges Seurat gibi Noktaci-
lik yontemini kullanan sanatgilarin ¢aligmalari ise daha gok bilim, deney ve renk teorileri
ile iligkilidir. Rengi bilimsel ve sistematik bir sekilde kullanarak Ogden Rood ve Eugene
Chevreul gibi bilim insanlarinin teorilerini takip etmisler ve 6zellikle Chevreul'un 1839
tarihli On the law of the Simultaneous Contrast of Colours? kitabindan ilham almiglar-
dir (Hodge, 2022: 15). Yeni-izlenimcilik, 6ziinde ise {zlenimcilik akiminda oldugu gibi
goriineni nasil algiladigimiz meselesini sorgular. Seurat'n resminde zaman kavrami ise
eszamanlilik ile ilgilidir ve bunu iki sekilde yapar. Birincisi renklerin eszamanhligidir.
Renklerin birbirine karistirilmadan yan yana gelmesi optik yanilsama olusturur ve farkli
renklerin algilanmasini saglar. Digeri ise kompozisyon ile ilgilidir. Seuratnin kompozis-
yonunda zaman bakimindan teknik uyumsuzluklar vardir. Bu uyumsuzluklar baslangic-
ta her ne kadar hata gibi goriinse de yiizey resminde zaman kavramina dair bir olanag:
gosterir. Bu durumda bir resim, bir yiizeyde ayn1 kompozisyon igerisinde farkli zaman-
lar1 gosterebilir. Monet'nin Rouen Katedrali resimlerinde giiniin farkli zamanlarini farkli
yiizeylerde tekrar tekrar resmetmesinden farkli olarak Seurat Gorsel 3’teki ¢aligmasinda
bu farkli zamanlar1 ayni anda gostermistir. Insanlarin ve agaglarin gélgelerinin agis1 ve
uzunlugundaki farkliliklar giiniin farkli saatlerini gosterir. Ayrica gemilerin bacasinda
tiiten dumanlarin yonii de iki farkl riizgar yoniine; yani iki farkli ana isaret eder. Seurat
tiim bu zamanlar1 ayni kadraj ve kompozisyon icerisinde resmetmistir.

Seuratnin Noktacilik tekniginde goriilen g¢oklu zaman anlayis1 Kiibist eserlerde goklu
bakisin insasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu yeni bakma seklinde algilanan diinyanin akilci
kurallar1 yeniden diizenlenmistir.

2.2. Coklu Bakisin Insas1 ve Eszamanlilik

20. Yiizyilin baslarina Picasso ve Braque'in gelistirdigi Kiibist resim anlayis1 dénemin
mevcut kavrama ve perspektif anlayisinda devrim yaratmistir. Bu yeni dénem, “ii¢ bo-
yutlu mekan kavraminin pargalanarak ¢ok boyutlu bir mekan anlayisinin ortaya ¢iktig
bir donem” (Yenisehirlioglu, 1993: 203) dir. Resimde yaratilan dérdiincii boyut, zaman
kavramidir. Yine Yenisehirliogluna (1993: 203-204) gore resimde dérdiincii boyut ve
zaman kavraminin ortaya ¢ikisi Einstein'in genel gorelilik kurami sonrasindadir ve bu
teori sayesinde Kiibistler Ronesanstan itibaren kullanilan ¢izgisel perspektif anlayisini
yikmuiglardir.

2 Renklerin Eszamanli Kontrasti Kanunu Uzerine.
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Gorsel 4. Pablo Picasso, “Keman”, 1911-1912, Tuval iizerine yagl boya, 100x73 cm, Kroller Miiller Museum,
Hollanda (“Violon, 1911-1912, t.y.).

Kiibizm sanat akiminda, seyler goriindiigii gibi degil oldugu gibi resmedilir. Picassonun
Gorsel 4'te yer alan Keman ¢aligmasinda resmettigi enstriimani parcalayip yeniden dii-
zenlemesi onu her yoniiyle betimlemesine olanak tanir. Bir nesne belirli bir agidan iz-
lendiginde tek bir a¢idan algilanabilir. Picassonun pargali resim tarzi bu tekli bakis agist
baglaminda geleneksel perspektif kurallarini yikarken; ayn: zamanda da resimde dor-
diincii boyut olarak zaman kavraminin eklenmesine olanak tanimaistir.

Kiibizmde goklu bakis agis1 araciligryla gosterilen zaman kavrami eszamanlilik kavra-
mudir. Resimde eszamanlilik izleyiciye ge¢mis, simdi ve gelecegin ayni anda olabilme
potansiyelini sorgulatir. Kiibist resimde zaman kavrami, ayni zamanda anakronik bag-
lamda da kullanilmistir. ilkel Sanat bu duruma érnektir. “Zamansal olarak ilkel insanla
modern insani bulusturan Kiibizm, modern diinyanin zamanina ilkel insanin bi¢imleri
ile de bakmay1 hedeflemistir” (Coskun, 2004: 95). Sonug olarak Kiibizmde eszamanlilik
sadece nesnelerin ¢oklu gériiniimii ile degil, anakronizm ile de gosterilir.

2.3. Yiizeyde Gelecegi Diislemek: Fiitiirizm'de Zaman Kavrami

Picasso ve Kiibizmde goriilen zaman kavramina dair yeni bakis agilar1 ayn1 donemde
[talyan Fitiiristlerinde de goriiliir. Hem Kiibist hem de Fiitiirist eserlerde goriilen egza-
manlilik kavramlar1 arasinda yaklasim farkliliklar: vardir. Kiibist eserler daha duragan
ve mekanla iliskiliyken; Fiitiirist eserler hareketi ve hiz1 temsil eder. Kiibizmde ¢oklu
goriiniimlerin eszamanliligi resmedilirken; Fiitiirist eserler hareketin olus anindaki asa-
malarini gostererek tek bir yiizeyde ¢oklu zamani gostermislerdir.
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Gorsel 5. Giacomo Balla, “Tasmali Bir Kopegin Dinamizmi”, 1912, Tuval iizerine yagh boya, 89,8x109,8 cm,
Buffalo AKG Art Museum,Buffalo (“Giacomo Balla’, t.y.).

Fiitiirist eserlerde zaman ve mekan sabit ve duragan degil siirekli bir doniisiim ve hare-
ket halindedir. Giacomo Ballanin Goérsel 5'te yer alan Tasmal1 Bir Kopegin Dinamizmi
resminde mekanin ve zamanin ¢oklu goriiniimleri eszamanl olarak gosterilmistir. Re-
sim, birden fazla goriintiiniin st iiste bindirilmesi gibi goriiniirken yiiriime eyleminin
agamalarini gostermektedir. Zeminde hareket yoniindeki ¢izgiler de mekandaki zaman
degisimini ve hizi gostermektedir. Sanat¢inin kronofotograf® tekniginden etkilendigi
aciktir.

2.4. Gergekiistii Zaman

Gergekiistiiciilik 1924’te Paris’te sair Andre Breton'un Siirrealist Manifestoyu yayinla-
mast ile Avrupada etkili olmaya baglamistir. Gergekiistiicli sanat¢ilar kendilerinden ¢ok
kisa siire once etkili olan Dadaizmin birtakim 6zelliklerini miras almiglardir. Dada’nin
irrasyonel ve yikici bakis agis1 Gergekiistiiciilitkte de goriliir. Psikanaliz tekniginin ku-
rucusu Sigmund Freud’'un 1900 yilindan itibaren ilk baskilar1 yapilan Riiyalarin Yorumu
kitab1 Gergekiistiicii sanatgilarin teorilerinde etkili olmustur. Freud, her diigiin uyanik-
lik halini etkileyen anlaml bir psikolojik yapist oldugunu ve bu riiyalar: bilimsel ola-
rak yorumlamanin miimkiin oldugunu savunur (Freud, 2021: 43). Insan davraniglarini,
kisinin ruhsal siireclerini ve kisilik 6zelliklerini anlamak i¢in bilingalt: ve bilingdisini
kesfetmeyi Onerir. Benzer sekilde, “Rasyonel aklin hayal giiclini durdurdugu sonucuna
varan gergekiistiiciiler, bilingli diistincelerini baskilamaya ¢alistilar” (Hodge, 2022: 32).
Bir yandan bilinci baskilarken; bir yandan da rastlant;, doga¢lama ve otomatizm gibi
gesitli yontemlerle bilincin karanlik odalarini kesfetmeye caligmiglardir. Sanatta gerge-
kiistli yaklagimlarin zaman kavramu ile iliskisini incelemek i¢in ise René Magritte iyi bir
ornektir. Sanata akildis1 yaklagimlar, resmin zamanina dair gergekiistii zaman kavrami-

nin ortaya ¢itkmasini saglamistir.
3 Zamansal fotograf.
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Gorsel 6. René Magritte, “Isik fmparatorlugu, IT”, 1950, Tuval iizerine yagh boya, 78,8x99,1 cm, MoMA, New

York (“René Magritte”, t.y.).
Gergekiistiicti akimin 6nemli sanatcisi René Magritte'in Isik Imparatorlugu, I1 isimli ¢a-
ligmast bilinen gergekligin, aklin ve mantigin siizgecinin disinda ele alinmasi durumuna
bir drnektir. Magritte’in birbirine benzer bir dizi resim serisinden biri olan Gérsel 6daki
resme ilk bakigta ayn1 anda hem giindiiz hem de gece goriilmektedir. Bu betimleme izle-
yiciye resmin ¢ok zamanliligini, zamanin paradoksunu ve sanatin akildisiligini gosterir.
Seuratnin Gorsel 3’te goriilen resmindeki eszamanlilik kavramina benzemekle birlikte
Magritte’in ¢aliymasindaki zaman paradoksu kuskusuz daha planli ve agiktir. Bir arada
bulunmasi miimkiin olmayan zamanlari, zamanin akigini veya gegiciligini degil bizzat
kendisini sorgulayarak ortaya koyan bu tavir gercekiistii zaman olarak kavramsallagti-
rilabilir.

Magritte, imgeler araciligiyla zamanin dogasina dair felsefi sorunlar ortaya koyar. Za-
man kavraminin mutlak, dogrusal, akiskan ve dongiisel oldugu varsayimi iizerine yeni-
den diisiinmeyi gerektirir. Bu agidan bakildiginda, Fiitiiristlerin zamani akis ve ilerleme
seklinde resmettikleri lineer zaman algisindan tamamen zit bir konumdadir. Magritte’in
celiskili gercekiistii zaman algis, izleyiciye zamani goreceli ve ¢ok anlamli bir kavram
olarak gosterir. Tiim diger ¢aligmalarinda oldugu gibi izleyiciyi, seylerin kendisi ve imge-
si arasindaki iligkiyi sorgulamaya tesvik eder. Magritte, “sanatla fiziksel diinya arasindaki
iliskiyi sorgular” (Graham-Dixon, 2010: 478).

2.5. Siyah Kare’nin Zamani

20. Yiizyilin baslarindan itibaren Avrupada sanat alaninda goériilen Fovizm, Kiibizm ve
Fitiirizm gibi 6ncii sanat hareketleri; mevcut, goriilen ve algilanan gergeklige dair yeni
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bi¢cimsel arayislarin kapisini aralamistir. Bu yeni bigim dili soyutlama olarak adlandi-
rilir. Soyutlama, bilinen gergeklige dair imgeleri referans almaya devam ederken ayni
zamanda o imgelerin farkli gerceklikler baglaminda yeniden yorumlanmasini igerir. So-
yutlama, sanat tiretiminde yeni baglamlar ve anlamlar yaratmada kullanilan, sanatin ya-
ratic yaklagimlarindan biridir. Sanat alanindaki bu 6ncii soyutlamaci yaklasimlar, soyut
sanatin 6niinii agmigtir. Soyut sanat algilanan gergeklik ile bagini tamamen koparmistir
ve “Doga goriintiilerine bagli olmayan sanat” (Turani, 1975: 117) olarak tanimlanir. Ant-
mene (2014: 80) gore, “dis diinyadaki bir goriiniimden ‘soyutlanarak’ gergeklestirilen
yapitlarla, herhangi bir dis gergeklige gondermede bulunmadan, Kant¢1 anlamda salt
bir tiir ‘kendinde sey’ olarak ortaya ¢ikan ‘soyut’ yapitlar1 birbirinden ayirmak gerekir”.
Soyut sanatin fiziksel gerceklige dayanmayan yapisi, sanat alaninda devrimsel kirilma-
lardan birisidir. Kendi kendine gonderme yapan ve kendi ger¢ekligini kendisi yaratan
bir sanat diisiincesi resmin ontolojik yapisi agisindan da yeni bir yaklagimdur.

Gorsel 7. Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, 1915, Tuval iizerine yagli boya, 79.5x79.5 cm, Tretyakov Gallery,
Moskova (“Black Square”, t.y.).

Rus sanat¢1 Kazimir Malevich’in Siyah Kare’sinin (Gorsel 7) zamani veya zamansizlig1
lizerine diisiinmek, resmin zamani kavrami {izerine yeni bir bakis a¢isini ortaya koyar.
Malevich, kendi ismiyle 6zdeslesen bir soyut sanat bi¢imi olan Stiprematizm akiminin
yaraticisidir. Stiprematizmi Malevich ayni1 zamanda Yeni Gergekgilik olarak adlandirir.
Nesnesiz bir diinyada mekana ve zamana dair bu yeni gergegi ifade etmenin araci, kendi
deyimiyle ‘herhangi bir nesneye doniismeyen’ renkti (Shatskikh, 2012: 273). Rengin tek,
yalin ve diiz boyama seklinde kullanimi, bosluk ve zamansizlik algis1 gii¢lendirir. Bu
akim sanatin nesnel diinyadan ayristig1 bir tinsellik arayisini igerir.
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Konusu tinsellik, ruhanilik gibi algilanan gergekligin disinda spiritiiel kavramlar olan
resmin bigim karsiliginin da fiziksel gergekligin disinda olmas: tutarl bir yaklagimdir.

Malevich'in resminde temsili degil, resimsel ger¢eklik s6z konusudur. Temsili olmayan
resmin zamani tizerine diisiiniildiigiinde, nesnel diinyanin zaman teorileri bosa diiser.
Siyah Kare, higbir zamana ve mekana ait olmayan bir boslugu simgeler. Siyah Kare’nin
zamani, hi¢ zamandir. Giines, giin 15181, hareket, saat vb. zamani gosteren veya isaret
eden her tiirlii sembolik bilgiden yoksundur. Bu baglamda Malevich, sonsuzlugu da isa-
ret eden zamansiz bir imge yaratmistir. Zamansiz imge ayni zamanda resmin ikonik an-
lamini destekler. Hag seklindeki geometrik resimleriyle birlikte diisiintildigiinde Male-
vich'in Rus ikona resimlerinden etkilendigini soylemek yanlis olmaz (Hodge, 2015: 123).
Ornegin ilahi dinlerde Tanr1 kavrami zamanlar iistiidiir. Malevich’in zamansiz resmi,
inangli biri olmadig: da diistintildiigiinde bu baglamda bir kutsiyet icermese de sanatin
ruhaniligi baglaminda bir ikon yaratmasini saglamistir.

2.6. Resmin Yiizeyinde Aksiyonun Zamani

Soyut Disavurumcu sanat pratikleri icerisinde yer alan Aksiyon Resmi tiirii, resmin za-
mani baglaminda incelendiginde yeni ve farkli bir bakis1 icerir. Bu bakis, yiizey resmi
gelenegi 6zelinde bakildiginda daha genis kapsamli bir zaman anlayigini icerir. Aksiyon
resminin bir teknik yaklasim olarak sanat alanina getirdigi yenilik, teknigin dogasindan
kaynaklanan resmin zamanina dair de yeni bir okumay1 miimkiin kilar.

Gorsel 8. Jackson Pollock, “Simya”, 1947, Tuval iizerine kum, ¢akil, lif, kirik tahta ¢cubuklar, aliiminyum, alkid
emaye boya ve yagh boya, 114,6x221,3 cm, Guggenheim Museum, New York (Flint, t.y.).

Soyut Digsavurumcu sanat, 1940’l1 yillarda evrensel olarak kabul géren Amerika mer-
kezli ilk biiytik sanat akimidir. Fiziksel Jest, Aksiyon Resmi ve Renk Alani Resmi gibi
cesitli alt yaklagimlardan olusan bir dizi soyut yiizey resim yapma tavrini ifade eder. Bu
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yaklasimlar icerisinde Aksiyon Resmi, resmin zamanina dair yeni bir s6z soyler. Bu yeni
soylem ayn1 zamanda Soyut Disavurumcu sanatin igerigi ve kavramsal altyapist ile para-
lellik gostermektedir. Gorsel 8de goriilen Pollock'un Simya isimli ¢aligmasi teknik, ierik
ve zaman kavrami baglaminda incelendiginde iyi bir 6rnektir. Aksiyon Resmi ile resim
yapim siirecine dair geleneksel alg1 yikilmigtir. Resim geleneksel olarak dikey bir zemin
tizerinde firga ile boyanan bir sey iken; Pollock yere serdigi bezler iizerine boyayi firga
ve gubuk vb araglar yardimiyla akitarak yeni bir gorsel dil yaratmistir. Yiizey resmindeki
bu teknik ¢6ziimiin getirisi resmin salt kendisi olarak; yani bir sonu¢ nesnesi olarak
sinirlandirilan konumunu genisletmistir. Ciinkii aksiyon resminde, resmin bir pargasi
olarak sanat¢inin hareketleri kaydedilir ve gériiniir kilinir. Bu yeni durum, eserin sadece
bir sonug degil siire¢ tiriinii oldugunu gosterirken, eserin yaraticisi olarak sanat¢inin
goriiniirligiini de 6n plana ¢ikarmaktadir. Resim yapma siirecinin izdiistimii olan Ak-
siyon Resmi, soyut resmin zamansizlik kavramina siire¢ kavramini eklemistir. Aksiyon
Resminin zamanyi, sanat¢inin goriiniir kilinmasidir.

Soyut Disavurumcu resme igerik olarak bakildiginda ise psikolog Carl Gustav Jung'un
sanatgilar tizerinde onemli etkisi olmustur. “Jung, arketip niteliginde olan, simge tire-
ten duygu ve davranislarin her ruh ve kiiltiirde bulunabilecegini iddia ediyordu. Soyut
Disavurumcular resimlerinin bu evrensel simgeleri ifade ettigine inanryorlard:r” (Little,
2008: 122). Yani Soyut Disavurumcu sanatgilar, soyut imgeler tizerinden evrensel anlam
yaratmanin pesine diigmiislerdir. Bu amagla kolektif bilin¢dis1 arketipinden faydalan-
miglardir. Jung’a (2001: 230) gore arketipler, bireyin kisisel deneyimlerinin 6tesinde, ata-
larimizdan miras alinan kolektif bir bilingdisinda bulunur. Bu bireysel degil, insanligin
ortak zihinsel yapisidir. Aksiyon Resminin zamanina bu baglamda bakildiginda evrensel
anlam yaratma diistincesi ile uyumlu oldugu goriliir. Soyut resmin zamansizhig: kisiye,
bolgeye ve kiiltiire gore degismeyen evrensel bir anlam igerir. Aksiyon Resminin ise sii-
rece isaret eden anlaminin disinda somut ya da simgesel olarak dogrudan zamana isaret
etmemesi evrensellik diisiincesini destekler.

2.7. Yiizeyi Asan Zaman: Lucio Fontana

[talyan sanat¢1 Lucio Fontana kurucusu oldugu Spatializm akimu ile bilinir. Calismala-
r1 genellikle zaman ve mekan kavramlari ile ilgili olmustur. Mekan arastirmalar1 ¢alis-
malarinda maddenin 6tesindeki boyutlar: arastirma diistincesi hakimdir. 1940 yilindan
itibaren gergeklestirdigi Concetto Spaziale* galigma serisinde tuval yiizeyini kullanarak
yeni bir soylem gelistirmistir. Bu yaklasim tuval ytlizeyinde delikler ve kesikler seklinde
gorunir.

Whitea (2011: 208) gére Fontananin kesikleri 1957-1958 yillarinda Italyada cagdas

* Mekansal Kavram.
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sanatta yasanan gelismelere bir yanit niteligindedir. Yves Kleinin 1957de Milanodaki
ilk monokrom resim sergisinin ve Jackson Pollockun 1958de Romadaki retrospektifi-
nin agilmasi, Fontananin Gorsel 9da bir 6rnegi goriilen 1958-66 yillar1 arasinda tirettigi
kesik calismalar1 degerlendirmek i¢in dikkate degerdir. Donemin 6ne ¢ikan Aksiyon ve
Jestsel resim pratikleri, geleneksel sovale resmine yeni yaklagimlar 6nermistir. Bu ba-
kimdan Fontana ve Pollock arasinda jestsel agidan bir uzlasma vardir. Sanat¢1 eylemi,
resmin goriinen yiiziiniin dtesinde bir anlam katmani yaratarak resme dahil olur. Pollo-
ck’ta akigkan ve bir siirece vurgu yapan jestin zamani, Fontanada kesikler araciligiyla bir
ana veya anlara vurgu yapar.

Tuval ylizeyinin kesilmesi eylemi, yiizeyin 6tesine ve bagka bir boyuta gecisi simgeler.
Yiizeyi agan boyut resmin kendi zamansalligina vurgu yapar. Fontananin resminde go-
riinen yiizey simdiki zaman, yirtik alandan goriinen ise sonsuzluga génderme yapan
karanlik ve belirsiz bir zamandir. Bu zamansal ayrim, resmin yapim teknigi ile de be-
lirginlesir. Yiizeyin yirtitkmis gibi boyanmasi ve yirtilmasi arasindaki farkta zamansal
ayrim ortaya ¢ikar. Trompe-lceil yani aldatmaca olarak yiizey boyandiginda eser ayni
diizlemde olur. Fontananin tuvali gergekten kesmesi ve karanlik bir boyuta gonderme
yapmasi resmin diizlemini degistirirken ayni zamanda da ¢ok katmanli bir yap1 ortaya
koyar. Yiizeyin zamani ve diger bir katman olarak karanligin sonsuz-belirsiz zamani.
Ornegin Malevich'in Siyah Karesinde beyaz zemin iizerine boyanan siyah kare ayni diiz-
lemde zamansizlig1 isaret ederken Fontananin kesikleri bagka bir zaman katmanini ve
sonsuzlugu isaret etmektedir.

*

Gorsel 9. Lucio Fontana, “Mekansal Kavram, Beklentiler”, 1964-65, Tuval iizerine su bazli boya, 39.5x32.5
cm, Rachofsky Private Collection (“Concetto Spaziale, Attesa, 1964 - 19657, t.y.).
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Fontana kesik ¢aligmalarinin bazilarinda 15181n etkilerini kullanarak da zaman ve mekan
iligkisini gosteren ¢alismalar yapmustir. Parlak renkli boyanmis veya yansitici malzeme-
lerin kullanildig1 ¢alismalarin yansitici 6zelliginden faydalanarak zamana isaret etme-
nin olanaklarini gostermistir. Fontana, Gorsel 10daki 1962 tarihli bakir zemin tizerine
kesikler agtig1 calismada, bakirin yansitici 6zelligi ve 15181n etkilerinden yararlanmigtr.
Bakir zeminden yansiyan 151k, resmin simdiki zamanina eszamanlilik kavramini ekle-
mistir. “Son derece yansitici ylizeyler, eserlerin mekani ile gosterildikleri odanin mekéni
arasinda bir diyalog yaratir” (White, 2011: 265). Yansitic1 yiizey nedeniyle 151k ve bakis
acis1 degistikge izleyicinin algiladig1 eser de degismektedir. Bu durum da zamanin akis-
kan ve gecici 6zelligine isaret ederken kesiklerin arkasinda ise sonsuzluk ve belirsizligine
gonderme yapmaktadir.

Gorsel 10. Lucio Fontana, “Mekansal Kavram, New York 107, 1962, Kesik ve ¢izikli bakir, 94x234 cm, Lucio
Fontana Vakfi, Milano (“Spatial Concept, New York 10 (Concetto Spaziale, New York 10)”, t.y.).

2.8. Degisken Zamanl imge Olarak Etkilesimli Sanatin Zamani

Daniel Rozin'in Gorsel 11'de yer alan Ahsap Ayna isimli ¢alismasi ilk bakista boyanmus
ahsap parcalardan olusan ve ¢ergevelenip duvara asilmis bir ylizey resmi goriiniimiinde-
dir. Oysaki Ahgsap Ayna, sanat ve mithendislik arasinda bir etkilesimli sanat eseridir. Yii-
zey resminde zaman kavrami incelenirken, degisken bir yiizey resmi olarak etkilesimli
sanatin da zamaninin arastirilmasi yerinde olacaktir.
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Gorsel 11. Daniel Rozin, “Ahsap Ayna”, 1999, 830 Ahsap parga, motorlar, video kamera, kontrol elektronigi,
ozel yazilim, mikrodenetleyici, 152.4x177.8%20.3 cm, Bitforms Gallery, New York (“Daniel Rozin”, t.y.).

Etkilesimli sanat, en genel anlamiyla izleyicinin fiziksel, dijital veya diisiince olarak eser
tretimine aktif katilimiyla tamamlanan sanat ¢aligmalarini kapsamaktadir. Bu yaklasi-
min gesitli yerlestirme, performans, dijital ve elektronik varyasyonlar1 yapilmistir. Tim
bu pratikler arasinda Rozin’in kinetik etkilesimli sanati bir yilizey ¢alismasi olarak za-
man kavrami baglaminda incelenmeye degerdir. Calisma sanat, tasarim, mithendislik,
yazilim ve algoritma bilgilerinin toplamiyla olusturulmustur. Eser ilk olarak tizerindeki
sensorler yardimiyla kargisina gelen izleyiciyi fark eder. Daha sonra onun goriintiisiini
anlik olarak taklit eder. Bu noktada farkli olan sey, yakalanan goriintiiniin yansitilma
aracinin dijital ekran degil, ¢ok parcali tekrar eden fiziksel pargalar olmasidir. Ahsap,
kumas vb. ¢esitli farkli yapilarda kiigiik par¢alarin bir araya gelmesi, dijital ekranlardaki
piksellerin bir araya gelerek goriintiiyli olugmasina benzer. Bu sisteme, bir analog esza-
manli goriintilleme sistemi denilebilir.

Rozin'in kinetik eserlerinde odak noktasi eserden izleyiciye kayar. Izleyici hem eserin
bir pargasi hem de merkezidir. Bu sekilde Rozin, zaman, mekan ve algilanan gergeklige
dair kavramlar {izerine yeni sorgulama alanlari agar. Rozin'in sanat1 zaman baglaminda
bakildiginda eszamanhlik teorisinin ilging 6rneklerinden biridir. Italyan Fiitiiristlerinin
hiz1 ve hareketi gostermek icin yiizey iizerinde ¢oklu imgeleri eszamanli gostermesine
benzer bir anlam olmakla birlikte; Rozin ¢oklu imge gostermeksizin yiizey iizerinde es-
zamanlhhigr gostermistir. Izleyicinin hareketine gore resim siirekli degismektedir. Her
saniye resmi algilayan izleyiciye gore degisen ve yeniden var olan ¢alismanin zamani
da belirsizdir. Resmin zamani izleyicinin zamaniyla eslesir. Bu durum da benzersiz bir
degisken zamanli imge yaratimiyla sonuglanir.
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Rozin'in sanatinda degisken zaman ayni zamanda gegicilik kavramu ile ilgilidir. Sensor-
lerden alinip yansitilan anlik veriler kaydedilmez. Bu yontem siirekli degisen ve yenile-
nen fakat ayni zamanda da yok olan bir imgenin akis1 ile gerceklestirilir. Bu teknik yak-
lagim iki gesit kavramsallastirma ile okunabilir; zaman ve hafiza. Kaydedilmeyen zaman,
zamanin akisini ve gegiciligini vurgular. Hafiza metaforu olarak bakildiginda ise unutma
kavramina karsilik gelir.

SONUC

Bu makale ayn1 zamanda Resmin Zamani basligi ile resmin analizinde kullanilabilecek
bir kavram onerisi olarak degerlendirilebilir. Sanat tarihinden 6nemli ¢aliymalar oda-
ginda resmin zamani bir kavram olarak ele alindiginda gortilmistiir ki resimde zaman
kavrami gok katmanli bir yapidir. Bu katmanlar resmin yapilma zamani, resmin isaret
ettigi zaman, resmin kendi zamani ve izleyici tarafindan her algilandiginda gergeklesen
zaman gibi ¢ok farkl: sekillerde ortaya ¢ikabilir. Her bir katman, bi¢im, igerik ve anlam
iliskisi baglaminda 6nemli araglardir.

Resimde zaman kavrami iizerine yapilmis olan aragtirmalarda genellikle konusu ve ige-
rigi zaman kavramuyla iligkili olan eserler tizerinden incelemeler gerceklestirildigi go-
rillmiistiir. Bu makalede amaglanan ise her tiirlii caligmanin zamanina dair kavramsal-
lagtirma yapabilmenin olanaklar: iizerinedir. Bu kapsam ¢ok genis oldugu igin, yilizey
calismalar ile sinirli tutulmustur. Bigimi, igerigi ve anlami ne olursa olsun, her sanat
caligmasinin isaret ettigi zaman kavrami tlizerinde diisiinmek ve analiz yapmak miim-
kiindiir. Sadece bu agidan bakildiginda dahi, sanatta zaman kavraminin incelenmesinin
onemi ortaya ¢ikmaktadir. Zaman, sanat¢inin bilingli veya bilingsiz olarak eserinde ele
aldig1 sekliyle sanatinin anlaminin kaginilmaz bir pargasidir. Bu parganin da goriinen
ve goriinmeyen tiim yonleriyle incelenmesi, eserin tam olarak anlasilmasi icin elzemdir.

Sonug olarak, iki boyutlu yiizey iizerinde sanat ve zaman iliskisinin salt teknik, konu
veya bigime dair indirgemeci bir degerlendirme olmadig: anlagilmistir. Resmin zamani-
na bakmak, ¢ok daha genis kapsamli bir kavramsal ¢er¢eveden incelemeyi gerekli kilar.
Bu makalede de genis bir zaman araliginda yiizey resmi ile sinirli olarak resmin zamani
lizerine diisiinmenin alt basliklar1 ortaya konulmaya galigilirken, ayni1 zamanda her bir
alt baglikta yer alan 6rneklerde resmin zamani iizerine arastirmalarin ayri ayr1 arastirma
konular1 olabilecegi goriilmiistiir. Bu durum da resim-zaman iliskisine dair giincel kav-
ramsallastirmalarin potansiyelini gostermektedir.
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