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OZET

Bu ¢alisma, gofre baski tekniginin baskiresim sanatinda yiizey ve derinlik kavramlarini na-
sl doniistiirdiigiinii incelemektedir. Arastirmanin amaci, gofre baskinin dokusal zenginligi
ve ii¢ boyutlu alg1 yaratma kapasitesinden hareketle, yiizey ile derinlik arasindaki gorsel
ve kavramsal etkilesimi hem tarihsel hem ¢agdas bir bakis agisiyla degerlendirmektir. Ca-
lismada betimsel arastirma yontemi benimsenmis; eser incelemesi ve alanyazin taramast
yoluyla gofre baskinin teknik olanaklari, estetik stratejileri ve sanat¢i yorumlari betimsel
analiz yontemiyle derinlemesine irdelenmistir. Arastirmanmn bulgulari, gofre baskinin yii-
zeyde olusturdugu kabartmalarin yalnizca bigcimsel bir unsur olmann Gtesinde, izleyiciyle
kurdugu dokunsal ve optik iliski araciligiyla algisal derinligi yeniden tanmimladigini goster-
mektedir. Ayrica bu teknigin ¢agdas sanat pratiklerinde disiplinlerarasi ve deneysel yak-
lasimlarla zenginleserek yeni anlam katmanlar: olusturdugu saptanmgstir. Sonug olarak,
alanyazinda ¢ogunlukla endiistriyel baglamda ele alinan gofre baskinin, sanatsal bir ifade
bigimi olarak teknik, estetik ve kavramsal boyutlariyla daha kapsamli sekilde arastirilmas:
gerektigi ortaya konmustur. Bu ¢alisma, gofre baskinin baskiresim disiplinindeki potan-
siyelini hem tarihsel kokenleri hem de ¢agdas yorumlariyla yeniden diisiinmeye katkida
bulunmayr amaglamaktadir.
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ABSTRACT

This study examines how the technique of embossed printmaking transforms the concepts
of surface and depth within the discipline of printmaking. The primary aim of the research
is to evaluate the visual and conceptual interaction between surface and depth from both
historical and contemporary perspectives, based on the textural richness and the capacity
of embossed printmaking to generate three-dimensional perception. The study adopts a
qualitative research method; through artwork analysis and literature review, the technical
possibilities, aesthetic strategies, and artistic interpretations of embossed printmaking are
explored in depth using descriptive analysis. The findings of the research indicate that the
embossed reliefs created on the surface are not merely formal elements but reconfigure per-
ceptual depth through their tactile and optical interaction with the viewer. Furthermore,
it is observed that this technique has acquired new layers of meaning in contemporary art
practices through interdisciplinary and experimental approaches. In conclusion, while em-
bossed printmaking has often been examined in the literature within an industrial context,
this study reveals the necessity of addressing it more comprehensively as an artistic mode
of expression in terms of its technical, aesthetic, and conceptual dimensions. The research
aims to contribute to a reevaluation of embossed printmaking’s potential within the field
of printmaking, considering both its historical foundations and contemporary reinterpre-
tations.

Keywords: Embossing print, Relief techniques, Contemporary printmaking, Hybrid print,
Tactile aesthetics.
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GIRIS

Gofre baski, baskiya uygun yiiksek dokunsal hacme sahip malzemelerin veya 6zel ka-
liplarin kagit ylizeyine basilmasiyla olusturulan, renksiz ya da renkli uygulanabilen de-
neysel bir baskiresim teknigidir. Yiizeyde yarattig1 kabartmalar sayesinde yalnizca gorsel
degil, dokunsal algiya da hitap eden bu teknik, izleyiciyle ¢oklu duyusal bir etkilesim kur-
ma potansiyeline sahiptir. Sanat pratiklerinin tarihsel siiregte siirekli degisen kavramsal
yapisi, gofre baski gibi tekniklerin anlam ve islev agisindan yeniden degerlendirilmesini
gerekli kilmaktadir. Ozellikle dijital cagin sundugu olanaklarla sanatin ifade bicimle-
ri daha katmanli ve dinamik hale gelmis; bu durum “yiizey” kavraminin da geleneksel
tanimlarin Gtesine gecerek yeni anlatim olanaklarina evrilmesine zemin hazirlamistir.

Tarih boyunca yiizey, sanat ve bilim arasinda farkl: islevler tistlenmis; donemsel degi-
simlerle cesitli anlam katmanlar1 kazanmigtir. Bilimsel baglamda yiizey, diisiinsel sii-
reglerin gortintir kilindigr dinamik bir ifade alani olarak degerlendirilirken; sanatta ise
kompozisyonun temel yapitaslarindan biri olarak gorsel algiy1 yonlendiren énemli bir
unsur olmustur. Geleneksel anlamiyla yiizey, bir nesnenin dig sinirin1 belirleyen ve onu
gevresinden ayiran katman olarak tanimlanmakla birlikte (Piiskiillioglu, 2002), ayn1 za-
manda zihinsel siiregleri somutlastiran ve diistinceyi belirli bir diizlemde goriintir kilan
kavramsal bir yapidir (Hangerlioglu, 1992). Bu yoniiyle ylizey hem nesneleri tanimlayan
hem de disiinceyi goriiniir kilarak anlam diinyasini genisleten bir gosteren islevi gor-
mektedir. Sanat pratiginde ytizey; dokusal etkiler, 151k-golge iligkileri ve fiziksel miida-
haleler yoluyla iki boyutlu diizlemin 6tesine gecerek derinlik algisi yaratan dinamik bir
alandir. Ozellikle baskiresimde, yiizeyin dokunsal ve gorsel algiyr yonlendirme kapa-
sitesi, yiizey ile derinlik arasindaki diyalogun temelini olusturur. Gofre baski, yiizeyde
olusturdugu kabartmalar araciligiyla dokunsal algiy1 harekete gegirerek gorsel derinligi
yeniden tanimlayan giiclii bir ifade aracidir.

Derinlik ise hem bilimsel hem sanatsal baglamda algiy1 sekillendiren, ¢ok katmanl bir
kavram olarak karsimiza ¢ikar. Gorsel algi kuramlarina gore derinlik; perspektif, golge,
ortiisme gibi monokiiler ipuglari ile konverjans ve retinal farkliliklar gibi binokiiler ipug-
lar1 sayesinde olusur (Goldstein, 2010; Palmer, 1999). Sanatta ise ozellikle iki boyutlu
ytizeylerde ii¢ boyutlu bir etki yaratma ¢abasi, Ronesans’tan bu yana perspektif, 151k-gol-
ge ve dokusal detaylarla gelistirilmis; izleyiciyle kurulan etkilesimi giiglendiren anlati
araglarina dontismiistiir (Panofsky, 1991; Arnheim, 1974). Bu baglamda, “Baskiresimde
Yiizey ve Derinligin Diyalogu: Gofre Baski” baslikli bu ¢alisma, yiizeyin tarihsel ve kav-
ramsal doniigiimiini incelemekte; gofre baskinin ytizeyde olusturdugu dokusal etkiler
ve derinlik algis1 izerinden bu iligkinin sanatsal boyutunu sorgulamay1 amaglamaktadir.
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Gofre baskinin yalnizca teknik bir yontem degil, algisal derinlik ve estetik deneyim tire-
ten bir arag olarak nasil islevsellestigi tartisiimakta; geleneksel baski teknikleriyle cagdas
tretimler arasindaki iligkiler 151$1nda bu teknigin dinamik ve doniisen yapisi degerlendi-
rilmektedir. Ayrica giiniimiizde gofre baskiy aktif bigimde kullanan sanatgilarin érnek-
lerine yer verilerek, bu teknigin ¢agdas sanat pratiklerinde ytizey ve derinlik kavramlari-
na nasil miidahale ettigi irdelenmektedir.

2. YONTEM

Bu arastirma, gofre baski tekniginin ¢agdas baskiresim pratiginde yiizey ve derinlik kav-
ramlarini nasil doniistiirdigiinii incelemek amaciyla nitel arastirma yaklasimryla tasar-
lanmistir. Nitel yontem, sanat eserlerinin teknik, estetik ve kavramsal boyutlarini de-
rinlemesine irdelemek igin uygun bir zemin saglar; bireylerin ve eserlerin ok katmanli
anlam diinyalarina odaklanarak genis bir yorum alani sunar (Yildirim & $imgsek, 2022).

Arastirma deseninde betimsel desen ile dokiiman incelemesi birlikte kullanilmigtir.
Betimsel desen, olgunun dogal baglaminda ortaya konmasina olanak tanirken (Sande-
lowski, 2000), dokiiman incelemesi yazili ve gorsel kaynaklardan hareketle sistematik
bir analiz yiiriitiilmesine imkan verir (Bowen, 2009). Béylece sanat eserleri, iiretildikleri
baglamda teknik, estetik ve kavramsal agilardan ¢ok yonlii olarak degerlendirilmistir.

o Calismada veri toplamak i¢in:

o Alanyazin taramasi (kitaplar, makaleler),

« Sanatg1 beyanlar1 ve sergi kataloglari,

o Gofre baski teknigiyle tiretilmis ¢cagdas sanat eserleri,

Gorsel belge arsivleri kullanilmis; boylece hem metinsel hem gorsel iceriklerden yarar-
lanilarak kapsamli bir analiz yiiriitiilmiistiir. Inceleme siirecinde 6zellikle teknik yapi,
doku ve yiizey uygulamalari ile estetik stratejiler tizerinde durulmustur.

1. Caligma asagidaki sorular etrafinda sekillenmistir:

2. Gofre baski tarihsel siiregte hangi kiiltiirel, islevsel ve estetik amaglarla kullanilmus,
bu kullanim nasil evrilmistir?

3. Cagdas baskiresimde yiizey ve derinlik iliskisi gofre baski araciligryla nasil yeniden
tanimlanmaktadir?

4. Segilen 6rneklerde doku, bosluk ve kabartma hangi estetik ve kavramsal anlamlar:
tretmektedir?
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Sanatgilarin bi¢imsel stratejileri kavramsal anlatiya nasil katkida bulunmaktadir?

Verilerin degerlendirilmesinde betimsel analiz ve icerik analizi yontemleri birlikte kulla-
nilmistir. Betimsel analiz, elde edilen bulgular1 6nceden belirlenen temalar ¢ercevesinde
diizenleyerek teknik yapi, yiizey etkileri ve doku cesitliligi gibi unsurlar: incelemistir
(Yildirim & Simgek, 2022). Igerik analizi ise, kavramsal ve tematik ériintiileri ortaya ¢1-
kararak yiizey ve derinlik kavramlarinin eserlerde nasil temsil edildigini sistematik bi-
¢imde degerlendirmistir (Krippendorft, 2019).

Arastirmanin drneklemini, teknik gesitliligi, estetik yogunlugu ve malzeme kullanimiyla
one ¢ikan sanatgilara ait gofre baskilar olusturmustur. Her sanat¢i, ¢aliymanin analizin-
de teknigi, yiizeyle kurdugu iliski ve kavramsal katkis1 bakimindan 6zlii ve sistematik
bigimde ele alinmistir. Béylece yontemsel gergeve, yalnizca teknik siiregleri degil, ayni
zamanda sanat¢inin estetik ve diisiinsel arayisini da goriiniir kilan ¢ok boyutlu bir ¢6-
ziimleme saglamistir.

Sonug olarak segilen yontemler, aragtirma amacina uygun bigimde uygulanmus; gofre
baskinin ¢agdas baskiresimdeki dontigiimiinii teknik ve kavramsal boyutlariyla ortaya
koyan islevsel bir inceleme modeli sunmustur.

3.BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Bu arastirmada yapilan betimsel ve icerik analizleri, gofre baski tekniginin yiizey ve de-
rinlik arasindaki iliskiyi yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda kavramsal diizeyde de do-
nistiirdiigiint ortaya koymustur. Bulgular, bu teknigin cagdas baskiresimde iki boyutlu
diizlemi agarak ti¢ boyutlu algiya zemin hazirlayan bir ara yiiz islevi gordiigiinii goster-
mektedir. Gofre baskinin en dikkat ¢ekici 6zelligi, ylizeyde olusturdugu kabartmalarla
hem dokunsal hem optik bir deneyim sunmasidir. Incelenen 6rneklerde, yiizeyin yapisal
olarak dontstiigl ve izleyiciyle dogrudan bir etkilesim alani kurdugu gozlemlenmistir.
Isik-golge etkilesimiyle zenginlesen bu yapi, kompozisyonun gok katmanli bir anlatim
kazandigini ve derinligin yeniden insa edildigini ortaya koymaktadir. Analizler, yilizeyin
girinti-cikintilarla bi¢imlendirilmesinin yalnizca teknik bir islem olmadigini, ayni za-
manda estetik bir stratejiye doniistiigiinii gostermistir. Boylece gofre baski, ylizeyi pasif
bir zemin olmaktan ¢ikararak aktif bir anlati alanina donustiirmektedir. Tematik sinif-
landirmalar, sanatgilarin gofre baskiy: farkli bicimsel ve estetik amaglarla yorumladigini
gostermektedir. Minimalist 6rneklerde yalin kabartmalar yiizeyin biitiinliigiinii belirler-
ken, daha yogun dokulu uygulamalarda yiizey karmagik ve katmanl bir anlat1 yapisina
biiriinmiis; boylece derinlik yalnizca fiziksel degil, kavramsal bir boyut da kazanmustur.
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Bir diger bulgu, gofre baskinin geleneksel baski tekniklerinden ayrilarak yiizeyi dogru-
dan fiziksel miidahale ile bigimlendirmesidir. Bu durum, yiizeyi yalnizca iz birakilan
bir zemin olmaktan ¢ikarip, sanat¢inin dogrudan miidahalede bulundugu bir 6zneye
doniistiirmekte; malzeme ve teknik arasinda yeni bir etkilesim alani olusturmaktadir.

Ayrica, gofre baskinin ¢agdas sanat pratiklerinde dijital ve deneysel yontemlerle birle-
serek hibrit bir dil olusturdugu gortlmistiir. Sanatgilar teknik miidahaleleri estetik ni-
yetin dogrudan bir uzantisina doniistiirmekte; boylece yiizeyin maddesel 6zellikleri ile
kavramsal anlamlar1 arasinda yeni baglar kurulmakta, derinlik algis1 hem gorsel hem
diistinsel diizeyde yeniden yapilandirilmaktadir. Sonug olarak, gofre baskinin yalnizca
teknik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda baskiresmin kavramsal sinirlarini sorgulayan bir
ifade bigimi oldugu tespit edilmistir. Yiizey miidahaleleri, sanat¢inin estetik ve diistinsel
amaglariyla dogrudan iligkilenerek, ylizeyi anlam iiretiminin etkin bir bilesenine doniis-
tiirmekte; boylece baskiresimde ytizey ve derinlik arasinda yeni bir diyalog kurulmak-
tadir.

3.1. Tarihsel Perspektifte Gofre Baski: Teknik, Estetik ve Anlat1

Gofre baski, kagit ytizeyine 6zel kaliplar veya yiiksek dokulu malzemelerle baski yapila-
rak, miirekkep kullanilmaksizin olusturulan bir baskiresim teknigidir. Yiiksek baskinin
temel prensiplerini barindirsa da pigment icermemesi nedeniyle gorsel ifadenin Gte-
sinde fiziksel ve dokunsal bir deneyim sunar. Fransizca kokenli “goufrer” (kabartma)
sozcligiinden tiireyen bu terim, sanat alanyazinda “kabartma bask1’, “kor baski” veya
“renksiz graviir” olarak da ge¢mektedir. Giiniimiizde gofre baski, yiizeyde yarattig1 do-
kusal etki ve ti¢ boyutlu alg: kapasitesi sayesinde ¢agdas baskiresimde deneysel bir ifade
alani olusturmaktadir (Oxford, t.y.).

Sanatsal tiretimde ¢izgi, bosluk, hacim, 151k-g6lge ve doku gibi unsurlar kompozisyonun
biitiinliiglint saglarken; malzeme ve teknik segimleri 6zellikle ylizeyin dokusal niteligini
belirler. Gofre baski, bu unsurlar1 yalnizca temsil etmeyip fiziksel olarak yiizeyde var
eden bir teknik olmasiyla dne ¢ikar. Sanatcilar farkl: ytizey 6zelliklerine sahip malzeme-
lerle galisarak yalnizca estetik cesitlilik degil, 1s1kla kurulan iligki ve mekéansal derinligi
de déniistiiriirler. Ornegin piiriizlii yiizeyler 151k-golge gegislerini belirginlestirerek dra-
matik etkiler yaratirken, piiriizsiiz yiizeyler daha homojen yansimalar iretir. Bu, gofre
baskinin dokunsal ve optik iliskisini zenginlestirerek ¢ok katmanli bir alg: diizlemi ya-
ratmasini saglar.

Gofre baskida kullanilan teknikler, ylizeydeki dokusal gesitliligi belirler (Bkz. Gorsel 1).
Tek asamali baskida yalin kabartmalar olusurken, iki asamali baski farkl: yiikseklikler
yaratir. Cok seviyeli asindirmalar kademeli derinlik etkileri saglarken, ¢ok asamali gukur
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baskilar yiizeyde derin oyuklar olusturarak kontrasti artirir. Ayrica sanatgilar, tek agama-
l1 ylizey egimiyle yumusak gecisli kabartmalar ya da ¢ok katmanli oyma ve agindirma ile
daha organik, heykelsi formlar elde eder. Boylece gofre baski, yiizeyin hem algisal hem
dokunsal boyutlarini déniistiiren dinamik bir ifade alanina doénisiir.

GOFRE BASKI

tek
Tl et Lt
M iki asamali
_l—'_'-‘"—l_ cok seviyeli apndirma
H cok h ¢ukur baski

J \ tek

egim

N o Vo S heykelsi asindirma

Gorsel 1. Gofre Baski Derinlik ve Yiizey Asindirma Cegitliligi (Inan, 2022).

Teknigin kesin kokenleri tam olarak belgelenmemis olmakla birlikte, gofre baskinin
ilk 6rneklerine 15. ylizythn sonlarina dogru Avrupada rastlandig bilinmektedir. Bu
donemde teknik, oncelikle resmi belgelerde otantikligi saglamak, banknotlar tizerinde
sahteciligi 6nlemek, miihiirlerde giivenlik kodlamas: yapmak gibi islevsel amaglarla kul-
lanilmistir. Ayni sekilde, haritalar ve davetiyeler gibi gorsel agirlikli basili materyallerde
hem estetik bir siisleme hem de teknik ayirt edicilik saglamasi nedeniyle tercih edil-
mistir (Bkz. Gorsel 2). Gofre baskinin bu erken kullanimlari, genellikle devletin ya da
aristokratik kurumlarin siparisiyle sinirli kalmis; teknik, daha ¢ok uygulamaci zanaat-
karlarin denetiminde gelismistir.
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Gérsel 2. Gofre Bask: Ticari Kullanim Alanlar (Inan, 2022).

Ronesans ve sonrasinda matbaanin yayginlasmasiyla birlikte, bu kabartma yontemi ti-
pografik kompozisyonlarin gorsel etkisini artirmak, kitap ciltlerinde liiks algis1 yarat-
mak ve basili malzemelerde gorsel hiyerarsi kurmak amaciyla kullanilmaya baslanmustir.
Ozellikle dini kitaplar, téren belgeleri ve aristokratik yazismalar gibi seckin materyaller-
de gofre baski, icerikle uyumlu dekoratif bir unsur héline gelmistir. Bu kullanim bigimi,
teknigin sanatsal potansiyelinden ¢ok islevsel, temsili ve siisleyici bir rol istlendigini
gostermektedir.

Ancak bu dénemde gofre baski, hala 6zgiin sanat tiretiminin bir pargasi olarak degerlen-
dirilmemekteydi. Teknik; gogunlukla grafik sanatlarin sinirlar1 disinda, zanaatkarlikla
iliskilendirilen ve baskiresim disiplini icerisinde ikincil bir konuma sahip olan bir aragtu.
Ozellikle pigment icermemesi, cogaltmaya elverisli olmamasi ve dogrudan figiiratif an-
latiya yonelmemesi gibi 6zellikleri, onu uzun siire boyunca sanat tarihi yaziminda goz
ard1 edilen bir teknik haline getirmistir (Brunner, 1984; Stijnman, 2012). Béylece gofre
baski, uzun yillar boyunca sanatsal anlatimin bir pargasi olarak degil, gorsel biittinligii
tamamlayan ikincil bir unsur olarak konumlanmais; sahip oldugu estetik ve dokunsal
potansiyel ancak modern ve deneysel yaklasimlarla goriiniirlik kazanabilmistir.

Gofre baskinin sanatsal bir ifade diline doniismesi ise Doguda, 6zellikle Japon sanatinda
daha koklii bir bigimde gergeklesmistir. 18. ytizyilda Ukiyo-e akimiyla birlikte bu tek-
nik “karazuri” ve “kimedashi” yontemleriyle gelistirilmis; renk kullaniminin minimize
edilerek dokusal zenginlikle anlatimin gii¢lendirilmesi amaglanmigtir (Bkz. Gorsel 3).
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Suzuki Harunobu gibi sanatgilar kabartmay1 kompozisyonun biitiinleyici unsuru olarak
kullanmis, boylece renk olmaksizin gorsel ve dokunsal bir derinlik yaratmuslardir (Ep-
pink, 1971; Crossland & Grund, 2002).

Gorsel 3. Suzuki Harunobi, Surimono, Agag Baski, 1766. (Collections Japaneese Prints, t.y.).

Japon sanatgilar, ahsap baski kaliplarindaki ince oyuklar ve kabartmalarla yiizeyin yal-
nizca gorsel degil, ayn1 zamanda dokunsal deneyim sunmasini saglamis; bu yaklasim,
gofre baskiyr renkten bagimsiz bir anlatim dili haline getirerek izleyiciyle fiziksel bir
etkilesim kuran disiplinlerarasi bir alana dontistirmistiir (Bkz. Gorsel 4).

Gorsel 4. Suzuki Harunobu, Agag Baski, 1766. (Collections Japaneese Prints, t.y.).
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Ozellikle 18. yiizyilda Ukiyo-e akimuyla birlikte bu teknik daha da gelismis ve estetik
agidan bir anlatim araci olarak benimsenmistir. Ukiyo-e sanatgilari, yiizeyde renk kul-
lanimini minimalize ederek dokusal zenginlik iizerinden ifade giicii olusturmayi hedef-
lemislerdir. Suzuki Harunobu gibi sanatgilar, dokular araciligryla estetik derinlik sagla-
mis; boylece renge ihtiyag duymadan da gorsel algiyr yonlendiren kompozisyonlar inga
etmislerdir (Bkz. Gorsel 5). Ahsap baski kaliplariyla olusturulan derin ¢ukurlar ve ka-
bartmalar, gofre baskinin Japon sanatinda bigimsel biitiinliik yaratan bir unsur olarak
islev kazandigin1 gostermektedir. Boylece gofre, estetik ve anlat1 agisindan birlestirici
bir unsur olarak degerlendirilmis ve Japon sanat¢ilar tarafindan 6zgiin bir ifade bi¢imi
olarak benimsenmistir (Eppink, 1971, s.216). Crossland ve Grund (2002), Japon bask1
sanatgilar1 tarafindan gelistirilen gofre baski tekniginin evrimini ve bu baglamda kulla-
nilan yontemleri su sozlerle ele ifade etmektedir:

Geleneksel Japon baskiresim pratiginde, ¢ok renkli ve ayrintili kompozisyonlarin tiretimi i¢in her renk
katmant i¢in ayr1 bir kalip hazirlanmasi gerekmektedir. Bu siireg, olduk¢a zahmetli ve zaman alic1 bir
yontem olup, ahgap kaliplarin oyulmasi ve basima hazir hale getirilmesi dikkatli bir el is¢iligi gerektir-
mektedir. Gofre baskinin Japon baskiresmindeki 6nemli uygulamalarindan biri olan karazuri (blind
embossing), herhangi bir renklendirme islemi yapilmadan yiizeye kabartma efekti kazandiran bir tek-
niktir. Ozellikle Surimono tiiriindeki baskilarda, yiizeydeki imgelerin bigimlerine uygun dokusal etki-
ler yaratilarak estetik biitiinliik saglanmistir. Bunun yani sira, Japon sanatgilar tarafindan kimedashi
(convex embossing) ad1 verilen bir bagka teknik gelistirilmistir. Bu yontemde, 6nceden basilmus renkli
bir katmanin tizerine eklenen gofre kalib1 araciligiyla disa kabartma etkisi elde edilmektedir. Japon
baski sanatgilarinin her iki yontemi de uzun yillar boyunca aragtirarak gelistirdigi ve teknik incelik-
lerini titizlikle uyguladigr goriilmektedir. Bu siireg, baskiresim sanatinda hem dokusal hem de gorsel
derinligin artirilmasina yonelik estetik ve teknik yeniliklerin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur
(Crossland ve Grund, 2002, 5.17).

Gorsel 5. Suzuki Harunobu, Agag Baski, 1767. (Collections Japaneese Prints, t.y.).
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Avrupada gofre baski, uzun siire estetikten ¢ok islevsel ve dekoratif amaglarla sinirli
alanlarda kullanilmis; sanatsal bir teknik olarak genis kabul gormemistir. Ancak bu tek-
nigin sanatsal bir anlatim bi¢imi olarak degerlendirilmesi, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisinda deneysel baski yaklagimlarinin yayginlagmasiyla ivme kazanmigtir. Harold Pa-
ris, Ezio Martinelli, Leonard Baskin ve Rolf Nesch gibi sanatgilar, gofre baskiy1 yalnizca
yuizeysel bir efekt olarak degil, dokusal zenginligi temel alan estetik ve kavramsal bir arag
olarak benimsemistir. Eppink (1971), bu sanat¢ilarin yiizeyin duyumsal potansiyelini
aragtirarak gofre baskinin grafik sanat sinirlarini agmasinda ve disiplinlerarasi sanat tire-
timlerine entegre edilmesinde belirleyici bir rol oynadiklarini vurgulamaktadir. Boylece
Batrda gofre baski, dekoratif islevini asarak 6zgiin ve deneysel bir ifade bigimi héline
gelmistir.

3.2. Teknik Siireg ve Yiizey Uygulamalar1

Cagdas baskiresim sanati, geleneksel cogaltma temelli tekniklerin tesine gegerek yiizey,
malzeme ve baski siireglerini yeniden tanimlayan deneysel bir yonelim kazanmistir. Bu
doniigiim, baskiresmi yalnizca iki boyutlu bir aktarim degil, malzemenin ve dokunun
aktif bicimde sanatin parcasi oldugu bir ifade alanina tagimaktadir. Gofre baski, ytizeyin
dogrudan bi¢cimlendirilmesi yoluyla hem optik hem dokunsal algiy1 harekete geciren
bir teknik olarak bu doniisiimde 6nemli bir rol tistlenmistir. Renkten bagimsiz kompo-
zisyonlar kurma olanagi, bu teknigi yiizeyin maddesel varligina odaklanan 6zgiin bir
pratige doniistirmistiir. Bu yoniiyle gofre baski, heykeltiraslarin ve deneysel baski sa-
natgilarinin ilgisini ¢ekmis; ytizeydeki dokusal etkileri anlatimin merkezine yerlestiren
sanatgilar i¢in alternatif bir dil olusturmustur. Miirekkep yerine kabartma, golge ve de-
rinlik unsurlariyla ¢alisan bu teknik, baskiresmi yalnizca gorsel degil, fiziksel olarak da
algilanabilen bir sanat nesnesine doniistiirerek izleyiciyle daha dogrudan bir etkilesim
kurmaktadir.

Gorsel 6. Ezio Martinelli “Figgiirler” Gofre Baski, 1961. (Ezio Martinelli American Figurines, t.y.).

F0€ < 1S1943A WIVSYL™® LYNVS |STLISHIAINA NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel sayl), 2025:294-313

Ezio Martinelli, heykeltirashk ve kaynak ustaligindan gelen teknik bilgisiyle metal lev-
halar1 delme, kaynak yapma ve mekanik miidahalelerle olusturdugu 6zgiin kaliplar ara-
ciligryla gofre baskiya heykelsi bir boyut kazandirmistir. Bakir ve aliminyum kaliplarla
pleksiglas tizerine gerceklestirdigi bu baskilar, kagitta renksiz ancak dokunsal olarak yo-
gun ylizeyler yaratir. Sanat¢inin yaklasimi, baskiresmi grafik bir disiplinden ¢ikararak
maddesel ve diisiinsel derinligi olan bir sanat nesnesine doniistiirmektedir. Bu siiregte
ylizey, yalnizca bir aktarim alani degil; estetik ve kavramsal bir ifade zemini olarak ye-
niden konumlanir.

Martinelli'nin galigmalarinda yiizeye uygulanan kazi izleri, kabartmalar ve ¢izgisel do-
kular, bi¢imsel gesitliligi artirirken ayni zamanda eserin kavramsal katmanlarini gii¢len-
dirir. Ozellikle “Figiirler” (Bkz. Gorsel 6) adli calismada goriilen siliiet benzeri figiirler,
belirli bir kimlige degil; anonim ve belirsiz varliklara isaret eder. Bu figiirler, tanimli
bir anlatidan ka¢inarak zaman, hafiza, beden ve gegicilik gibi temalar etrafinda gogul
anlamlara agik bir gorsel dil sunar. Yiizeydeki derinlik miidahaleleri, plastik bigimi kav-
ramsal icerikle birlestirirken, “beden” ve “yokluk” gibi olgular1 yalnizca goérsel degil, ayni
zamanda dokunsal bir sezgiyle izleyiciye aktarir. Bi¢imsel katmanlarin olusturdugu gol-
geler, 151810 gelis yoniine bagli olarak siirekli degisen bir yiizey algisi yaratir. Bu durum,
izleyicinin eseri yalnizca gorsel olarak degil, fiziksel konumlanmasiyla da deneyimle-
mesini saglar. Boylece gofre baskinin kabart1 etkisi, izleyiciyi edilgen bir gozlemciden
¢ikararak aktif bir algilayiciya donistiiriir. Martinellinin ytizey ve figiir tercihlerindeki
soyutlama, dokusal yogunluk ve katmanli yapi, sanat¢inin teknik kararlarinin ardinda
diisiinsel bir sorgulama siireci bulundugunu ortaya koyar. Figiirlerin bireysel hafizayla
sinirlandirilmamis olmasi, anlamin sabit degil; izleyicinin algisina gére degisken ve akis-
kan bir yapida kurulduguna isaret eder.
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Gorsel 7. Louise Nevelson “Gokyiizii Kapist II” Gofre Baski, 83x48 cm, 1982. (Sky Gate 11, t.y.).
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Louise Nevelson'n gofre baski uygulamalarinda (Bkz. Gorsel 7), iki boyutlu yiizeyin ii¢
boyutlu bir alg1 diizlemine dontistiiriildiigii goriilmektedir. Calismada, hafif kabartma-
larla tanimlanan geometrik formlar, ritmik bir diizen i¢inde yiizeye yayilmistir. Bi¢cimsel
Ogeler belirgin sinirlara sahip olsa da aralarindaki bosluk ve doluluk iliskisi, yiizeyde
sessiz ancak biitlinliiklii bir yap1 olusturmaktadir. Yiizeye yapilan miidahaleler, soyut
kompozisyon i¢inde dokusal yogunlugu artirmakta; 1s1kla birlikte golgeler araciligryla
algilanan mekansal derinlik hissi yaratmaktadir. Gozlemlenen fiziksel unsurlar -igbii-
key-disbiikey karsitliklar, ytizeydeki katmanlagsmalar ve sinir belirginlikleri- eserin plas-
tik yapisini giiglendirirken, izleyicinin yalnizca gorsel degil, duyusal bir okuma yapma-
sina olanak tanir.

Kompozisyondaki parcali yapi, Nevelson'n heykel anlayisindaki modiiler kurgunun
baski: diizlemine aktarimi olarak degerlendirilebilir. Her bir form, bir fragman niteligi
tasirken; biitiinsel yapiya katki sunan konumlanisy, eser iginde igsel bir ritim yaratir. Bu
yapy, izleyiciye par¢adan biitiine, bosluktan varliga dogru ilerleyen sezgisel bir okuma
slireci sunar; boylece bi¢imsel ¢oziimlemeler, igeriksel cagrisimlarla derinlesir.

Igerik diizeyinde ise Nevelson'in yiizeyle kurdugu iligki, bellek, kimlik ve modern yasa-
min par¢alanmiglig: gibi tematik cagrisimlara agiktir. Gofre baski teknigiyle olusturulan
kabartmalar, izleyicide yorum a¢iklig1 barindiran ¢ok katmanl bir algi diizlemi iiretir.
Yiizeydeki yapi, estetik bir biitiinliik i¢inde sanat¢inin diisiinsel yonelimlerini sezdiren
bir anlat1 zemini olusturur. Bu ¢aligma baglaminda Nevelson'in gofre baski pratigi, bas-
kiresmin grafik temsiliyetini agarak, mekéansal ve kavramsal bir derinlik kazandig: disip-
linlerarasi bir iiretim anlayigini temsil etmektedir.

Gorsel 8. Boris Margo, “Duvar”, Gofre Baski, 1964. (The Wall, t.y.). https://whitney.org/collection/
works/17955
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Boris Margonun gelistirdigi cellocut' teknigi, baski yiizeyini yalnizca bir aktarim alani
degil, ayn1 zamanda dokunsal ve optik etkilerin yogunlastig1 bir ifade zemini olarak ye-
niden konumlandirir. Mekanik ve kimyasal miidahalelerle sekillendirilen plastik tabaka-
lar, katmanli bir yap1 olusturarak yiizeye ¢ok boyutlu bir karakter kazandirir. Sanat¢inin
“Duvar” adli yapitinda (Bkz. Gorsel 8), yiizeye uygulanan deformasyonlar araciligryla
kompozisyon fiziksel hacim etkisi kazanmustir. Soyut geometrik formlar, yiizeye dengeli
bigimde yerlestirilmis; kabartma ve oyuk gegisleriyle 15181n yoniine bagli degisken bir
gorsel yap1 ortaya ¢ikmistir. Kompozisyondaki diizlemler, derinlik hissini artirirken yii-
zeyde ritmik bir biitiinliik olusturur.

Margonun renk kullanimindan kaginarak yalnizca form ve dokuya odaklandigi bu tire-
timlerde, yiizey 1s1kla etkilesim icinde siirekli doniisen bir plastik deger kazanir. Gofre
baski teknigiyle iiretilen bu yapitlarda, fiziksel izler ile optik etkiler i¢ ice geger; yiizey,
algrya dayali bir okuma siirecini destekler. Bu baglamda Margonun yaklagimi, baskire-
sim pratiginde yiizeyin yeniden tanimlandigy, teknik ve kavramsal sinirlarin es zamanl
olarak zorlandig1 deneysel bir yonelimi temsil eder.

Gérsel 9. Miirside Icmeli, ‘Pencere’, 47x40cm Graviir ve Gofre Baski, 1987 (Miirside Icmeli, t.y.).

Miirside I¢meli, Tiirkiyede gofre baski teknigini uygulayan éncii sanatgilardan biri ola-
rak, yiizeyi yalnizca bir aktarim diizlemi degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve estetik bir alan
olarak ele almistir. Yitksek gramajli, nisasta katkili kagitlar kullanarak gerceklestirdigi
tretimlerde yiizeyin fiziksel dayanikliligini artirarak derin kabartmalara olanak sagla-
mis; bu sayede baski yiizeyini cok katmanli bir anlat1 zemini olarak yapilandirmistir.

' Cellocut: Plastik esash yiizeylerin kazinmasl, ¢oziiciilerle agindinimasi ya da yakilmasi yoluyla dokusal etkiler yaratmayi miimkiin
kilan, geleneksel graviir tekniklerinden farkli, 6zgiin ve deneysel bir baskiresim teknigidir (Johnson, 1980, s. 154).
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Sanat¢inin ¢alismalarinda ozellikle dikkat ¢eken, geometrik bigimlerle 6riilmiis ritmik
yiizey organizasyonlaridir (Bkz. Gorsel 9). “Pencere” adl1 yapitinda merkezdeki renkli
tigliratif 6genin kabartmali beyaz ¢ergevelerle kusatilmas, izleyiciyi yalnizca gorsel de-
gil, ayn1 zamanda dokunsal bir algi stirecine dahil ederken, yiizeyin bir anlatim nesne-
si olarak 6ne ¢ikmasini saglar. Kabartmalarin tasidig: arkaik karakter, dogayla kurulan
metaforik iligkilerle birleserek eserin igeriksel derinligini giiglendirir. Bu unsurlar bir
araya geldiginde, Igmeli'nin bigimsel tercihleri ile kavramsal yonelimleri arasindaki ilig-
ki katmanl bir okuma siireci icinde belirginlesir. Boylece sanat¢inin yaklasimi, gofre
baskiy1 yalnizca teknik bir ifade bi¢imi olmaktan ¢ikararak, yiizeyin ¢agdas baskiresim
pratiginde yeniden tanimlandig: disiplinlerarasi bir sorgulama alanina dontstiiriir.
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Gorsel 10. Giinther Uecker “Spiral” Gofre Baski, 2015. (Van Ham, t.y.).

Giinther Uecker’in gofre baski tiretimleri, sanat¢inin ritiiel temelli diigiinsel yaklagimi-
n1 ylizeyin fiziksel yapistyla biitiinlestiren bir pratige dontismiistiir. Budizm, Taoizm ve
[slam tasavvufu gibi Dogu felsefelerinden ilhamla gelistirdigi yapitlarinda tekrar eden
¢ivi formlari, yalnizca bigimsel bir tekrar degil, i¢sel farkindalik ve arinma siirecini tem-
sil eden simgesel 6geler olarak yapilandirilmistir. Heykel ve enstalasyonla baslayan bu
yiizey miidahaleleri, 1960 sonrast donemde baskiresim diizlemine tasinmus; ¢ivi, tel ve
benzeri hazir nesnelerin izleri kagit yiizeyine uygulanarak kalic1 dokulara doniismiistiir
(Bkz. Gorsel 10). Uecker’in bu nesnelere uyguladig baski, yalnizca fiziksel bir iz {iret-
mekle kalmamis; ayn1 zamanda endiistriyel malzemelerin igerdigi anlam katmanlarini
yeniden yapilandirarak, onlar: estetik bir dilin parcas: haline getirmistir. Gofre baski
araciligryla olusturulan bu izler, sanat¢inin ifadesiyle ‘olmayanlarin soyutlamasrna do-
niigerek, varlik ile yokluk, iz ile bosluk arasindaki gegiskenligi vurgular. Bu iiretimler;
diizen, sessizlik, tekrar ve bosluk temalar1 gercevesinde ele alindiginda, Uecker’in yiize-
yi ritiiel bir eylem alanina déniistiirdiigii ve gofre baski teknigini bir diisiinsel arayisin
maddi karsilig1 olarak kullandig1 goriilmektedir.
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Gorsel 11. Clement Vinot-Battistoni, Gofre Kalibi ve Baskist, 2019 (Cvb- 2025).

Clément Vinot-Battistoni, geleneksel graviir anlayisin1 dijital iiretim teknolojileriyle bir-
lestirerek gofre baski teknigine ¢agdas bir doniisiim kazandiran sanatgilar arasinda 6ne
¢ikmaktadir. Grafik tasarim temelli formasyonunu, sicak damga ve graviir deneyimiyle
harmanlayan sanatgi, lazer kazima ve CNC gibi dijital kontrollii tiretim araglariyla metal
kaliplar tiretmekte; bu kaliplar tizerinden yiiksek hassasiyetli kabartmalar elde ederek
yiizeyi hem estetik hem de igeriksel anlamda ¢ok katmanli bir anlatim diizlemi olarak
kurgulamaktadir (Bkz. Gorsel 11).

Vinot-Battistoni'nin iiretim siireci, dijital kesinlik ile geleneksel el is¢iligini bir araya ge-
tiren melez bir yapiya sahiptir. Baski 6ncesi agamalarda, analog kontrollii testlerle do-
kusal etkileri hamur silgi yardimiyla sinayarak yiizeyde ulagsmak istedigi plastik degeri
denetim altinda tutmaktadir. Bu yontem, yalnizca teknik ustalig1 degil, ayn1 zamanda
bilingli estetik miidahaleleri de goriiniir kilar. Sanatginin ézellikle Incil anlatilarini konu
edinen ve 2018den bu yana stirdiirdiigii bityiik 6lgekli projede, ikonografik imgeler ile
yiizeyin fiziksel dili arasinda giiglii bir etkilesim kurulmustur. Gofre bask: burada bir
temsilden oteye gecerek, hafiza, ritiiel ve kalicilik temalar1 ekseninde sezgisel bir dene-
yime dontismiistiir. Figiiratif ve mimari 6gelerden olusan kompozisyonlar, geometrik
diizen ve dokusal derinlik araciligiyla mekéansal bir yanilsama yaratirken, ytizeyi yalniz-
ca gorsel degil, ayn1 zamanda sezgisel ve kavramsal bir diizlem olarak isler. Bu yoniiyle
Vinot-Battistoninin pratigi, cagdas gofre baskinin dijitallesme ile gegirdigi doniisiimiin
etkili bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir; teknik, simgesel ve mekansal temalar1 bir ara-
ya getiren disiplinlerarasi bir ifade bigimi sunar.
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3.3. Kagidin Yapisal Ozellikleri ve Baskiya Etki Eden Faktorler

Gofre baski, sanatgilarin yalnizca yiizeyle degil, malzemeyle kurduklar: teknik ve estetik
iliskiyi de yeniden tanimlamalarina imkéan tanryan 6zgiin bir baskiresim teknigidir. Bu
stiregte kullanilan kagidin tiirii ve yapisal 6zellikleri, baskinin dokusal niteligi ile kali-
ciligin1 dogrudan belirler. Gofre baskinin uygulanabilmesindeki temel kosul, kagidin
yiiksek basinca ve kaliptan kaynaklanan fiziksel deformasyona kars: dayanikli olmasidur.
Bu nedenle, teknik gereksinimlere uygun 6zel kagitlarin tercih edilmesi, hem estetik ag1-
dan basarili sonuglarin elde edilmesini hem de baskinin uzun 6miirlii olmasini saglar.
Kandeel (2018), gofre baskida segilen kagidin baski kalitesini dogrudan etkiledigini be-
lirtmekte; suya dayanikli Washi, Murillo ve Arch gibi dokulu kagitlarin tercih edilme-
sinin, yiiksek kabartma derinliklerinde detay kaybini 6nledigini vurgulamaktadir. Bu
tiir kagitlar, pres altinda dokular1 net bicimde aktarirken kirilma, ¢atlama ve yirtilma
gibi deformasyonlara kars1 da daha direnglidir. Ayrica, kaliba yapismay1 engellemek igin
gesso (milaj) gibi ara katmanlar kullanilmas: 6nerilir.

Gofre baskida siklikla tercih edilen Arches 150-300 gr., Classico 200-300 gr., Hahne-
miihle 165-300 gr., Murillo ve Maia Paper Ivory 200-270 gr. gibi yiiksek lif yapisina ve
hacme sahip kagitlar, dokusal ve gorsel derinligi destekleyen ideal malzemelerdir. Baski
oncesinde kagit ortalama iki saat nemlendirilerek elastikiyeti artirilir; boylece kalip do-
kularinin daha iyi aktarilmasi saglanir.

Baski sonrast kuruma siireci de teknigin basarisi agisindan kritik bir agamadir. Kabart-
malarin formunu korumast icin kagit, diiz zeminlerde 6zel kurutma yiizeylerine yer-
lestirilir, kenarlar1 agirliklarla dengelenir veya suya dayanikli bantlarla sabitlenir. Bu,
dalgalanmay1 6nlerken ani 1s1 degisimlerinden kaginmak ve asitsiz kurutma kagitlar:
kullanmak da yiizeyin stabil kalmasina katkida bulunur. Béylece hem kabartma formu
korunur hem de kagidin zamanla ¢atlamasi veya biiziilmesi engellenir.

Sonug olarak, gofre baskida ytizeyle kurulan iligki yalnizca sanat¢inin estetik tercihleriy-
le degil, ayn1 zamanda kagit se¢imi, hazirlik, baskilama ve kurutma siireglerini kapsayan
teknik ustaligiyla sekillenir. Bu yontem, baskiy: yalnizca bir gogaltma teknigi olmaktan
¢ikararak, ylizey ve malzeme arasindaki etkilesimi yeniden tanimlayan biitiinliiklii bir
sanat pratigine dondistiirir.
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Bu aragtirma, gofre baski tekniginin ¢agdas baskiresimde yiizey ve derinlik iliskisini na-
sil yeniden tanimladigini ortaya koymustur. Caligma kapsaminda ulagilan bulgular, gof-
re baskinin yalnizca kabartma yaratan bir yontem degil; estetik, dokunsal ve kavramsal
boyutlariyla biitiinlesen 6zgiin bir ifade bicimi sundugunu gostermektedir. Bu teknik,
sanatgilar tarafindan gorsel oldugu kadar dokunsal ve diisiinsel bir anlatim araci olarak
benimsenmistir.

Arastirmada ele alinan 6rnekler, gofre baskinin tarihsel siirecte ticari ve dekoratif bag-
lamlardan ¢ikip, 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren deneysel sanatsal yak-
lagimlarla yeni bir anlam kazandigini ortaya koymaktadir. Japon sanatindaki “karazuri”
ve “kimedashi” teknikleriyle baslayan bu déniigiim; Tiirkiyede Miirside Igmeli’nin éncii
tiretimleri, Boris Margonun cellocut teknigi, Ezio Martinelli ve Glinther Uecker’in yii-
zeyi kavramsal bir alana doniistiiren disiplinleraras: yaklagimlariyla derinlesmistir. Ue-
cker’in ritiiel temelli estetik anlayisi, gofre baskinin yalnizca fiziksel degil, diistinsel bir
sorgulama alani olabilecegini gostermektedir. Clément Vinot-Battistoninin lazer kazi-
ma ve CNC gibi dijital araglar1 geleneksel graviirle birlestiren ¢aligmalart ise, bu teknigin
glinimiizde nasil evrildigine dair giincel bir 6rnek sunmaktadir.

Bu dogrultuda ¢alismadan hareketle su oneriler gelistirilebilir:

1. Gofre baskinin ¢agdas sanat icindeki yerini felsefi, sosyolojik ve teknik agilardan
birlikte ele alan disiplinlerarasi aragtirmalar artirilmalidir; zira bu alan, yalnizca tek-
nik yeniliklerle degil, ayn1 zamanda yiizeyin anlam tiretimindeki roliiyle de elestirel
sanat soylemlerine katki sunmaktadir.

2. Sanat egitimi programlarinda dokunsal ve yiizeye dayali tekniklere daha fazla yer
verilerek 6grencilerin duyusal deneyim ve malzeme bilinci gelistirmesi saglanma-
lidur.

3. Malzeme temelli deneysel uygulamalar tesvik edilmelidir. Geleneksel ve dijital tek-
niklerin bir arada kullanilmasi, baskiresmin ifade olanaklarini genisletmektedir.

Sonug olarak gofre baski, cagdas baskiresimde estetik gesitlilik, teknik yaraticilik ve kav-
ramsal derinlik saglayan giiclii bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢aligma, yiizeyin yal-
nizca bir aktarim alani degil; ayn1 zamanda bir anlati ve diisiince zemini olarak yeniden
okunabilecegini ortaya koymustur. Gelecekte yapilacak kuramsal ve uygulamali ¢alis-
malarin, bu alandaki sanatsal farkindalig1 artirarak baskiresmin ¢agdas sanat igindeki
doniisiimiine katkida bulunacag: diistintilmektedir.
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