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IKi SEHRIN HIiKAYESI’NIiN iKi FARKLI TURKCE CEVIRIiSiNIN
KARSILASTIRMALI iNCELENMESI*

. 2
Gokhan ALBAYRAK
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Oz - Bu makale, Charles Dickens’n Iki Sehrin Hikdyesi adli romanmnm iki farkli Tiirkge gevirisini,
Can Yaymlar tarafindan yayimlanan Meram Arvas gevirisini (2020) ve Is Bankas: Kiiltiir
Yaymlari’'ndan ¢ikan Didar Zeynep Batumlu gevirisini (2021), karsilastirmali olarak incelemeyi
amaclamaktadir. Calismanin temel hedefi, romanin omurgasini olugturan Fransiz Devrimi temasinin,
ozellikle de devrimci 6fkenin, tagkin coskunun ve sinirlarin yikimini simgeleyen Dionysos¢u ruhun
her iki ¢eviride nasil temsil edildigini ortaya koymaktir. Bu baglamda arastirma, Dickens’in
metninde yer alan Dionysos’a yapilan dogrudan ya da dolayli gondermelerin, imalarin ve mitolojik
cagrisgimlarin ¢evirilerde ne Olgiide korunup aktarilabildigini; ¢evirmenlerin segimlerinin metnin
anlam diinyasini, duygusal yogunlugunu ve “Dionysos¢u” boyutunu nasil etkiledigini tartigmayi
Makale Bilgisi amagclar. Caligmanin giris boliimiinde 6ncelikle Dickens’in romani tarihsel ve tematik baglami i¢inde
. . kisaca tanitilacak; yazarin Fransiz Devrimi’ni anlatirken Paris ve Londra sehirleri iizerinden kurdugu
Gelis Tarihi: 15.10.2025 zitliklarin, aslinda insan ruhundaki Apolloncu diizen ve Dionysoscu tagkinlik arasindaki catigmay1 da
Kabul Tarihi: 10.12.2025 simgeledigi vurgulanacaktir. Bu noktada Nietzsche nin Tragedyanin Dogusu adli eserinde ortaya
Yayim Tarihi: 05.01.2026 k9y£1ugu Dionysos ve Apollon ilkeleri arasindaki gerilim, romanin _der%.n anlam_lfatmanlarm}
¢Oziimlemede kuramsal bir ¢ergeve olarak kullanilacaktir. Ardindan, iki Tiirk¢e ¢eviri arasindaki
Arastirma Makalesi farkliliklar, 6zellikle Dionysos’a iliskin unsurlarin aktariminda ortaya ¢ikan anlam kaymalari,
kiiltiirel uyarlama stratejileri ve olast sansiir ya da sadelestirme egilimleri {izerinden
degerlendirilecektir. Cevirmenlerin sozciik segimleri, iislup tercihleri ve metnin duygusal tinisina
yaklagimlar1 karsilastirilarak, kaynak metnin ruhuna ne 6lgiide sadik kalindigi, hangi g¢evirinin
Dickens’in estetik ve mitolojik derinligini daha etkili bicimde yansittig1 tartigilacaktir. Sonug olarak
bu caligma, Dickens’in romanindaki devrimei siddet ile Dionysos¢u taskinlik arasindaki iligkinin
ceviri siirecinde nasil bigim degistirdigini, metnin mitsel ve simgesel boyutlarmin Tiirk¢e ¢evirilerde
ne Olclide siliklestigini veya yeniden {iretildigini gostermeyi amaglamaktadir. Boylelikle g¢eviri
ediminin yalnizca dilsel bir aktarim degil, ayn1 zamanda kiiltirel, felsefi ve estetik bir yeniden
yaratim siireci oldugu bir kez daha vurgulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Charles Dickens, Iki Sehrin Hikdyesi, Edebiyat Cevirisi, Apolloncu Londra,
Dionysos¢u Paris
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Abstract — This article aims to conduct a comparative analysis of two different Turkish translations
of Charles Dickens’s A Tale of Two Cities, the version translated by Meram Arvas and published by
Can Yayinlari (2020), and the one translated by Didar Zeynep Batumlu and published by Is Bankas1
Kiiltiir Yaymlar1 (2021). The primary objective of this study is to explore how the novel’s central
theme — the French Revolution — and particularly the Dionysian spirit symbolizing revolutionary
rage, ecstatic fervour, and the transgression of boundaries, are represented in both translations. In
this context, the research seeks to examine the extent to which direct or indirect references, allusions,
and mythological associations with Dionysus in Dickens’s original text are preserved or transformed
in translation, and how the translators’ choices affect the text’s semantic depth, emotional resonance,
and its distinctly “Dionysian” dimension. In the introduction, Dickens’s novel will first be briefly
introduced within its historical and thematic context. It will be emphasized that the opposition
between Paris and London in the narrative symbolizes not only the social and political contrasts of
the period but also the inner conflict between Apollonian order and Dionysian excess within the
human psyche. At this point, Nietzsche’s The Birth of Tragedy will serve as a theoretical framework,
illuminating the tension between the Apollonian and Dionysian principles as a key to understanding
the novel’s deeper layers of meaning. Subsequently, the differences between the two Turkish
translations will be evaluated with a focus on the treatment of Dionysian elements — examining
semantic shifts, cultural adaptation strategies, and tendencies toward omission or simplification. By
comparing the translators’ lexical choices, stylistic preferences, and approaches to the emotional tone
of the text, the study will discuss the degree of fidelity each translation maintains to the original and
which version more effectively conveys Dickens’s aesthetic and mythological depth. Ultimately, this
study aims to reveal how the relationship between revolutionary violence and Dionysian exuberance
in Dickens’s novel transforms through the process of translation, and to what extent the mythic and
symbolic dimensions of the source text become muted or reimagined in Turkish. Thus, the act of
translation is underscored not merely as a linguistic transfer but as a cultural, philosophical, and
aesthetic act of re-creation.

Keywords: Charles Dickens, A Tale of Two Cities, Literary Translation, Apollonian London,
Dionysian Paris
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iki Sehrin Hikayesi’nin Iki Farkh Tiirk¢e Cevirisinin Karsilastirmal incelenmesi

Giris

Charles Dickens’in Fransiz Devrimi sirasinda gegen tarihi romam /ki Sehrin Hikdyesi, Londra ve
Paris’te yasayan karakterlerin i¢ ice gecmis hikayelerini anlatir. Anlati, on sekizinci yiizyilin sonlarinda
baglar ve Bastille Hapishanesi’nde haksiz yere on sekiz yil hapis yattiktan sonra serbest birakilan Dr.
Alexandre Manette’in, kiz1 Lucie Manette ile yeniden bir araya gelmesini konu alir. Baba ve kiz1 Londra’ya
yerlesir ve Lucie, sevgisi ve itidalli yapisiyla etrafindaki insanlarin hayatini diizenleyen bir figiir haline gelir.
Fransiz aristokrasisini reddeden Charles Darnay ve diiskiin ama zeki bir Ingiliz avukat olan Sydney Carton,
Lucie’ye asik olur. Lucie sonunda Darnay ile evlenir; birlikte sakin bir hayat kurarlar, ancak Fransa’daki
siyasi c¢alkantilar bu huzuru tehdit etmeye baglar. Paris’teki ayak sesleri Londra’da duyulur. Bu sirada
Paris’te devrim coskusu siddetli bir kaosa doniisiir. Darnay, gecmiste yardim ettigi bir aile hizmetkarina
destek olmak icin Fransa’ya doner, ancak aristokrat soyundan geldigi i¢in devrim mahkemesi tarafindan
tutuklanir. Aristokrasiye karst derin bir intikam arzusu tagiyan Madame Defarge, Darnay ve ailesini hedef
alir. Romanin doruk noktasinda, hayatin1 bosa gecirdigine inanan ve Lucie’ye karsi besledigi karsiliksiz agk
yiiziinden igten ice ac1 ¢eken Sydney Carton, Darnay’in yerine gecerek giyotine gitmeye karar verir. Bu
Ozverili eylemi, Sydney Carton’in hayatina anlam kazandirir ve Lucie ile ailesini kurtarir. Roman, tarihsel
catigmalarin ortasinda bir adamin sessiz kahramanligina dair dokunakli ve kurtarici bir imgeyle sona erer.

Iki Sehrin Hikdyesi iizerine yapilan calismalar, eserin tarihsel baglamini, bicimsel yapisini ve
ideolojik temellerini incelemistir. ilk elestirel yaklasimlar Dickens’in Fransiz Devrimi’ni betimleyisine
odaklanmis, roman1 siddet, adalet ve kurtulus iizerine bir alegori olarak yorumlamistir. Daha yakin donemde
ise calismalar, romanin anlat1 tekniklerini sorgulamaya ydénelmistir. Ornegin, Hilary M. Schor (2000) ve
John Glavin (2001), Dickens’in teatralligi ve gosteri unsurlarini nasil kullandigini incelemis, romandaki
kimlik ve fedakarlik temalarinin performatif boyutlarina vurgu yapmistir. Feminist ve psikoanalitik elestiriler
arasinda, Susan K. Gillman ve Robert L. Patten (1985) ile Carolyn Dever (1998), Lucie Manette ve Madame
Defarge karakterlerinin rollerini degerlendirerek cinsiyet ve travmanin devrimci sOylem igindeki
izdiisiimlerini analiz etmistir. Ote yandan Juliet John (2000), roman1 Viktorya dénemi kiiltiirel kaygilari
baglaminda ele alarak 6zellikle kitle psikolojisi, milliyetgilik ve tarihsel bellegi tartismistir. Son donemde ise
Sally Ledger (2010) gibi elestirmenler, romanin klasik ve kutsal motiflere dayandigini ve ikili yapisi
iizerinde durmustur. Bu calismalar, [ki Sehrin Hikdyesi romanmin Aydinlanma akilciligi ile Romantizmin
agiriliklart arasindaki karmagsik miicadelesini ortaya koyarak, anlati bi¢imi, politik siddet ve etik 6znellik
iizerine siiregelen bir inceleme alani olarak énemini vurgulamaktadir.

iki Sehrin Hikayesi: Apollonik Londra Diyonizyak Paris’e Kars

Dickens’in imgeleminde antik Yunan’in ne kadar etkili oldugunu anlamak i¢in, yazarin Mister
Pickwick’in Seriivenleri adli romaninin Diyonizyak unsurlarini inceleyebiliriz (Slater, 2009, s. 106). Veyahut
Miisterek Dostumuz isimli romani hakkinda 29 Kasim 1865’te The Times gazetesinde yayimlanan bir
inceleme yazisina bakabiliriz: Dallas, Dickens’in romaninin béliimlerinden birinin baghgmi “Sosyal Bir
Koro” olarak se¢cmesinden, bu bagligin romanin yapisini belirlemesi agisindan ne kadar énemli oldugundan
bahsedip, Miisterek Dostumuz romaninin aslinda, antik Yunan tiyatrosunda oldugu gibi, dramatik boliim ve
toplumsal koro olarak ikiye bdliinebilecegini ifade eder (Dallas, 1865/2005, ss. 475-76). Bu romanin
miisterek yapisim, Dickens’in Iki Sehrin Hikdyesi nde de gorebiliriz; sonugta bu roman da iki sehrin, Londra
ve Paris’in miisterek romanidir. Ayn1 zamanda bu iki sehri temsil eden iki Yunan tanrisinin, yani Apollon ve
Dionysos’un miisterek anlatisidir. Bu sebeple, ki Sehrin Hikdyesi, Nietzsche’nin Tragedyanin Dogusu isimli
yapitinda acikladigi Apollonik diizen ve Diyonizyak diizensizlik arasindaki gerilim iizerinden okumaya son
derece elverislidir. Romanda Apollon’a dogrudan bir gonderme olmadigi gibi, Dionysos, Roma mitolojisinde
bilindigi sekliyle, yani Bakiis olarak gecer. Bu iki ilke arasindaki gerilim tizerinden romani inceleyen bir
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calisma yoktur, ancak yapilan ¢aligmalarda Bakiis senliklerine ve diger Diyonizyak unsurlara yapilan
gondermeler onemli bir yer tutmaktadir. Ornek vermek gerekirse, Rosen (1998) devrimci Paris’in
dontigiimiinii vurgulayarak Dickens’in kadinlar1 Bakiis rahibelerine benzetmesini ve giyotini mitik bir kurban
ayinindeki pagan bir idol olarak tasvir etmesini inceler. Rosen’a gore, Dickens bu tiir imgeleri bilingli sekilde
kullanarak devrimin pagan ayinlerindeki gibi ilkel siddete bulastigini géstermeye g¢alismistir. Bu okuma,
Dickens’in Mister Pickwick’in Seriivenleri adli romaninda oldugu gibi, kolektif, coskulu ve kaotik sahneleri
ve karnavalesk unsurlar1 yorumlamak i¢in bir ¢er¢eve sunan Rabelaisyen geleneklerden beslenir. Bahtin
(2005), Dickens’t on dokuzuncu yiizyilin karnavalesk gelenekten kopmamis yazarlar1 arasinda gortir (s. 80).
Elbette bu Rabelaisyen okuma bigimi /ki Sehrin Hikdyesi ve Paris’teki Diyonizyak devrimci coskuyu
anlamak i¢in de kullanilabilir. Bu romanin en temel simgelerinden birisi olan sarap en énemli Diyonizyak
unsurdur; sarap kolektif bir sarhogluk ve isyan aninda kanla birlesir. Dickens; devrimci coskuyu,
tagkinliklari, kaotik olaylar1 ve siddeti, Apollonik diizeni deviren Diyonizyak unsurlar {izerinden anlatir.

Apollonik diizen ve Diyonizyak yikim diyalektigi, Viktorya donemi edebiyatina 06zgi c¢ift
anlamliligi, Paris’teki ¢ilgmmlik ve Londra’daki huzur arasindaki ¢atismayi anlamak igin son derece
onemlidir. Iki Yunan tanrisinin ¢ift kutuplu iliskisiyle 6zdeslestirilmis olan iki sehir, Paris ve Londra, Bati
uygarhiginin temeli sayilan antik Yunan kiiltiiriyle dogrudan iligkilendirilerek roman boyunca zit bi¢imde
temsil edilirler. Bu ¢ift anlamliligin romanin ana omurgasi oldugunu gosteren Iki Sehrin Hikdyesi nin {inlii
acilis paragrafi, bircok caligmanin bu paragrafla baglamasina neden olmustur. Romanin giris ciimlesini
hatirlamak gerekirse, Dickens’in anlattigi donem hem “bilgeligin” hem “akilsizligin”, hem “inancin” hem
“stiphenin”, hem “1g1gin” hem “karanligin” dénemidir (Dickens, 1994, s. 13). Dénemin ruhunu tasvir eden
bu sifatlar ayni zamanda romanin da ruhunu belirler. Glines tanris1 Apollon ile karanlik ve oliimle
bagdastirilan Dionysos arasindaki diyalektik, romanin ilk climlesinden itibaren tiim romana sizmistir.
Dionysos her seyden 6nce doniisiimiin tanrisidir; o yiizden de romanin birinci boliimiiniin basligi dogrudan
yeniden dirilis seklinde segilmistir. Kig1 uyuyarak gegiren, bahar gelince uyanan Dionysos’un dirilisi, antik
Yunan diinyasinda senlikler yapilarak kutlanir (Taslhiklioglu, 2011, s. 182). Ingilizce “devrim” anlamina
gelen “revolution” sozciigiiniin Latince kdkenine dikkat edersek, devrimin aslinda “baslangi¢ noktasina
donmek” anlamina geldigini goriiriiz (Merriam-Webster, t.y.-a). Osmanlica “ihtilal” kelimesinin Arapga
kokenine baktigimizda da yasalari ihlal etmek, kurulu diizene halel getirmek, yani hasar vermek, kargasa
¢ikarmak anlamlarina geldigini fark ederiz (Nisanyan Sozlik, t.y.-a). Diger bir Osmanlica sozciikk olan
“inkilap” ise “degisim, doniisiim, altiist olma” anlamlarina gelir (Nisanyan Sozlik, t.y.-b). Bu dillerdeki
etimolojik anlamlartyla birlikte diisiindiigimiizde, devrimin Diyonizyak diizensizlikle dogrudan iligkili
oldugunu anlariz.

Badiou (2019), Nietzsche i¢in devrimin her zaman Fransiz Devrimi’ni igaret ettigini ve “devrimin
felsefenin kendi boyunu 6l¢tiigii bir dlgek oldugunu” soyler (s. 56). Elbette ki on dokuzuncu ylizyil boyunca
yazarlar ve diislinlirler hep Fransiz Devrimi’ne gonderme yapmustir. Dickens, devrimi anlatilastirirken,
Nietzsche de diisiincesinin merkezine koymustur. Dolayisiyla, Tragedyanin Dogusu hem antik Yunan hem
de Devrim ve Devrim sonrast Avrupast hakkindadir. Nietzsche, antik Yunan tragedyasiin iki karsit giic
arasindaki gerilimden dogdugunu ileri siirer; bu iki giicii Yunan tanrilart Apollon ve Dionysos ile
0zdeslestirir. Apollonik ilke diizen, akil, 6zdenetim, yap1 ve sinirlarla iligskilendirilirken, Diyonizyak ilke ise
sinirlarin ihlal edilmesi, diizensizlik, i¢gidii, duygusal taskinlik, coskunluk ve esrime ile bagdastirilir.
Diyonizyak ilke vahsi ve evcillestirilmemis doganin bir yansimasidir (Kloft, 2020, ss. 25-26). Apollon,
bireysellik arzusunu temsil eder; bu yiizden Apollonik ilke, digerlerinden ayrismayi, sinirlarin ¢izilmesini ve
korunmasini, boylece bireyselligin siirdiiriilmesini ifade eder. Bu nedenle Apollonik sanat; bireyleri,
nesneleri ve olaylar1 idealize edilmis, net imgelerle betimlemeye yonelir. Buna karsilik, Dionysos komiinal
neseyi, karmasayi, sinirlari agma ve bireysel ayrimlari silme arzusunu temsil eder; bu diirtiiniin sanatsal
ifadesi ise en canli bigimde, 6zellikle dans gibi toplu performanslarda goriilen esriklik hallerinde miizik
araciliiyla ortaya ¢ikar. Nietzsche, Diyonizyak unsuru esriklik, yikim ve 6zgiirlesme olarak tahayyiil eder.
Bagka bir deyisle, Apollon bi¢imi, Dionysos ise bi¢im yoksunlugunu ifade eder (Megill, 2021, s. 66).
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Nietzsche, Yunan tragedyasinin bu iki sanatsal ilkenin ikili dogasina dayandigini savunur. Bu ilkeler “stirekli
bir ¢atisma halinde var olur ve ancak zaman zaman uzlasma donemleriyle kesintiye ugrarlar” (Nietzsche,
1999, ss. 14-19). Apollon ve Dionysos arasindaki bu karsitlik, daha derin bir sanatsal ikiligi yansitir:
Apollon’la iligkilendirilen gorsel sanat ile Dionysos’a 6zgii miizikal ifade arasindaki ayrim. Nietzsche, bu
ilkelerin genellikle a¢ik bir miicadele iginde oldugunu belirtir; ancak bu etkilesim, aralarindaki siiregen
gerilimi barindiran yeni ve dinamik sanatsal bicimlerin dogmasina neden olur. Apollon’u “dislerin”,
imgelerin ve bigimlerin alaniyla, Dionysos’u ise “sarhosluk” halleriyle Ozdeslestirir (ss. 20-27). Bu
diyalektik cerceve, Dickens’m /ki Sehrin Hikdyesi romanma uygulandiginda, Londra ile Paris arasindaki
sembolik karsitliklart okumak i¢in son derece etkileyici bir bakis agist sunar. Dickens’in Devrim Fransasi
belirgin bir sekilde Diyonizyak bir havaya sahiptir (Bloom, 2007, s. 51). Londra, diizenin, yasanin, bigimin,
aklin dizginleyen ve sekillendiren kudretinin hakim oldugu Apollonik bir sehir olarak; Paris, yasay1 ihlal
eden devrimci cosku, esriklik, ¢cilginlik ve dehsetle tasan Diyonizyak bir sehir olarak temsil edilir.

Bu bakisla, Londra ve Paris yalnizca politik agidan farkli degildir; varolugsal olarak zit giicleri
temsil ederler. Dickens’in goziinde Londra, Apollonik bir diizenin kalesidir. Old Bailey mahkemesindeki
durusmalar, miiesses nizamin devamini saglayan yasalara, yasalarin belirledigi sinirlara ve bireysel
sorumluluga vurgu yapar. Londra yasammin duygusal alt akintilar1 bile él¢iiliiliikle yonlendirilir. Ozellikle
Lucie, Apollonik bir uyum figiirii olarak islev goriir; babasini psikolojik biitiinliigiine kavusturur ve anlatinin
merkezinde bir denge unsuru olarak konumlanir; Lucie bu anlamda “toplumsal diizenin” devamliligini temsil
eden bir karakterdir (Schor, 2001, s. 73). Sehrin yilizeydeki siiklineti, kurulu diizeni siirdiiren ideolojik
baglilikla desteklenir; fakat Dickens bu istikrarin bir yanilsama olabilecegine dair ipuglar1 da verir.
Londra’nin temsil ettigi itidale karsi, Paris yapilarin ¢6ziildiigii, sinirlarin ortadan kalktigi, bireysel sinirlarin
kolektif bir kimlik ve komiinal bir nese i¢inde eridigi Diyonizyak bir sehir olarak temsil edilir. Paris’teki
devrim sahneleri cosku, taskinlik, kargasa, siddet ve dizginlenemeyen duygularla sekillenir. Kirilan sarap
ficis1 imgesi, yaklasan kan dokiimiinii 6nceden haber verir ve sarhos edici, bag dondiiriicii komiinal bir
deneyimi simgeler. Dickens’in anlattigi haliyle Fransiz Devrimi, cosku iginde bir Dionysos ayini gibidir.
Bireysel ve toplumsal sinirlar kolektif bir intikam arzusu iginde erir; giyotin, “hem bir puta hem de bir sunak
nesnesine” doniistir (Ledger, 2010, s. 84). Madame Defarge gibi karakterler, Diyonizyak diirtiiniin en
karanlik halini temsil eder; yalnizca intikami degil, neredeyse mitik bir kader ve 6fke giiclinii de bedeninde
tagir; hatta Yunan mitolojisindeki kader tanrigalarini ¢agristirir.

Iki Cevirinin Hikayesi: ITki Sehrin Hikdyesi’nin Tiirkce Cevirileri

Bu calismada Dickens’in romaninin iki farkli ¢evirisi, romanin temel yapi tasi olan Apollonik ile
Diyonizyak gilicler arasindaki diyalektik c¢atigsmanin ne derece aktarildigimi ya da silindigini sorgulamak
amactyla karsilagtirnlmaktadir. Bu amagla Arvas’in c¢evirisi ile Batumlu’nun cevirisi iizerine
odaklanilmaktadir. Héalihazirda bu iki ¢eviriyi Kkargilastiran bir c¢alisma bulunmaktadir. Tirkmen ve
Akbulut’un ¢alismas1 Istanbul Universitesi Ceviribilim Dergisi’nin 2022 yili Kasim sayisinda
yayimlanmistir. Bu calismada, /ki Sehrin Hikdyesi Siindiiz Oztiirk Kasar’in “Anlam Bozucu Egilimler
Dizgeselligi” gergevesinde incelenmistir. Yazarlar, Arvas ve Batumlu’nun ¢evirilerini, alti anlam bozucu
egilim tlizerinden karsilagtirmiglardir. Bu anlam bozucu egilimler sunlardir: “asir1 yorumlama”, “karartma”,
“kaydirma”, “degistirme”, “saptirma” ve “eksik yorumlama” (Tiirkmen & Akbulut, 2022, ss. 64-65). Bu
calismanin sonucunda her iki ¢evirmenin de kaynak metnin anlam evrenini hedef metinlere aktardigi,
bununla birlikte her iki ¢eviride de anlam bozucu egilimlere bagvurmanin kaginilmaz oldugu belirtilmistir.
Arvas’in cevirisinin hedef dile ve kiiltiire daha yakin oldugu, Batumlu’nun gevirisinin ise kaynak dile ve
kiiltire daha sadik oldugu saptanmigtir. Bununla birlikte, Batumlu’nun ¢evirisinde, diger ¢eviriye oranla,
asir1 yorumlamanin daha fazla yapildigi ve kimi 6rneklerde kelime diizeyindeki birebir aktarim nedeniyle
anlamda tutarsizliklar meydana geldigi vurgulanmistir (s. 67).

Tiirkmen ve Akbulut, hedef metinleri karsilagtirirken, altt anlam bozucu egilimden yararlanildigini
belirtmislerdir. Bu iki arastirmaci, anlam bozucu egilimleri tespit eden metodoloji sayesinde, iki hedef metni
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daha ¢ok dilbilimsel agidan incelemislerdir. Ornek vermek gerekirse, asir1 yorumlama egilimini tespit etmek
icin, kaynak metinde gecen “I am a subject of (...) King George the Third” (Dickens, 1994, s. 287)
climlesinin o6zellikle “subject” kismina odaklanip, Arvas’in ¢evirisinde gecen “Kral III. George’a bagliyim”
ciimlesi (2020, s. 359) ile Batumlu’nun cevirisinde gecen “Kral Ugiincii George’un tebaasiyim” ciimlesini
(2021, s. 382) karsilastirmislardir. Tirkmen ve Akbulut, Arvas’in “subject” yerine “baglilik” ifadesini
kullanmasini bagaril bir aktarim olarak gérmiislerdir; ancak Batumlu’nun “subject” icin “tebaa” kelimesini
kullanmasini ise her ne kadar “kelimesi kelimesine” ¢eviri yaklasimi acisindan dogru bulsalar da asiri
yorumlama egiliminin anlam1 bozdugunu iddia etmislerdir (ss. 67-68). Toplamda kaynak metinden alinan on
alt1 climle iizerinde karsilastirma yapilmistir. Sozciiklerin anlamlarmin asirt ya da eksik yorumlandigi,
karartildig1, degistirildigi ve saptirildign 6rnek ciimleleri incelemislerdir. inceledikleri ciimleler arasinda,
romandaki Apollonik diizen ve Diyonizyak kargasa arasindaki gerilimin agik¢a goriindiigii ya da ima edildigi
ifadeler bulunmamaktadir.

Bu makale ise iki ayr1 g¢evirinin oOzellikle eksik yorumlama egilimine odaklanip, anlamin
saptirildigi, bozuldugu ve tamamen silindigi ya da buharlagtigi ciimleler lizerinde durmaktadir. Bu
karsilagtirmali bakis sonucunda, her iki ¢evirinin genel olarak kaynak metnin anlam evrenini basarili bir
sekilde aktardiginm teslim etmekle birlikte, Dickens’in anlatisinda esas olan Apollonik diizen ve Diyonizyak
kargasa arasindaki diyalektik kurgunun goézden kagtigini, Fransiz Devrimi ve Paris ile bagdastirilan
Dionysos’a ve Diyonizyak ilkeye dogrudan ya da dolayli yapilan atiflarin ve Diyonizyak unsurlarin zaman
zaman atlanmig ya da silinmis oldugunu ve bdylece romanin ideolojik ve politik mahiyetinin bir miktar
cilizlagtigini sdylemek miimkiindiir.

Birinci Kitap, Besinci Boliim: Sarap Diikkam

Oncelikle Diyonizyak kargasanmin en gii¢lii sembolik ifadesinin yer aldig: birinci kitabin besinci
boliimii olan “Sarap Diikkani” ile incelemeye baslamakta fayda vardir. Bu boliim i¢in ismiyle miisemma bile
denilebilir ¢iinkil sarap tanrist Dionysos’un temsil ettigi curcunayi, ¢ilgmligi, sinir agimimi romanda ilk kez
bu boliimde goriiriiz. Bu boliim dncesine kadar ingiltere ve Londra’mn, Tellson Bankasi ve banka gorevlisi
Mr. Lorry’nin Apollonik diizeni temsil ettigini belirtmek 6nemlidir. On dokuzuncu yiizyilda “diinyanin
bankas1” (Abrams & Greenblatt, 2000, s. 1044) ve “donemin kapitalizminin baskenti” (Birkan, 2016, s. 36)
haline gelen Londra’nin bir banka ve bankaci ile iliskilendirilmis olmasi hi¢ de tuhaf degildir. Mr. Lorry tam
olarak bu iktisadi sistemin ete kemige biiriinmiis halidir. ingiltere’den Fransa’ya yolculuk yaparken gece
boyunca para sikirtisi sesiyle uykuya dalar, rilyasinda Tellson Bankasi’nin bodrum katinda bulunan kasalari
ve sirlarla dolu 6zel odalarin1 goriir (Dickens, 1994, s. 23). Kendisini bir i adami olarak tanitan Mr. Lorry,
insanlarin onu ‘“konusan bir makine” gibi gérmesini ister: “soziin kisast duygularim yoktur; yalnizca bir
makineyim ben” (s. 31). Mr. Lorry, duygulara ayiracak vaktinin olmadigini, tiim yasaminin kocaman bir para
carkin1 dondiirmekle gectigini de ekler (s. 32). Defaatle bir is meselesi i¢in Paris’e gittigini, igin her seyden
once geldigini dile getirir. Ama diger taraftan da uykusunda riiyalarina musallat olan bir hayalet goriir; bu
hayalet yillar sonra hala hayatta oldugu 6grenilen Dr. Manette’in hayaletidir. Doktorun mal varligi ve kiz1
Lucie Manette yillardir Tellson Bankasi’nin vesayeti altindadir; simdi ise Dr. Manette dirilmistir ve gecenin
golgeleri arasinda bankaciya musallat olur. Gecenin golgeleri, “karanlik giiclerin gizemine” eren Diyonizyak
ilkeyi temsil eder (Erhat, 1972, s. 44). Bu karanlik gii¢ler gece boyunca bankacinin basina bela olur. 1848°de
yayimlanan Komiinist Manifesto’nun meshur agilis ciimlesini, yani Avrupa’da dolanan ‘“komiinizm
heyulasi”n1 animsatircasina (Marx & Engels, 2018, s. 51), Dickens’in ilk 1859’da yayimlanan bu romaninda,
Mr. Lorry’nin zihninde bir heyula dolaniyordur. Bu heyula, Mr. Lorry’nin bilingaltina musallat olan
hortlaktir aslinda. Bu heyula, elbette kapitalizmin dogup serpildigi Ingiltere’de, tam da bu sistemi temsil
eden banka gorevlisine musallat olacaktir. Ayn1 zamanda yaklasan devrimin (roman boyunca yankilanan,
anlaticinin defaatle andig1) ayak sesleridir (Dickens, 1994, s. 108).

Ayn1 zamanda dirilen bir de tanr1 vardir: Dionysos. Diyonizyak coskunun dirilisini “Sarap
Diikkan1” isimli boliimde goriiriiz. Bu boliimiin ilk paragrafinda sokak ortasinda bir sarap figisinin diisiip
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parcalanmig, yuvarlanmig, kasnaklarimin dagilmis, ¢emberinden ¢ikmis oldugunu Ogreniriz; bu paragrafta
dikkat ¢eken kelimeler “broken” (“kirilmis), “burst” (“patlamis™) ve “shattered” (parcalanmuis) fiilleridir
(Dickens, 1994, s. 36). Sarabin etrafa sagilmasiyla birlikte artik daha fazla baskilanamayan Diyonizyak enerji
de patlamig, serbest kalmis, etrafa yayilmis, sokagin ve insanlarin ruhuna da sirayet etmistir. Apollonik
diizene karsi biriken Diyonizyak gerilimin ve 6fkenin infilak etmesini, kabina sigmay1p tagsmasini, artik okun
yayindan c¢iktigini, figkiran enerjinin sokaga yayildigini ve insanlarin Diyonizyak istahini kabarttigim
gortiriiz. Diyonizyak nesenin uyandirdigi ve mobilize ettigi insanlar hemen islerini birakip (mot-a -mot
cevirirsek “islerini askiya alip”) veyahut {izerlerine ¢okmiis 6lii topragini, ataleti atip sarabi icmek icin olay
mabhalline kosarlar (s. 36). Diyonizyak nizamsizlik her tarafa yayilmaya baglamis gibi bir hava vardir. Hatta
sokak taslar1, sanki insanlar tokezleyip diissiin de sakat kalsin diye dosenmis gibidir; o yiizden de taglar
diizensiz ve egri biigriidiir; ancak taslarin diizensiz olmas1 sarabin taslarin arasindaki bosluklara birikmesine
yol agmustir (s. 36). Sokagin ruhu, tasm dili bile insanlar1 bu Diyonizyak neseye davet ediyordur. Insanlar
sarabin biriktigi golciiklerin etrafinda itisip kakisan bir giiruh gibi toplanir; kimi erkekler diz ¢okmiis, sarabi
avucuna doldurup kendileri i¢iyordur, kimi erkekler de sarap parmaklarinin arasindan akip gitmeden
omuzlarinin tizerinden egilen kadinlara igiriyordur; sarabin bir damlasini bile ziyan etmek istemiyorlardir.
Oyle ki kadinl erkekli bagka bir giiruh da sarabi ellerindeki catlak toprak kaplara dolduruyor, kadinlar
bagortiilerini ¢ikarip saraba daldiriyorlardir; hatta kadinlar, sarabi emen bagdrtiilerini bebeklerinin agizlarinin
icine sikarak bebeklerine bile sarap igiriyorlardir (s. 36). Bagkalar1 ise oraya buraya kosturup, sarap akip
gitmesin diye dereciklerin Oniinii kesmek i¢in ¢amurdan setler yapmaya koyulmustur. Bazilar1 da
kendilerinden ge¢mis bir halde sarabi iyice emmis olan fig1 parcalarini yaliyor, biiyiik bir istahla sarabi
tamamen c¢ekmis tahta parcalarimi kemiriyorlardir. Zaten sarabin mazgallardan akip gidecegi bir lagim
sebekesi yoktur, o ylizden de sarabin biiyiik bir kismin1 ¢amurla karismis da olsa igebilmiglerdir. Ortalik
sanki “bir ¢opgli” gegmis gibi tertemiz olmustur (s. 37). Burada oOncelikle “¢op¢ii” diye karsiladigimiz
Ingilizce kelime “scavenger” ayni zamanda “les yiyen hayvan” anlamina gelmektedir. Sozciigiin diger
anlamimi karartmadigimiz zaman, saraba saldiran ve kendinden gecen bu alt tabakadan insanlarin, yani
“korkuluk kilikli baldir1 ¢iplaklarin” Devrim oncesi Fransasi’nda nasil insanlik dist kilindigini ve ilkel insan,
alt insan, yaratik ya da lescil hayvan gibi goriildiigiinii de ifade etmis oluruz (Dickens, 2021, s. 39). Hem
Arvas’in hem de Batumlu’nun g¢evirisinde sézciiglin diger anlamina bir gonderme yapilmamaistir.

“Sarap Diikkan1” boliimiinii detaylh bir sekilde incelememin sebebi, kaynak metinde o insanlara ve
onlar1 betimleyen tiim climlelere sirayet etmis olan Diyonizyak taskinligi iyice goriiniir kilmaktir. Daha sonra
ornekler verecegimiz hedef metinlerde Diyonizyak unsurlarin ne derece budandigini tartismadan 6nce bu
¢oziimlemenin anlamli oldugunu diisiiniiyorum. Dickens “sarap oyunu” diye tarif ettigi hali anlatmaya
devam ederken Ozellikle “wine game” ifadesini kullanir; “game” sozciigii elbette ki Diyonizyak senlik
havasini ve karnavalesk tagkinlik hissini dogrudan verir. Bu sarap oyunuyla kendinden ge¢mis Fransizlarin
hikayesi, romanin basindan itibaren anlatilan Tellson Bankasi goérevlisi Mr. Lorry anlatis1 ile bir tezat
olusturur. Mr. Lorry’nin Ingiliz karakterini temsil ettigi diisiiniilen ciddiyeti, is meselelerine verdigi
muazzam Onem, titiz ig ahlaki, duygularin hayatindan tamamen silinmis olmasi ve anlam diinyasinin para
tarafindan tamamen ele gecirilmis olmasi, Fransizlarin sarap oyunu anlatisim1 daha da etkili bir bigimde
ortaya cikarir. Boylece miiesses nizamin viicut buldugu Apollonik Londra ile nizamsizligin hiikiim siirdiigii
Diyonizyak Paris’in arasindaki karsitligin daha etkin bir sekilde vurgulandigini goriiriiz. “Oyun” sdzcigi,
sarabin etkisiyle kendinden ge¢mis, taskinliklar yapan insanlarin oyunbaz ve hatta oynak, sen sakrak, sakaci
olusunu belirtir; bunun yani sira, bu sézciigiin diger anlamlarini ve ¢agrisimlarini da hatirlamakta fayda var.
“Oyun” sozciigliniin, eglenmek, giilmek, dalga gecmek gibi cagrisimlarini da diisiindiigimiizde iktidarn
sarsan, tehdit ve altlist eden karnavalesk ruhun Paris sokaklarinda dolanmaya basladigin1 da anlariz.
Karnavalesk eglence, “eski diinyanin 6liisiinii, yenisinin dogusunu temsil eden giiliisiin dramasidir” (Bahtin,
2005, s. 175). “Game” sdzcliglinlin av, av hayvani, vahsi hayvan ve av eti anlamlaria da geliyor olmasi, az
once bahsettigimiz hayvanlastirma etkisini bir kez daha vurgulamis olur (Merriam-Webster, t.y.-b).
Kendinden gegen insanlar insanliktan ¢ikarlar ve boylece Diyonizyak diirtiiniin etkisinde baska birgok sinir1
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ihlal ettikleri gibi, insan ve hayvan arasindaki sinir1 da asarlar, asindirirlar. Tipki antik Yunan’da Dionysos
senliklerinde Dionysos’un, yani Bakiis’iin miiritleri olan Bakkhalarin sarhos olup, mest olup, dans edip,
kendilerinden gecip, hayvan maskeleri takip, hayvanlara doniistiikleri ritiiellerde oldugu gibi Parisliler de bir
doniistimiin igine girerler; yaklagmakta olan biiylik yikimin ve donisiimiin, yani Fransiz Devrimi’nin
habercisidir bu ruh. Bunun yani sira, antik Yunan’da tragedyalarin ortaya ¢ikisinin, Bakiis senliklerindeki
hayvan (6zellikle keci) maskelerinin takildigi ve hayvana doniistiikleri ritiiellerle iliskilendirildigini de
eklemekte yarar vardir (Eyiiboglu, 2016, s. v). Tragedya sozciigiiniin Yunanca kokenine (“trago”)
baktigimizda, bu sozciigiin “kegi” sozciigii oldugunu goriiriiz (Merriam-Webster, t.y.-c). Ke¢i maskeleri
takan, sarap i¢ip cezbeye tutulmuscasina kendinden gegen miiritler, kelimenin tam anlamiyla kendilerinden
gecip, kecgiye doniisiirler; hatta bu ¢ildirma sirasinda, Bakkhalar ¢iplak elleriyle hayvanlari parcalar ve sonra
bu hayvanlarin ¢ig etini yerler. Bu ritiiel tipki 6liim ve yeniden dogum dongiisiinde oldugu gibi, yikim,
diizenin kurulmasi i¢in nizamsizligin ve kargasanin, sinirlarin ihlal edilmesinin ka¢inilmaz oldugu diisiincesi
yatar bu ritiielin temelinde. Diger bir deyisle, Diyonizyak yikim, “yaratmanin tagkin ve atilimci giicii
icindedir” (Badiou, 2019, s. 47). Dolayisiyla Diyonizyak unsurlara yapilan ortiilk ya da acik gondermeler,
Fransiz Devrimi’ni anlatan bu roman ve bu romanin hedef dildeki cevirileri agisindan elzemdir. Ozellikle de
antik Yunan ve Roma medeniyetlerini kendi kurucu ilkeleri olarak sunan, kendi modern ¢agini bu
medeniyetlerin yeniden uyanisi, diger bir deyisle Ronesans ve Aydinlanma {izerine temellendiren, akilci,
aydinlanmac1 Bati medeniyetinin yarattig1 ve bu romanda ingiltere ile eslestirilen kapitalist-modernitenin
ancak yine antik Yunan kokenli bir tanrinin ve onun temsil ettigi, Devrim Fransasi’nda ortaya ¢ikan bir ilke
tarafindan tehdit edildigini anlamak, Dickens’in tarihi romanini anlamlandirabilmek igin son derece
onemlidir. Aymi sekilde, Nietzsche’nin vurguladigi gibi, Apollonik ve Diyonizyak prensipler arasindaki
diyalektik ¢atismanin dogurdugu yikimin yarattigi heyecan (Paris) ve korku (Londra) arasindaki gerilimi
anlamak ve bu gerilimin sadece yikima yol agmadiginin, ayn1 zamanda yenileyici, yaratici, dogurgan ve
sagaltict bir doniisiimii de miimkiin kildiginin farkina varmak, Dickens’in romanini tarihselligi i¢inde
konumlandirabilmek igin ¢ok biiyiikk bir 6neme sahiptir. Bu yiizden, boyle bir romanin hedef dildeki
cevirisinde Dionysos atiflarinit silmek ya da siliklestirmek anlatimin politik mahiyetini yok saymak, tahrip
etmek ya da cilizlastirmak demektir.

Bu sebeple “Sarap Diikkan1” isimli boliimii derinlikli bir sekilde ele almak son derece onemlidir.
Bu boliimde karnavalesk sesleri duymaya devam ederiz: sokak kadin, erkek, ¢ocuk sesleriyle, sen
kahkahalarla ve ¢igliklarla ¢inlar, “bolca maskaralikla”, bir parga da “hoyratlikla” ¢alkalanir (Dickens, 1994,
s. 37). Bambaska bir yoldaslik, arkadaglik ve dayanigsma duygusu sarar insanlari; hep birlikte hareket etme
icgiidiisiiyle davranirlar, i¢lerinden daha neseli ve tasasiz olanlar sarmas dolas olur, birbirlerinin sagligina
icerler, tokalagirlar, ele ele tutusup, halka olusturup dans ederler; sarap bitince de, eglence ve curcuna
basladig1 gibi bir anda sona erer, giin 15181 kaybolur, ortaligi kasvet sarar yine, suratlar1 “kadavra gibi” soluk
adamlar islerinin basina doner, bir deri bir kemik kalmis, avurdu avurduna yapismis kadinlar “agriyan
yerlerinin agrisini, sizlayan parmaklarinin sizisini hafifletmek igin kiil dolu kovanin basina giderler” (s. 37).
Bu Diyonizyak eglence ve curcuna bitince 6liim kaplar yine ortaligi. Diyonizyak neseyle canlanan insanlar
tekrar kederli hayatlarina donerler. Daha 6nce de degindigimiz gibi, romanin baslangicina damgasina vuran
yeniden dirilis imgesi, yasayan Oliiler gibi tasvir edilen bu yoksullastirilmis insanlarin da devrimle birlikte
yeniden dirilisi olacaktir. Diyonizyak senlik boyunca, insanlart normalde birbirinden ayiran sinirlar
buharlasir, insanlar gamsizca eglenir ve birbiriyle kucaklasir; Diyonizyak komiinal nesenin bir ifadesidir bu.
Diyonizyak ilke, igine kattig1 kisileri de asan, devingen bir komiinal anlayisi temsil eder (Bonnefoy, 2000, s.
173). Paris’in St. Antoine varosundaki dar sokakta yere dokiilen kirmizi sarap, elleri, yiizleri, ¢iplak ayaklari,
tahta pabuglar “lekelemistir” ve fig1 parcalarini “kana susamigcasina kemirenlerin” agizlarinin kenarina kan
bulagmigtir; kana bulanmig bagortiisiinii yeniden takan kadinlarin alninda “kan lekesi” kalmistir; iistli bagi
batmig, basinda pis takkesiyle bir soytari ¢camura ve saraba bulanmis parmagiyla duvara “KAN” yazmistir
(Dickens, 1994, ss. 37-38). Bu Diyonizyak ¢ilginlik Fransiz Devrimi’ne delalet etmektedir. Kaynak metinden
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serbest ¢eviri yaparak ve yorumlayarak aktardigim bu kisimda, 6zellikle sarap ve kan imgeleri betimlenirken,
“bulastirmak”, “lekelemek”, “kirletmek” ve “pisletmek” anlamlarina gelen fiiller yogun bir sekilde
kullanilmaktadir (ss. 37-38). Bu Diyonizyak curcunada, diizenin altiist olusu, kargasanin hiikkiim siirmesi
insanlara nese asilar. Bu insanlar1 sémiiren diizenin yikilmas1 ve bu yikimdan dogacak diizensizlik elbette ki
onlara 6zgiirliik, cesaret ve nese vermektedir. Bu karnavalesk ortamda sinirlar kalkmis, insanlar birbirlerine
karigmistir; onlar sarmas dolas oldukea, neseleri birbirine dolanmis, duygular birbirine bulagmis, birbirlerine
temas ettikge, devrimci neseyi birbirlerine yapistirmislardir. Boylece karnavalesk atmosfere, “mutlak bir
dostane hava damgasmi” vurmus ve kisa siireligine de olsa “istler ve astlar arasindaki farklar” ortadan
kalkmus, herkes birbirine yaklasmistir (Bahtin, 2005, s. 274). Insanlarin yakinlasmas1 ve nesenin bulasmast,
komiinal negeyi bastirmak isteyenlerin en biiyiik tehdit olarak gordiikleri unsurdur.

Dickens’in Devrim Fransasi’na hakim olan Diyonizyak havay1 “Sarap Diikkani1” boliimii izerinden
inceledikten sonra romanin Tiirkge gevirilerine dénebiliriz. Oncelikle kaynak metinde béliim bashiginin “The
Wine-shop” oldugunu ve bunun Arvas’in ¢evirisinde “Sarap Diikkani” olarak, Batumlu’nun ¢evirisinde ise
“Meyhane” olarak karsilandigimi belirtmek gerekir. Kaynak metinde, 6zellikle bu béliimde, Paris Diyonizyak
deliligin miicessem hali olarak ¢izildigi igin, sarap tanrisi Dionysos’a dogrudan bir gonderme yapan “Sarap
Diikkan1” basliginin oldugu gibi ¢evrilmesi yerinde olur. Elbette “meyhane” sozciigii de sarhosluk, tagkinlik
ve benzeri anlamlari iginde barindirmakla birlikte kiiltiirel baglam olarak bambagka cagrigimlari da
beraberinde getirmektedir. Meyhane ile sarap diikkani arasindaki temel fark onemlidir; meyhane baska
ickilerin de sunuldugu bir eglence mekaniyken, sarap diikkdnmi 6zellikle sarabin satildig1 bir ditkkkéndir. Bu
bolimde gordiigiimiiz haliyle olaylar meyhanede degil, sarap diikkaninin oniindeki sokakta geligir. Bunun
gibi, baska onemli ¢eviri farklarini1 konusabilmek i¢in, 6zellikle Diyonizyak neseye, taskinliga, yirticiliga ve
yikima yapilan gondermelerin yogun oldugu bdliimlere odaklanarak devam edelim.

ikinci Kitap, Besinci Boliim: Cakal

Dickens, bu boliimde dogrudan Dionysos senliklerinden bahseder. Dolayisiyla kaynak metinde, bu
boliimiin ilk paragrafinda “Bacchanalian propensities” ifadesiyle karsilasiriz (Dickens, 1994, s. 92). Bu ifade
Arvas’in gevirisinde “Bakiis senlikleri” seklinde karsilanmustir (Dickens, 2020, s. 109). Batumlu’nun
cevirisinde “i¢ki alemleri” olarak aktarilmistir (Dickens, 2021, s. 109). Batumlu’nun ¢evirisinde Dickens’in
dogrudan anlatisinin i¢ine dahil ettigi sarap tanrist Dionysos ¢ikarilmistir ve bdoylece Bakiis senliklerinin
karnavalesk potansiyeli goz ardi edilmistir. Bakiis senlikleri yerine kullanilan “i¢ki alemleri” daha onceki
“meyhane” se¢imine eklemlenmis ve baska cagrisimlara yol agmistir. Dionysos serefine diizenlenen Bakiis
senliklerinde ayinler diizenlenir, sarkilar sdylenir, coskuyla dans edilir. Bu senliklerin hem dinsel hem de
toplumsal islevleri vardir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi, bu senlikler tiyatronun dogdugu ritiiellerdir;
teatrallik ve performans bu senlik atmosferinin ¢ok dnemli bir parcasidir. Bu karnavalesk eglencenin politik
mabhiyeti ¢ok yiiklidiir. Tiim bu tarihsel ve kiiltlirel baglam “icki alemleri” ifadesinin tagimayacagi kadar
yogun ve ¢ok katmanlidir. icki alemleri tabii ki taskinlik, coskunluk ve aykirilik hallerini iginde barindirir.
Ama ayni zamanda senliklerin toplumsallifindan ziyade bireysel 6zgiirlik ve dekadans vurgusu daha
gicludiir.

Bakiis senliklerinin gegtigi bu boliimiin ilk paragrafinda icki igmeye dair baska ifadeler de vardir.
Kaynak metinde bu paragraf su cimleyle agilir: “Those days were drinking days, and most men drank hard”
(Dickens, 1994, s. 92). Arvas’in ¢evirisinde bu ciimle sdyle aktarilir: “O giinlerde ¢ok igilirdi ve ¢gogu adam
kiifelik olana kadar igerdi” (Dickens, 2020, s. 109). Batumlu ise su sekilde cevirir: “Cok icki igilen bir
donemdi, erkeklerin ¢ogu korkiitiikk sarhos olana kadar igerdi” (Dickens, 2021, s. 109). Her iki ¢eviri de
makul duyulmakla birlikte, “korkiitik sarhos olmak™ ifadesi, “kiifelik olmak™ ifadesine gore, Diyonizyak
neseyi, esrikligi daha iyi veriyor denilebilir; “korkiitiik sarhos olmak™ ifadesi Diyonizyak kural tanimazligi,
sinir asimindaki ciiretkarligi daha etkili bir sekilde veriyor olabilir. Yine, ligiinii paragrafta karsimiza ¢ikan
“carouse” fiili de bu icki kiiltiiriinii ifade eder (Dickens, 1994, s. 92). Arvas bunu “i¢ki dlemi yapmak” diye
aktarir (Dickens, 2020, s. 110). Batumlu ise “kafa ¢ekmek” seklinde aktarir (Dickens, 2021, s. 110).
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Halihazirda bu boliimiin ilk paragraflarinda o dénemde ¢ok i¢ilmesine dair bir baglam olusturulmus oldugu,
o yiizden karakterlerin alem yaptig1 ve kafay1 ¢ektigi sdylenebilir. Ancak kaynak metinde, devaminda gelen
dordiincii paragrafta yine ¢ok ictiklerinden bahsedilirken s6yle bir climle gecer: “they prolonged their usual
orgies late into the night” (Dickens, 1994, s. 93). Arvas bu climleyi su sekilde ¢evirmistir: “igki alemlerini
gece yarilarina kadar uzatirlardi” (Dickens, 2020, s. 110). Batumlu ise sdyle aktarmistir: “geleneksellesmis
alemlerini gece gec saatlere kadar (...) yaparlardi” (Dickens, 2021, s. 110). Ancak kaynak metinde gegen
“orgies” sOzciigiiniin anlamlarina ve ¢agrisimlarina bakarsak, sdzciliglin mahiyetini aktarma konusunda her
iki geviri de eksik kalir. Ingilizce “orgies” sdzciigii oncelikle antik Yunan’da Dionysos adina diizenlenen,
coskulu sarkilarin ve danslarin eslik ettigi gizli torensel ayinlere génderme yapar; bunun yam sira, sarhosluk,
ayyaslik, maskaralik ve tagkinlik hallerinin bolca yasandigi bir ciimbiis, asir1 cinsel diskiinlik ve bir¢ok
kisinin dahil oldugu seks ve sefahat alemidir (Merriam-Webster, t.y.-d). Bu s6zciigiin yiiklii bagaji her
seyden Once Diyonizyak ic¢giidiisellige, ucariliga, kural tanimazliga isaret eder. Elbette ki cinsel hazlar da
Diyonizyak nizamsizligin en 6nemli unsurlarindan birisidir. Bu haliyle de Dionysos (Bakiis) senliklerinin
karnavalesk havasini, yikici enerjisini, muhalifligini, meydan okuyan, baskaldiran, smirlarini ihlal eden,
yasalara riayet etmeme cesaretini asilayan ciiretkarliginin bir ifadesidir. Devrimin mest edici, bastan ¢ikarici,
seytani coskusunu temsil eder (Bowen, 2009, ss. 119-20). Ancak hedef metinde Bakiis, Bakiis senlikleri gibi
ifadeler ya da Diyonizyak neseye yapilan imalar silinirse veyahut sadece sefih igki diiskiinliigiine
indirgenirse, kaynak metnin antik Yunan diinyasi ile kurdugu kopriiler yikilmis olur, Dickens’in sarap
tanrisinin adin1 ve onun serefine yapilan ayinleri bizzat zikrederek agtigi anlamlandirma yolu, yorumlama
imkan1 kapanmis olur. Ayrica bu karnavalesk ruh sadece icki diiskiinliigline indirgenirse, Dionysos ile
eslestirilen yikici yaraticilik, diger bir deyisle yikim sonrasi gelen yeniden dirilis, doniisiim potansiyeli ve
devrimci nese hiikmiinii yitirir, kadiik kalir.

Bu boliimde igki diiskiinliigiinii ifade eden baska sozciikler de gecer. Avukat Sydney karakteri
tizerine yogunlagmis olan bu boliimde, karakter “sefih”, “aylak” ve “hovarda” gibi sifatlarla betimlenir
(Dickens, 1994, ss. 92-95). Bu betimlemelerden dolayi, icki alemleri gorece daha pejoratif bir tim
kazanabilir, bu da Diyonizyak ilkenin devrimci kudretini tamamen tasfiye etmese bile cilizlastirabilir.
Buradaki Bakiis senliklerinin ya da Diyonizyak ilkenin Devrim Parisi ile eslestirildigini ve bu ilkenin
karsisina da Apollonik miiesses nizamin tezahiirii olan Londra’nin konuldugunu hatirlamakta fayda var.
Daha 6nce Tellson Bankasi ve finans kapital ile anilan Londra, bu boliimde iki avukat karakter {izerinden
baro, mahkeme, dava, adli yil ve ingiltere’nin en Oonemli sembolik tarihi kurumlarindan birisi olan mahkeme
binasi Old Bailey gondermeleri araciligiyla hukuk sistemi ile eslestirilir. Hukuk sistemi tabii ki Apollonik
diizenin kurucu gii¢lerinden birisidir. Tellson Bankasi ve Old Bailey Mahkemesi Apollonik diizenin
tezahiirleri olarak, Diyonizyak Paris’in karsisinda, rasyonaliteyi, akilci nizamu, itidali, siiklineti ve istikrari
temsil eden Londra’nin konumunu giiglendirir. Hukukun {istiiliigiinii temsil eden Ingiltere’nin karsisina
halkin kendi hukukunu gozettigi Devrim Fransasi yerlestirilir. icki alemlerine diiskiin avukatlar da olumsuz
sifatlarla betimlenirler ¢iinkii Londra’nin diizenine meydan okumasindan korkulan Diyonizyak coskunlugu
temsil ediyorlardir. Diyonizyak atmosferi soluyan Sydney de “the old seesaw Sydney” olarak tanimlanir
(Dickens, 1994, s. 95). Bu ifade Arvas’in ¢evirisinde “Esirikli Sydney” olarak karsilaniyor (Dickens, 2020, s.
113). Batumlu’nun gevirisinde ise “yillarin tahterevallisi Sydney” olarak aktariliyor (Dickens, 2021, s. 113).
Batumlu’nun gevirisi her ne kadar kaynak dile sadik kalan, kelimesi kelimesine bir ¢eviri olsa da hedef dilde
ayn1 anlami vermiyor gibi goriiniiyor. Gelgit akilli, delimsek anlamina gelen, “eserekli” olarak da
gordiigiimiiz “esirikli” sozciigii son derece uygun bir tercihtir. Oncelikle Eski Tiirk¢ede sarhos anlamina
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gelen “esiir” ya da “esriik” sozciikleriyle aym kokenden, yani “esmek” fiilinden evrilmistir (Nisanyan
Sozliik, t.y.-c). Dolayisiyla Diyonizyak esrikligi ¢cok iyi sekilde karsilayan bir ¢eviri olmustur. Esrimek fiili
de ayn1 kokten gelmektedir; “esriklik” ise “vecd” ve “cezbe” gibi Osmanlica sozciiklerle birlikte, Yunanca
kokenli Ingilizce “ecstasy” sozciigiinii karsilamaktadir. Esrik olmak ile eserekli olmak arasindaki fark bu
romandaki iki sehir ve iki ilke arasindaki farktir. Paris’in Diyonizyak esrikligi, Londra’da eserekli olmaya

denk gelir; Paris’in esrikliginin ve bunun devrimei, doniistiiriicii potansiyelinin, Londra’da eserekli olmaya,
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yani gelgit akilli olmaya indirgenmesi, Londra tarafindan tehdit gibi algilanan Paris’in Diyonizyak ruhunu
Onemsizlestirme hamlesi gibi goriilebilir. Sonucta gelgit akilli birisi devrim yapamaz ama ruhundaki esrikligi
duyumsayan birisi, i¢inde oldugu durumun disina ¢ikmay1 basarabilir, bagka bir tilkenin, bagka bir mekanin
ve zamanin miimkiin oldugunu hayal edebilir. Londra’da viicut bulan rasyonalite bu sekilde Paris’e 6zgii
esrikligi delismenlikle eslestirerek degersizlestirir.

Aym kokten tiireyen “kafasina eseni yapmak”, “esnemek” ve “esneklik” gibi sozciik ve ifadeler
yine Diyonizyak ucarilig1 hatirlatir. Hatta “ilham almak anlamina gelen “esinlenmek” sozciigiiniin de kokii
yine oraya dayanir; sanatgiya esin veren Diyonizyak yaratma giiciinii cagristirir. “Ecstasy” sdzciigiiniin
Yunanca kokenine baktigimizda, yine “kendinden geg¢me anlaminda” kisinin kendisinin disina ¢ikmak
anlamina geldigini goriiriiz; Yunanca 6n ek “ex-” disar1 anlamina gelir (Merriam-Webster, t.y.-e). Esriklik
halinde kisi bireylik sinirlarin1 asar, kendi bedeninin digina adim atar, kelimenin tam anlamiyla disan tasar,
Diyonizyak taskinlik ve komiinal nese i¢inde erir. Ayni sekilde “sarhos olup, eglenmek” anlamina gelen,
daha 6nce gegen “carouse” fiilinin Germenik kdkeni de yine “aus” yani disariy1, yabani, uzagi, 6tedekini ve
Otekiyi imler (Merriam-Webster, t.y.-f). Esriklik hali kisinin kendi ig¢inden ¢ikip disaris1 ve Gtekiyle temas
kurmasina dayanir. Diyonizyak ¢ilginlik hali de yine benligin ¢oziilmesiyle alakalidir. Ben ve Oteki
arasindaki ayrimin kalkmasi Bakiis senliklerine 6zgiidiir. Bu ylizden bu béliimde kullanilan dogrudan ya da
dolayli Bakiis’e yapilan gondermeler karartilirsa, Sydney karakterinde oldugu gibi sarhosluk, esriklige,
otekine acilmaya degil, tam tersi i¢ine kapanmaya yol acar. Buradaki en temel fark kuskusuz icine kapanan,
kendi lizerine kapanan bir benligin Otekilerle temas kurma imkaninin olmamasidir; bodyle bir ruh hali
Diyonizyak kolektiviteyi baskilamak isteyen egemenler icin son derece elverislidir.

Ikinci Kitap, On Besinci Boliim: Orgii

Bu bolimde yine Madam ve Mosyd Defarge’in Paris’in St. Antoine mahallesindeki sarap
diikkdninday1z. Kar1 koca halkin 6fkesini ve devrimci hareketi organize ederler. Madam Defarge romanin en
unutulmaz karakterlerinden birisidir; sessizce oturup 6rgii dren bir kadin gibi gériiniir ama orgiisii aslinda
gizli bir dliim listesidir; oldiiriilmesi gereken aristokratlarmn isimlerini kodlayarak isler. Orgii elbette
orgiitlenmenin ve halki orgilitlemenin de bir metaforudur. Paris sokaklarinda aglik, yoksulluk ve ofke
bliylimektedir; 6limciil bir sessizlik hakimdir havaya, sanki her seyi baslatacak bir kivilcima ihtiyag vardir.
Bu boliimiin ilk paragrafi da olaylan atesleyen ilk kivilcim bahsiyle acilir: “No vivacious Bacchanalian
flame leaped out of the pressed grape of Monsieur Defarge: but, a smouldering fire that burnt in the dark lay
hidden in the dregs of it” (Dickens, 1994, s. 166). Arvas bu ciimleyi su sekilde cevirir: “Mosyo Defarge’in
sikilmis liziimlerinden sigrayan Bakiis senligindeki neseli alevler degil, karanlikta i¢in i¢in yanan atesti ve
lizimlerin posasinda gizliydi” (Dickens, 2020, s. 204-205). Batumlu ise ayn1 ciimleyi sdyle aktarir: “Mdsyo
Defarge’in sikilmig iiziimlerinden fiskiran, Bacchus alemlerinin neseli alevleri degildi; {iziim posasinda
gizlenmis, karanlikta igin i¢in yanan bir atesti” (Dickens, 2021, s. 213). Batumlu ¢evirisinde Bakiis’e sadece
burada denk geliyoruz. Ayrica iki farkli ¢eviride sarap tanrisimin isminin farkl sekilde yazildigini gériiyoruz.
Arvas’m ¢evirisindeki haliyle daha yaygin oldugunu soyleyebiliriz. Her iki ¢evirmen de Bakiis (ya da
Dionysos) ile ilgili, sarap tanrisini tanitan herhangi bir ¢evirmen notu paylagmamistir.

Oncelikle her iki geviride de anlam evreninin aktarildigini sdylemek dogru olur. Bu béliimiin en
onemli climlesi olan bu ciimle, tiim roman boyunca yapilan Bakiis géndermelerinin anlamini ve 6nemini ¢ok
iyi agiklamaktadir. Devrim hayaleti sokaklarda dolasiyor, yoksulluk ve dolayisiyla 6fke giinden giine
kabariyor ama hala insanlarin damarlarinda gizlice akiyor ya da Fransizlarla eslestirilen “liziimiin i¢inde
gizlice bekliyor”; “i¢in i¢in yanan bir ates” olarak o ilk Diyonizyak kivilcimi bekliyor; o “neseli alev” ile
devrimci ates giirlemeye baslayacaktir (Dickens, 1994, s. 166). Bu ciimlelerde devrim, {izim ve sarap,
sarhosluk, esriklik, delirme, cesaret, isyan, kudret ve faillik arasindaki iligskiyi bir kez daha net bir sekilde
goriiyoruz. Dionysos’un ruhu “sarapla insanin damarlarina gegerek onu costurur, ruh ve beden kudretini son
haddine gétiiriir” (Meuiner, 2016, s. xi). Uziimiin icindeki gizli giic uyaninca, kolektif ruh da uyanir ve cosar;
biitiin varliklar iiziimden figkiran nese icinde birlesip kaynasir ve en dnemlisi sarhosluk insanlara korkuyu
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unutturur. Uziimiin gizemli kudreti insanlarin {izerindeki 6lii topragini silkeleyecek ve devrimin atesini
harlayacaktir. Diyonizyak nesede “viva” yani “yasam” ya da “dirim” vardir, insanlar1 canlandirir (Merriam-
Webster, t.y.-g). Insanlar Bakiis senliklerinde neselenir, senlenir, senelir. “Sen” kelimesinin Ermenice
kokenine baktigimizda, “mesklin yer” ve “kalabalik olan yer” oldugunu goriiriiz (Niganyan Sozlik, t.y.-d).
Insanlarin belli bir yerde toplanip oraya yerlesmesi, bir arada ve kalabalik olduklari i¢in orasmin sen olmast,
senlenmesi, yalmzligin ya da 1ssizhigin karsisinda insanlhigin kolektif ruhunu, bir arada olmadan dogan
komiinal neseyi vurgular. O yiizden Paris’in St. Antoine mahallesinin bu “vinous” 6zelligi 6n plana ¢ikar bu
romanda (Dickens, 1994, s. 167). Kaynak metinde gecen “vinous” sifati, Arvas’in ¢evirisinde “St. Antoine’1
bu sarabi hali” (Dickens, 2020, s. 205) ve Batumlu’nun ¢evirisinde “Saint Antoine’daki sarabi haller”
(Dickens, 2021, s. 214) seklinde aktarilmistir. Her iki ¢eviride de sarabin Devrim Parisi i¢in ne kadar énemli
oldugu aktarilmistir. “Surup”, “serbet” ve “mesrubat” gibi Arapga “igmek” fiilinden tiiremis “sarap” s6zcligi
ayn1 zamanda ayni kokten tiireyen “mesrep” sozciigliyle de iliskilidir; “mesrep” icme, i¢cme yeri, belli bir
egilimde olanlarin toplandig1 yer, toplanan kisilerin egilimi gibi birgok anlama gelmektedir (Nisanyan
Sozlik, t.y.-e). Tahmin edilecegi lizere, “hafifmesrep” sifat1 da yine bu kokenle alakalidir. Tirk Dil Kurumu
Sozliikleri bu sozciigii “davranislart ile iginde bulundugu toplumun ahlak anlayisina ters diisen” seklinde
aciklamustir (t.y.). Hafifmesreplik hali aslinda etimolojik olarak sarhosluk, hafiflik, ugarilik ve esriklik
halleriyle ilgilidir. Zaten “sarhos” sdzciigiiniin Farsc¢a kokeni de “basi hos” anlamina gelir (Nisanyan So6zliik,
t.y.-f). Basi bir hos olmak da yine hafiflige, ucariliga isaret eder.

ikinci Kitap, Yirmi Birinci Béliim: Yankilanan Ayak Sesleri

Bu boliime geldigimizde devrimin atesi yakilmis, Diyonizyak alevler ortaligi sarmustir. Oyle ki
devrimin tehditkar sesleri Londra’dan duyulmaktadir. Paris’in tehlikeli sokaklar1 karsisinda, Londra’da Lucie
Manette ve ailesinin yasadigi ev sessizlik, sakinlik, siikiinet ve dinginlikle tarif edilmektedir (Dickens, 1994,
s. 209). Huzursuzlugun sehri Paris’e gegmeden Once, bu bolimde Apollonik diizenin banka ve mahkeme
kadar onemli diger bir kurucu yapitasi olan aile mefhumunu gériiriiz. On dokuzuncu yiizyil Ingilteresi’nin
muhafazakar cinsiyet rejiminin iirettigi “evin melegi” imgesini temsil eden Lucie Manette “sessiz sakin”,
“dingin” ve “log” evinde ilmek ilmek ailesinin saadetini 6rer (s. 209). Fransa’da dolagsan heyulanin ayak
sesleri, huzurunun kagmasindan korkan Lucie Manette i¢in “yankilarla ona dogru yaklasan (...) belli belirsiz
(...) uzaklardan zar zor duyulabilen bir sey” seklinde betimlenir (s. 209). Lucie, yankilanan seslerin arasinda,
geng yasta 6lmiis de mezara girmis, onun mezarina yaklasan ayak seslerini duyuyordur sanki. Lucie, kendisi
oldiikten sonra perisan olmus, karisi icin yas tutan kocasimi hayal eder ve gdzyaslarina bogulur. Bu
betimlemeler Lucie’yi, Viktorya dénemindeki ideal kadini temsil eden evin melegi olarak gosterir (S. 209).
Dionysos’un yabanil, disarlikli ruhuyla sarsilan Paris’in karsisinda, kurulu diizenin devam ettigi giivenli bir
liman gibi tarif edilen, ev, evlilik, yuva, aile, aile saadeti ve evcimenlik gibi mefhumlarin hakim oldugu,
Apollonik ilkenin tanzim ettigi Londra yiikselir. Bu giivenli yuvada “kutsal nese” kaynagi olan ¢ocuklarin
“bicir bicir sesleri”, “minik minik adimlar1” ve “pitir pitir ayak sesleri” isitilir; “bir melegin kanat ¢irpiglar1”
ve “cennetin solugunu tasiyan sesler” duyulur (ss. 209-11).

Ancak Mang Denizi’nin kargt kiyisinda biiyiik bir firtina kopmus ve deniz korkung bir sekilde
yiikselmistir. Kars1 kiyidan “korku salan, gozdag: veren, giirleyen sesler yankilanmaya baslamistir; artik tarih
1789 temmuzudur” (Dickens, 1994, s. 212). Paris’te biiyiikk bir huzursuzluk vardir ve bu yiizden Tellson
Bankast’nin Parisli miisterileri Londra’ya akin edip varliklarii Londra’daki bu bankaya aktarmak
istiyorlardir. Sermaye smifinin servetlerini Diyonizyak dalganin iyice yiikseldigi Paris’ten Londra’ya
aktarmak istemesi yine iki sehir arasindaki zitligi vurgulamakta ve Londra’yr miiesses nizamin tezahiirii
olarak sunmaktadir (s. 212). Bankaci Mr. Lorry tehditkar ayak seslerinden ve yiikselen dalgadan rahatsiz olur
clinkli diizenin sarsilmasindan huzursuzluk duyar; zenginliklerini Londra’ya aktarmak isteyen varlikli
insanlarin da ¢ildirmig gibi akilsizca davrandigini séyler; Mr. Lorry ortaligin velveleye verilmesinden ve
istikrarin bozulmasindan korkar. Dickens Mr. Lorry’nin ruh hélini tarif ederken kullandigi kelimeleri
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titizlikle seger: “uneasiness”, “mania”, “unreasonable”, “hurries and forebodings” (Dickens, 1994, s. 212-
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13). Diizeni tehdit eden bu “tedirginlik”, “cilgmnlik”, “mantiksizlik” halleri ve “telas ve igine dogan kotii
hisler” itidal sahibi bankacinin 6yle tadini kagirir ve onu kaygilandirir ki bu cinnet halinin gergek olmamasini
diler. Akildisiligin, deliligin ¢agristirdigi Diyonizyak hava bankaciy1 hosnutsuz eder; yine de Londra’da her
sey yolunda oldugu i¢in Tanri’ya siikreder (Dickens, 1994, s. 213). Miiesses nizamin tezahiirleri olan
finans/hukuk sistemi ve aile/evlilik mefhumunun yanina bir de sermaye sinifinin ¢ikarlarini koruyan Tanri
nosyonu da eklenir. Bu hallerin ve hislerin Tiirkge nasil ifade edildiklerine baktigimizda, her iki ¢eviride de
anlam aktarilmistir. Ancak bununla birlikte Mr. Lorry’nin “mania” diyerek ifade ettigi ve dogrudan
Diyonizyak delirmeyi akla diisiiren o cinnet halinin Arvas’in ¢evirisinde “sagirmis halde olmak™ gibi ifade
edilmesinin bankacinin yasadigi biiyiik korkuyu ve endiseyi aktarma konusunda bir Olgiide yetersiz
kalacagin1 soyleyebiliriz (Dickens, 2020, s. 264). Batumlu’nun tercih ettigi “miithis bir tedirginlik” ve
“cilginlik” ifadelerinin daha garpici oldugunu da eklemeliyiz (Dickens, 2021, s. 275).

Artik cinnet hali Paris’i sarmigtir. St. Antoine mahallesi devasa dalgalarin yiikseldigi karanlik bir
korkuluk denizi gibidir; korkuluk gibi tarif edilen ¢ildirmis Parislilerin ellerinde celik kiliglar, siingiiler,
silahlar, tiifekler, fisekler, demir sopalar, bigaklar, baltalar ve mizraklarla delirmis gibidirler (Dickens, 1994,
s. 213). Bu sahnede tabiat tanris1 Dionysos’un muazzam giiciiniin delirmis Parislilerde zuhur ettigini goriiriiz;
bu mahseri insan yigin1 adeta ¢ildirmigcasina yakip yikmaya hazirdir. Dickens, St. Antoine muhitinin dar
sokaklarindan, gecitlerinden yiikselen ¢igliklari, ugultulari ifade etmek igin sanki can ¢ekisen ve aciyla oraya
buraya saldiran bir hayvan metaforunu kullanir: “St. Antoine’in girtlagindan ¢ikan hiriltilar”, sanki imiigi
sikilmig gibi ¢ikan sesler, kilkremeler yikselir; sanki “bir ormanin iginden yiikselen kig riizgarlariyla
kurumus agaclarin 6lmiis dallar1 gibi goriinen, cirilgiplak, burus burus olmus, porsiimiis kollar havaya
sicriyor” ve “kendilerine firlatilan silahlar1 penge gibi kapmak icin ¢irpimiyorlardir” (s. 213). Bu mahseri
kalabaligin ¢ikardigi seslerin hayvan bogiirmelerine, uguldayan bir ormana, hortlak gibi korkuluklara, yar
6li yari canli, ne idiigii belirsiz, zelil varliklara benzetilmesi 6nemlidir ¢iinkii bu betimlemeler Dionysos’un
bu caligmada nasil temsil edildigini gosterir. Su ana kadar bahsedilen cinnet, delirme, kendinden gegme,
sinirlart ihlal edip insanliktan ¢ikma, hayvanlagma 6zelliklerini tastyan, yakip yikmaya, 6ldiirmeye, bedenleri
parcalamaya, insan etini ¢ig ¢ig yemeye hazir bir giiruha dair betimlemeler Diyonizyak ilkeyi ifade
etmektedir.

Kaynak metinde gegen bu Diyonizyak hallerin ve hislerin, Tirk¢e hedef metinlerde nasil ifade
edildigine baktigimizda, genel olarak romanin anlam evreninin aktarildigini goriirliz. Zaman zaman sézciik
tercihlerinin bu ¢ilginhig: giiglii bir bigimde aktarabildigini teslim etmeliyiz; ancak zaman zaman da bu cinnet
halinin ortaya ¢ikardigi bu mahseri canavarimsi insan yiginindan yiikselen korkung, karanlik, yikici siddeti
ve giicli tam olarak ifade etmekte yetersiz kaldigini, hatta bu siddetin ve giiclin bir miktar da yumusatilmig
oldugunu da soylemeliyiz. Ornek vermek gerekirse, Arvas’in gevirisinde, St. Antoine mahallesinin dar
gecitlerini tarif eden “throat” kelimesi “dar gecit” olarak verilmistir (Dickens, 2020, s. 265). Elbette ki
burada muhitin dar sokaklar1 mecazi olarak ifade edilmistir. Ama ayn1 zamanda, Dickens’in ifadelerini esnek
ve serbest bir sekilde cevirerek ve yorumlayarak sdylemek gerekirse, burada can damari kesilmis, can
¢ekisen, imigii sikilmig, girtlagina basilmis bir hayvan gibi bogiiren ve kilkreyen insanlar betimlenmektedir;
bu ylizden “dar gecit” ifadesinin bunu aktarmakta yetersiz kaldigimi belirtmeliyiz. Batumlu’'nun ¢evirisinde

b4

“throat” sozcligiiniin “girtlak” olarak karsilanmasinin daha etkin bir tercih oldugunu da eklemeliyiz

(Dickens, 2021, s. 277).

Bagka bir 6rnek daha vermek gerekirse, kaynak metinde Parislilerin ellerindeki silahlar kastederek,
“they crookedly quivered and jerked, scores at a time, over the heads of the crowd, like a kind of lightning”
(Dickens, 1994, s. 213) ciimlesinin iki farkli ¢eviride nasil aktarildigina bakmak yeterli olur. Arvas’in
cevirisinde, bu climle su sekilde aktarilmistir: “kalabaligin tepesinde, bir simsek gibi duran ve sarsilip
titreyen bunca egri biigrii silah” (Dickens, 2020, s. 265). Batumlu’nun ¢evirisinde ise sdyle g¢evrilmistir:
“kafa yiginlarinin tizerinde bir tiir simsek gibi zangirdayan ¢ok sayidaki bu kirtk dokiik silah” (Dickens,
2021, s. 277). Batumlu’nun gevirisinde bu mahseri yigmin can havliyle oraya buraya saldirmaya hazir,
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korkung, yikici giiclinlin, buradaki can pazarinin, mahser giinii kalabaliginin, 6liim kalim meselesinin artik
son raddeye gelmis oldugunun ve ilkel bir savasi cagristiran ¢igligin ve dogrudanligin daha etkili bir sekilde
aktarildigini sdylemek dogru olacaktir. “Simsegin zangirdamasi” gibi bir yansima sozciigiin kullanilmasi ve
bir insan toplulugu olmaktan ¢ikmis bu kitlenin “kafa yiginlar1” gibi ifade edilmesi Batumlu’nun ¢evirisini,
Diyonizyak cinnet halini aktarma agisindan, daha etkin kildigini da belirtmemiz gerekir (Dickens, 1994, s.
213).

Sonuc¢

Bu makale, oncelikle Dickens’in fki Sehrin Hikdyesi adli romanini, Nietzsche’nin yorumladig
Apollonik ve Diyonizyak ilkeleri arasindaki diyalektik ¢atisma {izerinden degerlendirmis ve daha sonra iKi
Tiirkce ¢evirisini bu ¢atismanin aktarimi acgisindan karsilastirmistir. Londra Apollonik diizeni, yasalli1 ve
istikrar1 temsil ederken; Paris Diyonizyak tagkinlik, esrime ve devrimci siddetin mekani olarak resmedilir.
Romanin politik ve ideolojik katmanlari sekillendiren bu karsitlik, 6zellikle sarap, Bakiis senlikleri ve
karnavalesk imgeler tizerinden goriiniir hale gelir.

Ceviri incelemeleri gostermistir ki her iki ¢eviri, kaynak metnin genel anlam evrenini
aktarmaktadir; ancak Diyonizyak gondermeler kimi yerde daraltilmis, kimi yerde ise silinmistir. Ozellikle
“Sarap Diikkan1”, “Cakal”, “Orgii” ve “Yankilanan Ayak Sesleri” boliimlerinde goriilen bu eksiltmeler,
Dickens’in Fransiz Devrimi’ni, Apollonik ve Diyonizyak ilkeler arasindaki diyalektik catisma baglaminda
kurgulayan yaklasimmi zayiflatmaktadir. Dolayisiyla 7ki  Sehrin  Hikdyesi’nin Tiirkce cevirilerinde
Apollonik-Diyonizyak c¢atismanin goriniir kilinmasi, yalnizca g¢eviri dogrulugu agisindan degil, aym
zamanda romanin politik-ideolojik boyutunun anlasilabilirligi i¢in de elzemdir. Gelecek cevirilerde bu
mitolojik gondermelerin titizlikle korunmasi, eserin ¢ok katmanli yapisinin hedef metinlerde daha sahih
bicimde yansitilmasini miimkiin kilacaktir.

Yazar Katkilan
Yazar makalenin son hdlini okudu ve onaylad.

Cikar Catismasi (Zorunlu)

Yazar ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmektedir.
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