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HARPUT YORESI SELA iCRA PRATIKLERININ ETNOMUZIKOLOJIK
BOYUTU VE MUZIKAL iINCELEMESI: BIR MEVLUT GENC ORNEGI

AKCA, Umit!, ILHAN, Serap Yagmur?

oz

Bu aragtirmada, Harput yoresine 0zgii bir sela icrasinin miizikal analizinin yapilmasi ve Harput
selalarinin genel anlamda etnomiizikolojik boyutunun incelenmesi amaglanmigtir. Betimleyici bir
yaklagimla ele alinan bu ¢alisma, nitel olarak kurgulanmasinin yani sira bir durum galismasi
seklinde tasarlanmistir. Bu baglamda hem Harput yoresi selalari ile iinlii olan kaynak kisi hem de
Elaz1g’in tarih ve kiiltiirine hakim olan bir uzman ile derinlemesine goriismeler
gergeklestirilmistir. Ayrica kaynak kisiden ¢evrimigi kanallar yoluyla erisilen sela icra Ornegi
videosu miizikal transkripsiyon yontemiyle kisinin izinleri dogrultusunda notaya alinmistir. Notaya
alinan bu eser, aragtirmanin bulgular kisminda sunulmustur. Bununla birlikte dokiiman incelemesi

yontemi ile bu eserin miizikal analizi gerceklestirilmistir. Arastirmanin bulgulari, Harput yoresi

10Ogr. Gor. Firat Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi Boliimii, Tiirk Halk Miizigi ASD, uakca@firat.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0001-6028-7259

2Dr. Ogr. Uyesi, Firat Universitesi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi Boliimii, Tiirk Halk Miizigi ASD, syilhan@firat.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0002-1383-3576

3080


https://doi.org/10.51576/ymd.1804231
mailto:uakca@firat.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-6028-7259
http://syilhan@firat.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-1383-3576

HARPUT YORESI SELA ICRA PRATIKLERININ ETNOMUZIKOLOJIK BOYUTU VE MUZIKAL INCELEMESI:
BIR MEVLUT GENC ORNEGI

selalarmin zengin bir miizikal yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Arastirma sonucunda, Harput
yoresi selalarinin Harput musikisi (dini olmayan miizikleri) ile benzer miizikal yap1 ve 6zelliklere
sahip oldugu goriilmiistiir. Bu da Harput yoresi selalarinin yerel anlamda dini ve dini olmayan

musiki ile etkilesimli bir yap1 igerisinde oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Harput yoresi selalari, dini miizik, Mevliit Geng¢, miizikal analiz,

etnomiizikolojik inceleme.

ETHNOMUSICOLOGICAL DIMENSION AND MUSICAL ANALYSIS OF
THE PRACTICES OF RECITING THE SELA IN THE HARPUT REGION:
THE CASE OF MEVLUT GENC

ABSTRACT

This study aims to conduct a musical analysis of a specific example of the Sela (call to prayer)
performed in the Harput region and to examine the general ethnomusicological dimensions of
Harput Selas. Adopting a descriptive approach, this study is designed as a qualitative case study.
In this context, in-depth interviews were conducted with a source person who is famous for the
Harput region's waterfalls and an expert who is familiar with the history and culture of Elazig.
Additionally, a video of a Sela performance, accessed via online channels from the source person,
was transcribed into musical notation using standard musical transcription methods with the
person's permission. This transcribed work is presented in the findings section of the research.
Furthermore, a musical analysis of this work was performed using the document review method.
The findings of the research show that the Harput region selas have a rich musical structure.The
research concluded that the selas of the Harput region share similar musical structures and
characteristics with Harput music (non-religious music). This suggests that the selas of the Harput
region operate within an interactive framework that incorporates both religious and non-religious

music within the local context.

Keywords: Harput region selas, religious music, Mevlit Geng, musical analysis,
ethnomusicological analysis.
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GIRIS

Selalar, Kur’an-1 Kerim’de “Siiphesiz Allah ve melekleri, Peygamber’e salat ederler. Ey iman
edenler! Siz de ona salat edin ve tam bir teslimiyetle selam verin.” (Diyanet isleri Bagkanlig1 2021:
Ahzab 33:56) ayetinde ve c¢ok ¢esitli hadislerde Hz. Muhammed’in ad1 anildiginda ona salatiiselam
getirilmesi vurgulanmistir. Bu durum, Osmanli’da, salavat getirmek, salavat gekmek, sela vermek
seklinde nitelendirilen bircok sela metnini ortaya ¢ikarmistir (Ozcan, 2025: 15). Bu da sela
metinlerinin salatiiselamlardan olustugunu gdostermektedir.

Kutsal ifadelerden tiireyen ve ge¢cmisten giiniimiize uzanan selalarin Anadolu’da halka duyuru
yapmak gibi 6nemli bir islevi vardir. Alkan (2013: 60), selalarin Arapca okundugunu ayrica
okunduklar1 yere ve zamana gore degiskenlik gosterdigini belirtmistir. Bu hususta bu selalarin
sabah, cenaze, cuma, bayram selalari, salat-1 immiye ve salat-u selam gibi bir¢ok ¢esidinin
oldugunu vurgulamistir. Papuscuoglu (2022: 78), bu konuda, selalarin bir 6liimii duyurma yolu
oldugundan bahsetmistir. Dahasi, selalarin topluma duyurulmasi gereken durumlari bildirmede ilk
eylem oldugunu vurgulamistir. Bu hususta Yavuzer (2021: 58), selalarin toplumsal olaylarda
vatandaslarin milli ve manevi duygularini canli tutmak amaci ile kullanildigindan s6z etmistir. Bu
durum selalarin dini bir boyutunun olmasinin yani sira toplumsal boyutunun da oldugunu
gostermektedir. Selalarin bir¢ok islevinin olmasi, Tiirk halki agisindan selalara verilen 6nem ve
selalarin Tiirk halki tizerindeki etkisi ile ayn1 zamanda da selalarin devlet ve halki baglayici islev
gostermesi ile agiklanabilir.

Selalarin yalnizca bir metin olarak islev gostermeyip musiki esliginde okunmasi ise onlar1 dini
musiki yapisi icerisinde degerlendirilmesini gerektirmektedir. Bu hususta Erdem (2022: 202),
selalarin (6zellikle glinlimiiz selalarinin) musikinin imkanindan yararlanilan yapilar oldugundan
s6z etmistir. Oztuna (1987: 32), Tiirk Misikisini dini miizik ve dini olmayan miizik tiirii olarak
dini musikiyi ise cami ve tarikat misikisi olarak ikiye ayirmistir. Selalar ise dini musiki tiirleri
kategorisi igerisinde degerlendirilmistir. Onlar, naat ve durak yapisinda olup miiezzinler tarafindan
minarelerde ¢esitli makamlar ile birlikte okunmaktadir. Bu eserler, durak ve evferi usuliinde
olmakla birlikte cuma ve bayram selalar1 bayati makamindadir. Cenaze selasi hiiseyni, Salat-1
Ummiyye ise segah makaminda bestelenmistir. Bu eserlerin Itri’ye ya da Hatib Zakiri Hasan
Efendi’ye ait oldugu bilinmekle beraber kesin olarak hangi bestekara ait oldugu bilinmemektedir.

(Yavasga, 2002: 629). Farkli makam ve ezgisel 6zellige sahip olan selalar, ¢esitli yorelere gore
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degiskenlik gostermektedir. Harput’da icra edilen selalar da miizikal yap1 agisindan diger yorelere
gore farklilik gdsteren bir yapida olmustur.

Gegmiste birgok medeniyeti biinyesinde bulunduran Harput, Anadolu’da zengin kiiltiirel ve tarihi
alt yapiya sahip olan merkezlerden biri olmustur. Bu kiiltiirel yap1 igerisinde miizik oldukca 6nemli
bir yere sahiptir. Kaynagi Harput olan ve Harput Musikisi olarak da adlandirilan bu musiki, ulusal
anlamda taninirhig yiiksek bir musikidir. Bu musiki Tiirk sanat, Tiirk halk ve Tiirk tasavvufi musiki
ozelliklerini bir arada bulundurmaktadir. Bu musikinin Tiirk Sanat Miizigi ile benzerlik gésterme
sebebi, igerisinde takim c¢algilarinin kullanilmasi ve eser geckilerinde makam takibinin
gozetilmesidir. Tiirk Halk Miizigi ile benzerlik gosterme sebebi ezgilerin halk tarafindan yakilmis
olmasi, form yapisi agisindan Tiirk Halk Miizigine uygun bir yapida olmasi ve bir kisim ezgilerin
mahalli ortamlarda olusturulmasidir. Tiirk tasavvufl miizigi 6zelliklerini gdsterme sebebi ise
tasavvufi musiki yap1 ve Ozelliklerini biinyesinde barindirmasidir (2019: 22-23). Bu bilgiler
1s181inda Harput musikisinin tasavvufi musiki yapisindan tamamu ile bagimsiz bir yapida olmadig;
sela, ezan ve ilahiler gibi pek cok yerel musiki (dini musiki) formlarmi da etkiledigi
anlasilmaktadir. Bu etkilesimde Harput musikisi miizisyenlerinin rolii biiyiiktiir.

Harput’ta eskiden beri miizik ile ugrasan miizisyenlerin hafizliktan geldigi bilinmektedir. Enver
Demirbag, Hafiz Mustafa Siier ve Hafiz Osman Oge bahsedilen miizisyenlerdendir. Bu
miizisyenler, Harput Musikisinin 6nemli temsilcilerindendir. Bu miizisyenlerin icra ettikleri miizik
ise usta cirak yoluyla agizdan agiza taginmistir (Ekici, 2000: 1). Bu miizisyenlerin kdkenlerinin
hafizliktan gelmesi Harput’un tasavvufi musikisine de yansimis oldugu belirtilebilir. Ayrica bu
durumun selalar1 da etkiledigi sdylenebilir. Harput’un eski hafizlar1 Kur’an asir, mevlid ve selat-ii
selam okurken gazellerdeki okuyus tavrini benimsemislerdir (Bican, 2011: 68). Benimsemis
olduklar1 bu tavrin Harput’un ezan ve selalarina da yansimis oldugu diisiiniilmektedir.

llgili aragtirmalar incelendiginde, Elazig veya Harput yoresi selalarina yonelik (Demirtas, 2022)
ve genel anlamda selalara iligkin (Alkan, 2013; Alkan, 2014; Kiiciiksiislii, 2015; Atmaca, 2019;
Koca, 2013) az sayida ¢alismanin yapilmis oldugu ve bu calismalarin genelinin miizik ile ilgisi
olmadig1 goriilmiistiir. Bu ¢alismalar daha ¢ok selalarin dini boyutu ile ilgilidir. Dini musikinin
onemli bir alani olan ve insanlar1 bir¢cok anlamda bir araya toplayan bu miizikal olgu ile ilgili
yeterince arastirma yapilmadigi tespit edilmistir. Bu hususta bu ¢aligma ile Harput tavr sela icra
pratiklerine miizikal ve etnomiizikolojik agidan bir degerlendirme yapilmis, bu sekilde literatiire

katki saglanmaya calisilmistir.
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Amac ve Onem

Bu arastirmada, Harput yoresine 6zgli icra edilen bir sela 6rneginin miizikal analizinin yapilmasi
ve Harput selalarinin genel anlamda etnomiizikolojik boyutunun incelenmesi amaglanmistir. Bu
acidan bakildiginda, calisma, yerel dini musikiye miizikolojik agidan katki saglamasi bakimindan
onem tasimaktadir. Arastirma, Harput selalarinin miizikal ve etnomiizikolojik yonlerinin yeterince

arastirilmamis olmasi tizerine duyulan ihtiyactan dolay: tasarlanmistir.

Problem Durumu
Bu calismada, Harput Yoresi sela icra pratiklerinin etnomiizikolojik boyutu iizerinde durulmus
olup miizikal 6zellikleri ise yorede iinlii bir miiezzin olan Mevliit GENC’in sela icra pratigi 6rnegi
iizerinden degerlendirilmistir. Bu hususta, Mevliit GENC’in sela icra pratigi 6rnegi ilizerinden
yoresel icra pratiklerinin uygulanisina iliskin cevaplar aranmistir. Bu hususta Harput Yoresi sela
icra pratiklerinin etnomiizikolojik ve miizikal boyutu arastirmanin temel problem durumunu
olusturmaktadir. Bu baglamda aragtirmanin problem ciimlesi; “Harput tavri sela icra pratikleri
miizikal ve etnomiizikolojik agidan nasil degerlendirilebilir?” seklinde belirlenmistir. Belirlenen
problem climlesi kapsaminda asagidaki verilen arastirma sorularina cevaplar aranmistir;
1. Harput yoresi sela icra pratigi drneginin;
e Genel dzellikleri nelerdir? (Ogrenim sekli, genel sela icra pratigi ve Harput yoresi sela
icra pratigi arasindaki farklar/farkliliklar, icra sekli)
e Tarihsel gelisimi nasildir?
e Gergeklestirilmesinde dikkat edilen hususlar hangileridir?
e Halkin duygulari lizerindeki etkileri nasil degerlendirilebilir?
e Siirdiiriilebilirligi nasil degerlendirilebilir?
2. Sela icralarim1 Harput yoresine uygun bir sekilde okumaya iten sebepler nelerdir?
3. Harput yoresi sela icra pratigi 6rneginde;
e Hangi makamlar etkili olmustur?
e  Ses araliklar1 nasil sekillenmistir?
4. Harput y0resi sela icra pratigi 6rneginin;
e Seyir 6zellikleri nasil sekillenmistir?

e  Duragi hangi sestir?
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5. Harput sela icra 6rnegi ve Harput Musikisi 6rneklerinin genel makamsal yap1 ve ezgisel

yapis1 yoniiyle karsilastirilmasi nasildir?

Sinirhliklar

Bu arastirma, Harput yoresi selasini icra eden Mevliit GENC’e ait yalnizca bir sela icra 6rnegi ve
hem Mevliit GENC hem de Elazig’ in kiiltiir ve tarihine hakim olan bir uzman ile gergeklestirilen
goriigmelerden elde edilen verilerle sinirli tutulmustur. Yalnizca Mevliit GENC’e ait bir icra 6rnegi
verilmesinin birka¢ sebebi vardir. Bunlardan biri Mevliit GENC’in Harput Selalar1 konusunda
yasayan son, Unlii ve Onemli kaynaklardan biri olmasidir (Mevliit GENC, bir¢ok miiezzin
yetistirmis olup ayni zamanda emekli olmadan 6nce uzun yillar Elazig’in en popiiler camisinde
miiezzinlik yapmistir). Sela icralarinin serbest usul yapisinda okunmasindan kaynakli olarak her
seferinde farklilik gosterebilecek bir yapida olmasindan kaynakli olarak Harput yoresine 6zgii
yalnizca bir icra drneginin incelenmesi yeterli goriilmiistiir. Calismaya konu olmasi ise ydrenin

miiziksel yapisi ve kiiltiiriinii belirgin bir sekilde yansitmasi ile ilgilidir.

YONTEM

Bu ¢alisma icin T.C. Firat Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalar1 Etik Kurulu’nun
03.10.2025 tarihli, 2025-21 sayili oturumunda alinan 23 numarali karar ile etik kurul onayi
almmigstir. Harput yoresine 6zgili icra edilen bir sela drneginin miizikal analizinin yapildig1 ve
Harput selalarinin genel anlamda etnomiizikolojik boyutunun incelenmis oldugu bu arastirma, nitel
bir calisma seklinde kurgulanmis olup bir durum caligmasi seklinde tasarlanmustir. Nitel
aragtirmalar, nicelik veya siklik agisindan Olgiilmeyen siirecleri ve anlamlari degerlendiren
arastirmalardir. Bu anlamda bu arastirmalar; baglamsal bilgileri, temalar1 ve Oriintiileri kesfetmek
amaciyla verilerin sayisal olmayan sekilde diizenlenmesini igeren arastirmalardir (Klenke, 2016:
31; Barrett ve Twycross, 2018: 63; Pathak, vd., 2013). Durum calismalari ise bir duruma iliskin
ortam, bireyler, olaylar, silirecler gibi c¢ok c¢esitli durumlar iizerine odaklanan c¢aligmalardir

(Yildirim ve Simsek, 2016: 73).

Veri toplama araclari, verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenmesi
Bu arastirmada, Harput Y 6resi sela icra pratiklerinin etnomiizikolojik boyutunun ortaya konulmasi
amaci ile aragtirmacilar tarafindan hazirlanmis olan yar1 yapilandirilmis gorliisme formu

kullanilmigtir. Goriisme, bir amact olan derinlemesine, yapilandirilmis, yar1 yapilandirilmis veya
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yapilandirilmamais sekilde olan goriisme ya da konusmalardir (Mason, 1996: 38). Bu veri toplama
teknigi, arastirmacinin dogrudan gozlem yapamadigi ya da halihazirda toplanmis olan verileri
tamamlamak istedigi durumlarda kullanilir (Zimmerman ve Wieder, 1977: 481). Yar
yapilandirilmig goriismeler, iki veya daha fazla kisi tarafindan belli amag¢ dogrultusunda yapilan
tartismalardaki ni¢in ve nasil sorularina cevap aranilan durumlarda kullanilan ideal bir veri toplama
yontemidir (Karatas, 2012: 18). Yar1 yapilandirilmig goriisme formu hazirlanirken alaninda uzman
lic Ogretim lyesinin gorlsleri alinmis ve elde edilen geri doniitler dogrultusunda son héaline
getirilmistir. GoOriisme sorulari, Harput Yoresi sela icra pratiklerinin etnomiizikolojik boyutlarim
ortaya konmas: iizerine tasarlanmisken miizikal analiz kismi ise Harput yoresi sela icra pratigi
orneginin miiziksel ozelliklerinin betimlenmesi {izerine tasarlanmistir. Bu hususta katilimcilara 6
soru yiizyiize olarak yonlendirilmistir. Yiizylize yapilan derinlemesine goriismeler, arastirmaci ve
goriisiilen kisinin sosyal etkilesimiyle arastirilan konu ile ilgili bilginin ve anlamin olusturulmasina
imkan saglayan bir goriigme teknigidir (Oltmann, 2016: 2). Yaklasik 40 dakika boyunca hazirlanan
goriigme sorulart sondaj sorular ile de desteklenerek katilimcilara sorulmustur. Yapilan
goriismeler, ses kayit cihazi ile kaydedilmistir. Kaydedilen veriler, goriisme sonrasinda aragtirmact
tarafindan transkript edilmistir. Transkripsiyon sonrasinda yazili hale getirilen metinler ise
katilimcilarin onaylar1 alinarak bu ¢aligmada sunulmustur.
Arastirmada, nitel veri analizi yontemlerinden betimsel analiz kullanilmistir. Betimsel analiz,
nesnel, kapsamli ve bilgilendirici duyusal verilerin elde edilmesini saglayan bir yontemdir (Kemp,
vd.: 2018: 3). Bu hususta asagida ¢alisma ile ilgili hazirlanan ve katilimciya yonlendirilen goriigme
sorularma ornekler verilmistir;

6. Harput yoresi sela icra pratiklerinin genel 6zellikleri hakkinda bilgi verir misiniz?

8. Harput yoresi sela icra pratiklerinin halkin duygulan iizerindeki etkilerini nasil
degerlendirirsiniz?
Goriisme yapilan katilmcilar metin i¢i alinti seklinde “Isimlerinin bas harfleri ve Soyisimleri,
Kisisel Gorlisme, 2025 seklinde sunulmustur. Katilimcidan elde edilen bilgiler dogrudan alintilar
ile sunulmustur. Bu bilgilerin dogrudan alintilar ile sunulmasinin sebebi, verilerin biitiinciil bir
sekilde degerlendirilmesine olanak tanimaktir. Arastirmaya dair elde edilen ses kayitlar
arastirmaci tarafindan saklanacaktir.
Calismada kullanilan ikinci veri toplama teknigi ise dokiiman incelemesidir. Calismada iki ayri

veri toplama tekniginin kullanilmasinin sebebi ¢calismay1 daha giiclii, giivenilir kilmak ve konu ile
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ilgili derinlemesine bilgi edinilmesi ve sunulmasini saglamaktir. Bu hususta ¢evrimici platformdan
Mevliit GENC’in Harput yoresine ait bir sela icra 6rnegi video kaydina (Temiir, 2013) erisilmis
olup izinleri dogrultusunda bu video kaydmin notalarmin transkripsiyonu yapilmstir.
Transkripsiyonu yapilan notalar dokiiman analizi ile miizikal a¢idan incelenmistir. Dokiiman
analizi, yazili belgelerin igerigini titiz ve sistematik bir sekilde incelemeye yonelik bir aragtirma

yontemidir (Wach ve Ward, 2013: 1).

Arastirmanin Orneklemi

Arastirmanin  6rnekleminin belirlenmesinde 6lgiit ornekleme yéntemi kullanilmigtir. Olgiit
ornekleme amagli 6rnekleme yontemlerindendir. Bu ornekleme “Onceden belirlenmis belli bir
oneme sahip oOlglitii karsilayan tiim vakalarin gézden gegirilmesini ve incelenmesini” igerir (Patton,
2002, s. 238). Bu aragtirmanin 6rneklemini ise Mevliit GENC (Harput yoresinde bilinen ve Harput
yoresi selalart ile iinlii olan kaynak kisi) ve Elazig Belediyesinde Kiiltiir ve Tarih danigmanlig
yapan Elazig’in tarih ve kiiltiiriine hakim bir uzman olusturmustur. Arastirma 6rnekleminin iki
katilimcidan olusma sebebi yorede bu selay: icra eden (yasayan) en {inlii kiginin Mevliit GENC
olmas1 ve bu alanda bilgi sahibi olan az sayida uzmanin olmasidir. Ayrica bu 6rneklem, Mevliit

GENCE ait yalnizca bir icra drneginden olugmaktadir.

BULGULAR

Mevliit Geng

1951 yilinda Elazig Kaplikaya koyilinde dogan Mevliit
GENC, Harput yoresi selalar1 ile iinli bir miiezzindir.
Ilkokulu Kérpe Koyiinde okumustur. Ilkokuldan sonra
Kur’an kursuna giden GENC, hafizhik yapmayi |
ogrenmistir. Hafizliktan sonra ise ortaokulu bitirmis olup
Imam Hatip lisesinde egitim almistir. Hafiz Mustafa
ALBAYRAK ve Hafiz Abdullah NAZIRLI Efendi’den |
dersler almistir. Bunun yani sira Ankara, Kayseri ve |
Manisa gibi yerlerde makam dersleri, ezani giizel okuma

ve sela dersleri almistir. Dini egitimlerden gecen Geng,

herhangi bir miizik egitimi almamigstir. Harput yoresine ait ~ Fotograf 1. Mevlit GENC (Yazarlarin Kisisel
Arsivinden, 2025).
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iinli miizisyenlerin icra etmis olduklar1 eserleri dinleyerek Harput yoresine 6zgi selalar okumaya
baglamistir. Liseden mezun olduktan sonra askere gitmistir. 1974 yilinda Diyanet Isleri
Baskanliginda miiezzin olarak goreve baslamis ve cesitli camilerde gorev yapmistir. Askerden
sonra ise Palu/Caybagi’nda devlete bagli bir kurumda 5 yil boyunca Kur’an kursu hocaligi
yapmustir. Cocuklara Kur’an kursu hocaliginin yaninda camilerde ezan okumus, koy halkina namaz
kildirmistir. Sonrasinda ise tayini Elazig’in Yurtbasi beldesine ¢ikmistir. Bu beldede belde halki
Gence ve yapmis oldugu ise duymus olduklar1 saygi, sevgi ve hiirmetten bir ev yaptirmiglardir.
Bunun yanmi sira ¢ok cesitli ihtiyaclarin1 da karsilamislardir. 10 yil boyunca Harput Egitim
Merkezinde ezani giizel okuma ve sela okuma gibi ¢esitli alanlarda dersler vermistir. Burada
imamlar yetistirmistir. Harput yoresine uygun sela icralari ile ¢esitli Televizyon programlarinda da
yer almustir. Sonrasinda ise Elazig merkezde olan Saray Camisine ardindan ise Izzetpasa Camisine

atanmistir. Burada 25 y1l gérev yapmis olup emekli olmustur (M. Geng, Kisisel Gorlisme, 2025).

Arastirmanin Etmomiizikolojik Boyutuna Iliskin Bulgular

Harput yoresine ozgii icra edilen selalarin ses kaydi bulunmadigindan dolayr ilk kez kim tarafindan
icra edildigi veya kime ait oldugu bilinmemektedir (S. Caglayan, Kisisel Goriisme, 2025). Geng
(Kisisel Gorlisme, 2025) bu hususta Harput yoresine 6zgii icra edilen selalarin bu yoreye ait ¢esitli
ezgilerden (Gamzedeler vs.) esinlenerek (o makamlart ve iislubu selalara wuyarlayarak)
olusturdugunu belirtmistir. Ayrica Geng¢’in Harput yoOresine 06zgii sela icrasim  Enver
DEMIRBAG 'dan esinlenerek, yoreye has miizikal ozellikleri yansitarak ve kulaktan 6grenmis
oldugunu, Enver DEMIRBAG in da Hafiz Osman OGE 'den esinlenmis oldugu belirtmistir. Bu
bilgiler, Harput selalarinin tizerinde Harput Musikisinin derin etkilerinin oldugunu gostermektedir.
Bu bilgiler dogrultusunda kisilerin birbirinden etkilesimli bir sekilde yoreye has sela icrasinda
bulunduklar1 goriilmiistiir. Bu hususta Caglayan (Kisisel Gortisme, 2025) Harput kiiltiiriiniin koklii
bir kiiltiirii olusturdugundan dolayr bu kiiltiiriin yerel ezgilere de yansimis oldugundan, buradaki
ilahi ve selalarin da Harput ezgilerinden izler tasimakta oldugundan bahsetmistir.

Harput Sela icrasinda bir¢ok hususa dikkat edildigi goriilmiistiir. Bunlardan ilki, bu selalari icra
ederken ayni makamda kalmak, ikicisi ise zaman zaman sesi yiikseltmeye zaman zaman ise
alcaltmaya dikkat etmek olmustur (M. Geng, Kisisel Gorlisme, 2025). Buradan Harput yoresi
selalarinin makam ve niians yOniiniin 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Bu hususta Memisoglu

(1992: 13) Harput Gazellerindeki inis-¢ikis ve dalislarin, ilahilerde, na’tlarda ve sela verilirken de
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yapiliyor oldugundan bahsetmistir. Bu bilgiler, Harput yoresine 6zgii icra edilen selalarda Harput
musikisine benzer izler bulundugunu gostermektedir.

Harput yéresi selalarinda Tiirkiye'nin diger yerlerinde farkli makamlar kullanilyyor. Elezber,
Hoyrat gibi Harput'ta siklikla kullanilan makamsal yapilar kullaniliyor. Ayrica Elazig’daki sela
icralarinda agiz yapisi da degisiyor. Burada kendine has Harput agzi kullantyor (M. Geng, Kisisel
Goriisme, 2025; S. Caglayan, Kisisel Goriisme, 2025). Oyle ki Geng’in icra etmis oldugu ¢alismaya
da konu olan Harput Yoresi Sela 6rneginde de (Temiir, 2013) bu durumun séz konusu oldugu
goriilmiistiir. Bu konuda Caglayan (Kisisel Gorlisme, 2025) Sela icrasinda miiezzinlerin makam
bilgisinin son derece onemli oldugunu vurgulamistir. Ayrica halk, Harput yoresine ait sela
okunurken burada kullanilan agiz ve makamlara aliskin oldugu icin bu gelenegin yillarca siirecek
oldugundan da bahsetmistir. Geng (Kisisel Goriisme, 2025), bu anlamda selalarin Harput yoresine
has icra edilme sebebinin Elazig halkinin bu icralar1 sevmesi oldugunu belirtmistir. Bu bakimdan
Hicbir Elazigh yoktur ki Harput musikisini ve selasini sevmesin. Bu yiizden Elazig halki yoreye
uygun icra edilen bu selalara karsit son derece pozitif tepki vermektedir. Eger bu icralar iki yiiz
yildir notasiz bir sekilde kulaktan kulaga aktarildiysa bu icra nesilden nesile aktariimaya devam
edecektir.” seklinde goriislerini dile getirmistir. Bu bilgiler dogrultusunda, Harput yoresine uygun
sela icrasinin stirdiiriilebilirliginin en 6nemli nedeninin Elazig halkinin bu selalara duymus oldugu
sempati ve asinalik oldugu anlagilmaktadir. Asagida, Mevliit GENC’in ¢evrimigi platformda yer
alan (Temiir, 2013), Umit AKCA ve Serap Yagmur ILHAN tarafindan notaya alman Harput

yOresine 0zgii sela icra drnegine yer verilmistir. Ayrica eserin miizikal analizi yapilmistir.
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Nota 1. Harput Yéresi Sela Ornegi.

Nota 2’de verilen Harput yoresi sela 6rnegi Mevliit Geng’in 6rneklendirmis oldugu sela icrasindan

dinlenerek notaya alinmistir (Temiir, 2013).
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Arastirmanin Miizikal Ozelliklerine iliskin Bulgular
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Nota 2. Harput Yoresi Sela Icra Orneginin 1. Sayfusi Makamsal Analizi.

Nota 3 incelendiginde 1., ve 2., kisimlarda hiiseynide ussakli; 3. ve 7. kisimlarda ¢argahta ¢esnisiz;
4. kisimda yerinde hiiseynili; 5. kissmda muhayyerde ¢esnisiz; 6. kisimda nevada rastli; 8. kisimda
segahta eksik ferahnakli, 9. kisimda diigahta ¢esnisiz; 10. kisimda ise muhayyerde ussakl kaliglar

yapilmistir. Bununla birlikte sekil 2°de yer alan kisimlardan 1. ve 2.’sinde hiiseyni, 2, 3.’siinde
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cargah, 4.’slinde diigah, 5.’sinde muhayyer, 6.’sinda neva, 7.’sinde ¢argah, 8.’sinde segah 9.’sunda

diigah 10.’sunda muhayyer perdelerinin vurgulandigi dikkat cekmektedir.
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15
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Nota 3. Harput Yéresi Sela Icra Orneginin 2. Sayfas: Makamsal Analizi.

Nota 4 incelendiginde; 11. kisimda nevada rastli; 12., 16. ve 20. kisimlarda nevada buselikli; 13.

kisimda yerinde hiiseynide ¢esnisiz; 14. ve 19. kisimlarda diigdhta ¢esnisiz; 15. kisimda
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muhayyerde ussakli; 17. ve 18. kisimlarda segahta ferahnakli kaliglar yapilmistir. Bununla birlikte
sekil 3’te yer alan kisimlardan 11., 12., 16. ve 20.’sinde neva 13.’siinde hiiseyni, 14. ve 19.’sunda

diigah, 15.’sinde muhayyer, 17. ve 18.’sinde segah perdelerinin vurgulandig1 dikkat ¢cekmektedir.
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Nota 4. Harput Yoresi Sela Icra Orneginin 3. Sayfust Makamsal Analizi.

Nota 5 incelendiginde, 21., 24. ve 28. kisimlarda nevada buselikli; 22. kisimda nevada rastli; 25.

kisimda yerinde hiiseynili; 26. ve 27. kisimda muhayyerde ussakli; 29. kisimda segahta ferahnakli,
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30. kisimda segahta eksik ferahnakli; 31. kisimda ise yerinde ussakli kaliglarin yapildig:
incelenmistir. Bununla birlikte sekil 4’te yer alan kisimlardan 21., 24. ve 28.’sinde neva, 22.’sinde
neva, 25.’sinde hiiseyni, 29.’sunda segah, 30.’sunda segah 31. kisimda ise yerinde ussak

perdelerinin vurgulandigi dikkat cekmektedir.
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Nota 5. Harput Yoresi Sela Icra Orneginin 4. Sayfast Makamsal Analizi.

Nota 6 incelendiginde, 32. kisimda muhayyerde ussakli; 33. kisimda muhayyerde ¢esnisiz; 34. ve
35. kisimlarda nevada buselikli; 36. kisimda segahta ferahnakli; 37. kisimda diigahta ¢esnisiz; 38.
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kisimda ise yerinde ussakli kalislarin yapildigi incelenmistir. Bununla birlikte sekil 5’te yer alan

kisimlardan 32.’sinde muhayyer, 33.’siinde muhayyer, 34. ve 35.’sinde neva, 36.’sinda segah,

37.’sinde diigah, 38.’sinde ugsak perdelerinin vurgulandigi dikkat cekmektedir. Eser inici-gikici bir

seyir yapisi gostermektedir. Ayrica eserin bitis sesi diigah, en pes sesi, diigah, en tiz sesi, tiz neva,

giiclii sesi hiiseyni ve eserin ses genisligine bakildiginda diigahtan tiz neva’ya (11 ses)’ye kadar

genisledigi goriilmektedir. Duragi diigah perdesi olan bu eserde yerinde hiiseyni beslisi sik

kullanilmaktadir. Seyir bakimindan inici ¢ikici olmasinin yani sira yerinde hiiseyni beslisinin sik

kullanilmasi gibi 6zelliklerinden 6tiirii Harput yoresine ait bu sela 6rnegi hiiseyni makamini temsil

eden bir 6rnek teskil etmektedir.

Harput Musikisi Eserleri ve Harput Sela (")rnegine Iliskin Karsilastirmali Miizikal Analiz

Asagida Harput Musiki 6rneklerinden “Cigali Maya (Susam A¢mis Stimbiil A¢maz Giil Aglar)”

adl1 esere yer verilmistir.
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Nota 6. Cigali Maya (Susam A¢nug Stiimbiil Acmaz Giil Aglar) (Turhan ve Tagsbilek, 2009:379).
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Nota 7. Harput Sela Ornegi.

Nota 6’da “Cigali Maya (Susam A¢mis Siimbiil A¢maz Giil Aglar)” adli eserin verilen kesiti, nota

7°de verilen Harput Sela Ornegi kesiti ile ezgisel ve makamsal yapi agisindan benzerlikler

gostermektedir. Nota 6 ve 7°de hiiseyni makami etkileri goriilmektedir.
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Nota 10. Harput Sela Ornegi.
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Nota 8’da “Kesik Hoyrat (Yar igerden)” adl1 eserin verilen kesiti, nota 9 ve 10°da verilen Harput
Sela Ornegi kesiti ile ezgisel ve makamsal yap1 olarak benzerlikler gdstermektedir. Nota 8, 9 ve

10’da muhayyer makam etkileri gériilmektedir.
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Nota 11. Harput Divani -1I (Siizme Cesmin Gelmesin Miijgan Miijgan Ustiine).
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Nota 12. Harput Sela Ornegi.
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Nota 11°de “Harput Divani-II (Siizme Cesmin Gelmesin Miijgan Miijgan Ustiine)” adli eserin
verilen kesiti, nota 11 ve 12°de verilen Harput Sela Ornegi kesiti ile ezgisel ve makamsal yapi

olarak benzerlikler gostermektedir. Nota 11 ve 12°de hiiseyni makamu etkileri goriilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bulgular kisminda Harput yoresi sela icra 6rneginin sunulmasinin sebebi bu d6rnegin
selalara iligkin yapilacak olan diger calismalara kaynak olusturmasi ve bu yodreye ait selalarin
orneklendirilmesidir. Bu kisimda renkli olarak isaretlenen notalara yer verilmesi ise Harput Selasi
orneginin detayli miizikal analizinin yapilmasi ve bu hususta arastirmacilara kolaylik sunmasidir.
Harput yoresi sela drneginin makamsal ve ezgisel agidan Harput Musikisinden eserlere benzedigi
goriilmiistiir (Bkz. Nota 6-7, Nota 8-9-10, ve Nota 11-12). Mevliit GENC’in ydreye 6zgii sela
icralarim Enver DEMIRBAG i musiki icralarindan (Enver DEMIRBAG 1 ise Hafiz Osman
OGE’nin musiki icralarindan) 6grendigini belirtmesi, bahsedilmis olan bu durumu ortaya
koymaktadir. Bu agidan bakildiginda yalnizca dini egitim alan GENC’in selalar1 kulaktan 6grenme
yoluyla yoresel miizikal 6zelliklere gore okudugu anlasilmaktadir. Bu durum aynmi zamanda
GENC’in yerel dini musiki ile din dig1 musikiyi entegre ettigini gostermektedir. Koca (2013: 172),
bu hususta, selalarin makamlarinin yorelerin o6zelliklerine gore degiskenlik gosterebildigini
belirtmistir.

Harput yoresine 6zgii icra edilen bu sela 6rneginin duragi diigah perdesi iken makaminin Hiiseyni
oldugu tespit edilmistir. Bu hususta Benne (2021: 181) Harput tiirkiilerinde de siklikla goriilen
makamlardan birinin hiiseyni makami oldugu sonucuna ulagsmistir. Akdeniz (2010: 8) ise Harput
yoresine ait miizikal eserlerin %50’sini hiiseyni makaminin teskil ettigini belirtmistir. Bu durum,
Harput selalarinin da yorede siklikla goriilen makam yapisina uygun 6zellikler tasimis oldugunu
gostermektedir.

Incelenmis olan sela 6rneginin igerisinde birgok cesninin de oldugu goriilmiistiir. Bu da bu yoreye
ait sela Orneginin ¢esni bakimindan tekdiize bir yapida olmadigin1 gostermektedir. Ayrica bu
selanin 11’11 ses aralifinda oldugu gorilmiistiir. Ekici (2000: 40) ise Elazig Harput miizik
folklorunu incelemis oldugu ¢aligmasinda Harput-Elazig musikindeki ezgilerin ses genisliklerinin
4 ile 16 ses araliginda oldugunu vurgulamistir. Bu sonug, arastirmanin sonucu ile dogrudan
benzerlik gostermektedir. Incelenmis olan sela &rneginin de Ekici’nin belirtmis oldugu ses
genisliklerinde oldugu bu da bu 6rnegin Harput musikisinde olan eserlerin ses genislikleri

yOniinden birbiri ile uyum sagladigin1 gostermektedir.
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Harput yoresi miizikal 6zelliklerine uygun sela icrasinin siirdiiriilebilirliginin en biiyiik nedeninin
halkin Harput musikisine duymus oldugu sempati oldugu tespit edilmistir. Yillardir alisilagelmis
olan bu musikiyi cami musikisinin i¢erisinde de duyma istegi bu durumun en biiyiik nedenlerinden
biridir. Bu da yerel musiki 6zellikli icralarin olusmasini saglamistir.

Sela icra pratikleri hususunda yeterince ¢alisma yapilmadigi goriilmiistiir. Bu alanla ilgili 6zellikle
miizik alaninda yapilabilecek c¢aligmalarin arttirilmasi Onerilmektedir. Harput digsinda kalan
yorelerdeki farkli sela icra pratikleri de yoresel oOzellikleri anlaminda incelenmelidir. Bu
arastirmalar yeni arastirmalara ufuk acabilir. Bu hususta yorelere gore selalarin miizikal analizine

dayali ¢esitli karsilastirmalar da yapilabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Harput, which has been home to many civilizations throughout history, is a place with a rich
cultural and historical background in Anatolia. Music holds a very important place within this
cultural structure. Originating in Harput and known as Harput Music, this musical genre has gained
national recognition. This musical structure has also influenced many local religious musical forms,
such as the sela, the adhan, and hymns.

Selas are mentioned in the Holy Quran: "Indeed, Allah and His angels send blessings upon the
Prophet. O believers! Send blessings upon him and greet him with a perfect greeting. (Diyanet
Isleri Baskanligi, 2021: Ahzab 33:56) and Whoever sends blessings upon me once, Allah will send
mercy upon him ten times." (Buhari, Daavat, 123) and various other hadiths emphasize that when
the name of the Prophet Muhammad is mentioned, salatiiselam should be offered to him. This
situation gave rise to many sala texts in the Ottoman Empire, described as providing salat, reciting
salat, or giving sala (Ozcan, 2025: 15). Harput music is not entirely independent of this Sufi
structure. This music differs from other types of music and the musical structures of other regions

in that it combines different kinds of Harput music.
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Born in 1951, Mevliit GENC is the most renowned muezzin in Elazig, known for performing the
selas in the Harput region. This study aims to conduct a musical analysis of a sample of the sela
performed in the Harput region and to examine the ethnomusicological dimension of the Harput
Sela in general. From this perspective, the study is essential in its contribution to local religious
music from a musicological standpoint. The research was designed to investigate the musical and
ethnomusicological aspects of Harput Selas thoroughly. In this regard, the main research question
was defined as: “How can the performance practices of Harput-style selas be evaluated from a
musical and ethnomusicological perspective?” Within the scope of the defined main research
question, answers were sought to the following research questions:

1. What are the general characteristics of the practices of performing sela in the Harput region?

* How is its historical development?

* What aspects are taken into consideration in its implementation?

* How can its effects on the feelings of the people be evaluated?

* How can its sustainability be evaluated?

2. What are the reasons for reciting the sela in a manner appropriate to the Harput region?

3. In the example of the sela practice in the Harput region:

* Which modes have been influential?

* How have the vocal ranges been shaped?

4. In the example of the sela practice in the Harput region:

* How have the melodic characteristics been shaped?

* What is the resting note?

The study was designed as a qualitative case study. In this context, in-depth interviews were
conducted with the source person (Mevliit GENC) who is well-known in the Harput region and
famous for his knowledge of Harput region selas, and with an expert who is knowledgeable about
the history and culture of Elazig and who serves as a cultural and historical advisor to the Elaz1g
Municipality. A semi-structured interview form was used to conduct this interview. In this sense,
the source person's experiences and knowledge regarding the sela in the Harput region were
approached descriptively. In addition, a video of Mevliit GENC performing the sela, a famous
regional song accessible through online channels, was transcribed into musical notation with his
permission using the musical transcription method. The transcribed work is presented in the

findings section of the research, and its musical analysis was performed using the document
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analysis method. The sample of this research consisted of Mevliit GENC, who conducts the sela in
the Harput region, and an expert knowledgeable about Elazig's culture and history. Furthermore,
this sample consists solely of one performance example by Mevliit GENC. This performance
example has been transcribed into musical notation using the musical transcription method and is
presented in this study.

Upon examining the research findings, it was observed that there is no adherence to notation in the
performance of Harput Sela, and that the profound influences of Harput Music are evident in this
work. Furthermore, it was observed that individuals interacted with each other in performing the
region's unique sela. It was understood that the mode and nuance of the Harput region's selas are
essential, and that the reason for conducting the selas in a manner unique to the Harput region is
that the people of Elaz1g love these performances.

When examining the research results, no clear information could be found regarding the history of
the selas explicitly performed in the Harput region. In addition, the interaction, unity, and holistic
structure between religious and non-religious music in the Harput region's selas has emerged. This
demonstrates the direct influence of local music on Harput Selas. This situation reveals that Harput
Selas has a special structure.

It has been determined that the main reason for the sustainability of the sela performance in the
Harput region is the public's sympathy for Harput music. It has been determined that this example
of sela performance, unique to the Harput region, features a dugah pitch and a Hiiseyni mode, and
that this example of sela contains numerous variations. This indicates that Harput Selas also
exhibits characteristics consistent with the modal structure commonly observed in the region. It
also shows that the sela performance example belonging to this region does not have a uniform
structure in terms of modal colouring. Additionally, it has been observed that this scale has an 11-
note range. In his study examining the musical folklore of Elaz1g Harput, Ekici (2000) emphasized
that the vocal ranges of the melodies in Harput-Elazig music are between 4 and 16 notes. This
result indicates that, in general, the vocal ranges of the works in Harput music are harmonious with
one another.

It has been observed that insufficient research has been conducted on the practices of performing
sela. Efforts should be made to increase the amount of research that can be conducted, particularly
in the field of music. In this regard, the various practices of performing sela that exist in regions

outside Harput can be examined in terms of their regional characteristics. Furthermore, multiple
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comparisons can be made based on the musical analysis of sela according to region. This research
could open new horizons for further studies. Various courses on the performance of sela and adhan
according to the areas where they are performed can be added to theology departments at
universities. This will enable the training of professional local sela and adhan performers. This
application, within a specific formal education framework, will contribute to the healthy

continuation of this tradition.
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