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Gliniimiizde Tiirkiye'de cekilen belgesel filmlerin ¢ogunda, sozlii tarih yontemi 6n
plana ¢ikmaktadir. Yazil tarihte yer bulamayan bireyler, bu yontem sayesinde kendi
hikayelerini anlatma ve seslerini duyurma firsatt yakalamaktadir. Bu calisma,
sinemanin Konya’daki gegmisine taniklik eden yerel yazarlarin biraktiklari anilara ve
gazete koleksiyonlarina dayanarak, Konya’daki ilk sinema salonlarini ve gosterilen
filmleri anlatmaktadir. Sinemanin Konya’daki gelisim siirecine ve bu siirecin
dogasina odaklanan ¢alisma, 1909°daki sigrayisin ardindan, sinemanin tasra geneline
yayilmasi, gelisimi ve halkin ilgisi ile ilgili aragtirmalara katki saglamay1
amaclamaktadir. Bu ¢aligma sinemada sozl1ii tarih belgesel tiiriiniin nasil ele alindigini
donem taniklar1 ve arsivler ve lizerinden anlatmaktadir. Ayrica mekanlarla ilgili arsiv
goriintiilerinden ve filmlerden de faydalanilmistir. Donem taniklar1 akademisyenler,
yazarlar, aragtirmacilar, sinema isletmecileri ve sinema makinistlerinden
olugmaktadir. Eski Konya Sinemalar1 adli sozlii tarih belgesel filminin desifresi
yapilarak Eski Konya Sinemalar1 {izerinden tarihe taniklik yapilarak gelecek
kusaklara belge birakilmistir.
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Today, the oral history method is prominent in most documentary films shot in
Turkey. Individuals who cannot find a place in written history have the opportunity to
tell their stories and make their voices heard through this method. This study recounts
the first cinema halls in Konya and the films shown there, based on the memories left
behind by local writers who witnessed the history of cinema in Konya and newspaper
collections. Focusing on the development process of cinema in Konya and the nature
of this process, the study aims to contribute to research on the spread of cinema
throughout the provinces, its development, and public interest following the leap
forward in 1909. This study explains how the oral history documentary genre is
approached in cinema through period witnesses and archives. Archival images and
films related to the venues were also utilised. Contemporary witnesses include
academics, writers, researchers, cinema operators, and projectionists. The oral history
documentary film titled Old Cinemas of Konya was transcribed, bearing witness to
history through the Old Cinemas of Konya and leaving a record for future generations.
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Sinema, 20. yiizyilin baslarinda Osmanli cografyasinda hizla yayginlasarak yalnizca biiyiik
kentlerde degil tasra yerlesimlerinde de kendine yer bularak kisa siirede 6nemli bir kiiltiirel ifade araci
haline gelmistir. Bu gelisim siireci sinema tarihini Istanbul merkezli anlatilarin Stesine tastyarak, yerel
aktorlerin katkilarini, kurumlarin roliinii ve tanikliklarin degerini igeren ¢ok katmanli bir
degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Tiirkiye sinema tarihine iliskin mevcut literatiir genellikle
metropol eksenli bir yaklagimi benimsemektedir. Anadolu kentlerinde sinemanin kurumsallagma siireci,
Ozellikle sozli tarih yontemleri ve yerel arsiv kaynaklariyla desteklenen galismalarla daha ayrintili
bicimde ele alinmaya muhtagtir. Bu calisma, Konya’da sinemanin erken dénem gelisimini konu
edinmekte ve kentin ilk sinema salonlar1 ile bu salonlarda gosterilen filmlerin izini siirmektedir.
Arastirma kapsaminda, 6zellikle yerel yazarlarin hatiralarina ve doneme ait gazete arsivlerine dayali
olarak sinemanin Konya’daki kurumsallasma siireci ele alinmaktadir. Belgesel niteligi tasiyan bu
inceleme, 1910 yilinda Amerikali misyoner Dr. Dat’in 6zel hastanesinde Hristiyan Genglik Teskilati
tarafindan diizenlenen ilk film goésteriminden baglayarak, Demokrat Parti donemine kadar uzanan
stiregteki gelismeleri kapsamaktadir. Bu baglamda, Sanayi Mektebi Sinemasi, Belediye Sinemasi ve
Konya’daki ilk 6zel sinema olarak kayda gecen Yeni Sinema o6rnekleri iizerinden degerlendirmeler
yapilmistir. Ayrica ayni1 donem igerisinde, bazi kaynaklarda "Askeri Sinema" olarak gegen ve halka agik
oldugu belirtilen Ordu Evi Sinemas1 da sehirdeki sinema kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olarak dikkate
almmustir. So6zIU tarih belgesellerinin temel amaci; gegmiste yasanmis olaylar1 olabildigince nesnel
bicimde aktarmak, farkli toplumlarin tarihsel deneyimlerini goriiniir kilmak ve bu tarihsel birikimden
hareketle gliniimiiz ve gelecek icin ¢ikarimlar yapilmasina olanak saglamaktir.

Sozlii tarih belgesellerinin yapim siireci su sekildedir: Konunun belirlenmesi, goriisme yapilacak
kisilerin belirlenmesi, sorularin onceden belirlenmesi, konu ile ilgili materyallerin arastirilmasi,
kullanim izinlerinin alinmas1 ve kaydedilmesi, arastirma dosyasinin hazirlanmasi, olaylarin gectigi
yerlerin belirlenmesi ve kaba kurgunun ardindan da filmin miizik ve ses diizeltmeleriyle birlikte son
kurgusunun yapilmasidir (Giindes, 1991: 25-38). Bu ¢alismada, Selguk Universitesi iletisim Fakiiltesi
Kisaca Film Atolyesi biinyesinde yapimi gerceklestirilen “Eski Konya Sinemalar1” adli sozlii tarih
belgeseli ele alinmigstir. So6zIi tarih belgeselleri Tiirk kiiltiir ve medeniyeti agisindan 6nemlidir.
Ulkemizde bu tiir belgesellere gereken &nem verilmediginden bu ¢alisma sozlii tarih belgeselleri
agisindan 6nemlidir.

BELGESEL SINEMAYA GENEL BAKIS

Belgeselin Tanim

Tirk Dil Kurumu’nun Sinema ve Televizyon Terimleri Sozligii’nde “belgesel” kavrami, gergek
yasam olaylarinin kendi dogal akis1 i¢inde ya da gerg¢ege uygun bi¢cimde kurgulanarak, belirli bir amaca
hizmet edecek sekilde ve genellikle dogal mekanlar ile dekorlar kullanilarak gorsellestirilen film tiirii
olarak tanimlanmaktadir (Glindes, 1998: 19).

Diinya Belgesel Birligimin 1948 yilinda yaptig1 tamima gore, belgesel film; gercege bagh
kalinarak, imgesel 6gelerle yeniden insa edilen ve bu yolla gercekligin herhangi bir yoniinii yansitmay1
amaglayan, izleyicide disiinsel ya da duygusal bir etki uyandiracak bi¢imde kaydedilen tiim anlatim
bigimlerini kapsamaktadir (Mutlu, 1991: 151).

Belgesel sinema iizerine bugiine kadar ¢ok sayida tanim gelistirilmistir. Ancak zaman iginde bakis
acilari, toplumsal duyarliliklar, teknolojik olanaklar ve gerceklik ile yasamla kurulan iligkiler degistikce,
bu tanmimlar da kaginilmaz olarak doniisiime ugramaktadir (Susam, 2015: 128). Bu nedenle, belgesel
sinemay1 kapsamli ve tek bir tanimla ifade etmek miimkiin gériinmemektedir (Saunders, 2014: 18).
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Nichols da belgesel sinemanin yasayan bir yapiya sahip oldugunu ve siirekli gelismekte oldugunu
savunmakta ve belgeselin sinirlarini ¢izmenin gii¢ oldugunu belirtmektedir (2017: 162). Toplumdan
beslenen ve toplumla i¢ i¢e gegmis olan belgesel sinema kendini siirekli olarak yenilemektedir.

Ozon, belgesel sinemay1 kurmaca 6gelere hi¢ yer vermeyen ya da yalnizca smirli dlgiide yer
veren; konusunu yasanmakta olan dogal diinyadan alan ve bunu gerceklige sadik kalarak, nesnel bir
bi¢imde aktarmay1 amaglayan bir tiir olarak tanimlamaktadir (2008: 196). Barsam ise Nonfiction Film
(Kurgusal Olmayan Film) adl1 eserinin giris boliimiinde, belgesel kavraminin yaygin bi¢cimde bilindigini
ancak siklikla suistimal edildigini ve yanlis anlagildigin1 vurgulamaktadir. Ona gore belgesel; haber
filmlerinden egitici yapimlara, gezi filmlerinden televizyon programlarina kadar oldukca genis bir
yelpazeyi kapsayan bir anlatim bi¢imidir. Bu baglamda belgeseli en 6zli sekilde, Grierson’un
tanimladigi bicimiyle, “ger¢ekligin yaratici bigimde islenmesi” olarak degerlendirmek miimkiindiir
(Barsam, 1973: 1-2). Belgesel sinema, hayatin i¢inde yer alan konularin gercek kisiler tarafindan gergek
mekanlarda yaratici sekilde yeniden sunulmasidir.

Belgeselin Amaci

Talay’a gore, belgesel sinemanin temel hedefi izleyiciyi egitmek olmalidir. Bu baglamda belgesel
filmler; bireyin diger bireylerle, toplumla, dogayla ve ¢evresiyle kurdugu iliskileri ile bu iligkilerdeki
denge ya da dengesizlikleri nesnel bir bakis agisiyla yansitmalidir (2002: 70-71).

Paul Rotha, belgesel sinemanin toplumsal olaylarla dogrudan iligki kurmasi gerektigini
savunmaktadir. Bu baglamda, belgesel yonetmeninin ¢aligma sahasi olarak sokaklar, okullar, fabrikalar,
kamusal yagam alanlar1 ve yasanmislik hissi barindiran mekénlar 6ne ¢ikmaktadir. Rotha’ya gore
yonetmen, bu tiir ortamlarda yiiriittiigli ¢alismalarda kesin yargilara varmak yerine, olaylar1 aktararak
izleyicinin kendi sonuglarini ¢ikarmasina olanak taniyan bir rehber rolii {istlenmelidir (2000: 88).

John Grierson, belgesel film tasariminda temel hedefin genis halk kitlelerine ulagsmak oldugunu
savunmaktadir. Ona gore belgesel, hedef kitlenin yasam kosullarini iyilestirme amact dogrultusunda bir
ara¢ olarak kullanilmalidir. Bu baglamda belgeselin, insani degerleri gelistirmeye yonelik bir islev
tagidigi ve bireylerin kiiltiirel seviyelerine olumlu katkilar sundugu diigsiiniilmektedir. Belgesel filmler
araciligryla edinilen fikirlerin bireyin sosyal, kiiltiirel ve toplumsal yasamina yansidig1 goriilmektedir.
Bu nedenle bir belgesel hazirlanirken yalnizca bilgi vermekle yetinilmemeli ayn1 zamanda egitici, ikna
edici, duygusal etki yaratan, harekete geciren ve ilham verici olma hedefleri de gozetilmelidir (Gider,
2009: 14). Belgesel sinema, ge¢mise dair anilari canlandirma ve giiniimiiz kosullar1 ¢ercevesinde
yeniden sekillendirme kapasitesine sahiptir. Ayrica, gerceklikleri yalnizca yeniden yapilandirmakla
kalmay1p, izleyicilere gerceklere iligskin diisiince ve duygular aktarma ya da yeni bakis agilart gelistirme
islevi de ustlenmektedir (Cereci, 2013: 205). Belgesel sinema ge¢misin izlerini giiniimiize yansitan ve
bu izleri gelecek kusaklara aktarma amaci da tagimaktadir.

Belgesel Sinema Tiirleri

Belgesel sinema, yapim bigimleri agisindan iki temel tiire ayrilmaktadir. Ilk tiir olan belgeleyen
tiir, gergek olay ve durumlari dogal ortamlarinda kaydedilmesiyle ortaya gikmaktadir. ikinci tiir ise
belgeleyen dramatize eden tiir olarak adlandirilmaktadir. Bu tiirde, dogal ortamdan elde edilen goriinti
ve seslerin yani sira, dramatik anlati unsurlarini i¢ceren kurgusal béliimler de yer almaktadir (Cereci,
1997: 27).

Belgesel filmler, bigim ve icerik agisindan sekiz farkli kategoride incelenmektedir.

o Haber Belgeselleri: Ilk olarak sinema salonlar1 ve kafeteryalarda, genellikle birkag haftalik
stirelerde, diinya ¢apindaki énemli olaylarin goriintiilerinin kaydedilerek izleyiciye sunulmast
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amaciyla iiretilen belgesel tiirtidiir.

e Gezi Belgeselleri: Zaman zaman giincel olan bdlge tanitimlarinin yani sira, diinya tizerindeki
daha az bilinen yerlerin ayrintili olarak tanitilmasini hedefleyen belgesel tiiriidiir.

e Toplumsal Belgeseller: Toplumsal yasamin mevcut durumu ve gelecegiyle ilgili sorunlari,
sorumluluk bilinciyle ortaya koymaya ¢alisan belgesel tiirtidiir.

e Arastirma Belgeselleri: Aragtirma konusu ve aragtirmacinin ilgilendigi konuyu, sanatsal
kaygidan uzak, yalin ve dogrudan bir anlatimla sunan belgesel tiiriidiir.

o Bilimsel Belgeseller: Bilimsel arastirmalarin ve bulgularin 6nceden planlanmis 6rmeklemelerle
daha anlagilir hale getirilmesini amaglayan belgesellerdir.

e Tarih Belgeselleri: Tarihteki ger¢ek olaylar1 dogru ve objektif bicimde yansitarak, farkl
toplumlarin ge¢gmisini aydinlatmay1 ve gliniimiiz ile gelecek i¢in ¢ikarimlar yapmay1 hedefleyen
tirdiir.

o Propaganda Belgeselleri: Ikinci Diinya Savas1 déneminde &zellikle &ne ¢ikan bu tiir, baslangigta
egitim amaciyla kullanilmis ancak zamanla igerigine hile ve manipiilasyon katilmas1 nedeniyle
belgesel niteligini yitirmistir.

o Derleme Belgeseller: Onceden yasanmus olaylara dair belgeler ve gériintiilerin, kurgu yoluyla
yeniden diizenlenerek farkli bir anlayisla sunuldugu belgesel tiiriidiir (Giindes, 1991: 25-38).

Sinema, toplumun inanglarini, degerlerini ve yapisal dzelliklerini yansitarak, toplumsal yagamin
bir belgesi niteligi tasimaktadir (Ates, 2020: 139). Dogal ¢evredeki gorsel unsurlardan yararlanarak
yasamin gerceklerini konu edinmektedir (Can & Ugurlu, 2010: 77). Bireylerin ve toplumlarin diinyay1
anlama ve yorumlama bic¢imlerini etkileyen; toplumsal ve kiiltiirel meseleleri ele alarak izleyiciyi
diisiinmeye yonelten etkili bir sanat formudur (Hasdemir & Berk, 2024: 2).

Tiirkiye’de Belgesel Sinemanin Kisa Tarihcesi

Balkara'ya gore, ABD ve Almanya gibi iilkelerde sinemanin baglangi¢ tarihi kesin olmamakla
birlikte yaklasik olarak bilinmektedir (Balkara, 1993: 31). Ancak Tiirkiye'de belgesel sinemanin ne
zaman basladig1 konusunda kesin bir tarih vermek miimkiin gériinmemektedir (Scognamillo, 1998: 15).

Pembecioglu, Belgesel Film Ustiine Yazilar adli eserinde Tiirkiye’de sinemanin baslangicina dair
su bilgileri aktarir: 1896 yilinda, II. Abdiilhamit doneminde, Yildiz Sarayi’nda ilk sinema gosterimi
Fransiz uyruklu Bertrand tarafindan gergeklestirilmistir. Bu gosterimin ardindan Pathe film girketi adina
calisan, asil meslegi fotografcilik olan Polonya kékenli Yahudi Sigmund Weinberg, Beyoglu’ndaki
Sponek isimli birahanede Lumiére Kardesler'in {inlii “Trenin Gara Girigi” adl1 filmini goéstermistir. Daha
sonra Weinberg, Sponek’ten ayrilarak Fevziye Kiraathanesi’nde sinema gosterimlerine devam etmistir
(Pembecioglu, 2005: 32).

Sinema ve belgesel, Tiirkiye’ye ilk kez 1896 yilinda II. Abdiilhamit'in himayesinde Yildiz
Sarayi’nda yapilan 6zel bir gosterimle girmistir (Onaran, 1999: 10). Ancak bu tarihten 1914 yilina kadar
yerli bir film iiretimi ger¢eklesmemistir. Bu siiregte Promio, Felix Mesguich, Francis Dublier, Charles
Moisson, Perrigot ve Cambon gibi yabanci sinemacilar (Scognamillo, 1996: 11), Tiirkiye’yi konu alan
goriintiiler cekmis ve yurt disinda bu goriintiileri izleyiciyle bulusturmuslardir (Ozdemir, 2007: 12-13).

Halka agik ilk film gosterimleri ise 1897 yilinda, sinemayla dogrudan bir ilgisi olmamasina
ragmen Pathe’nin temsilcisi Sigmund Weinberg tarafindan baglatilmistir (Scognamillo, 2010: 16). Bu
gosterimlerin yayginlagsmasi ise Mataio’nun calismalar1 sayesinde olmustur. Ancak, tanitim ve
duyurularin bagka dillerde yapilmasi nedeniyle sinemamin Tiirkiye’ye degil, dncelikle Istanbul’un

236



Belgesel Sinema ve Sozlii Tarih Iliskisi: Eski Konya Sinemalart Ornegi

Beyoglu semtine girdigi sdylenebilir (Balkara, 1993: 31).

Sinemay1 Tiirkiye’ye tanitan isim olan Sigmund Weinberg, 1908 yilinda Tepebasi’nda, Sehir
Tiyatrosu’nun eski Komedi Boliimii’nde iilkenin ilk siirekli sinema salonu olan Pathé Sinemasi’ni
agmustir (Susar, 2004: 14). Daha sonraki yillarda ise Sin-Palace ve Orientaux adli sinema salonlarini
hizmete sunmustur (Evren, 2014: 601). Uzun bir siire boyunca sinema yalnizca Istanbul’un Beyoglu
semtinde etkili olmus, bu kiiltiirel etkinlik {ilke geneline yayilmamistir. Tiirkiye’ye sinemanin gelisiyle
ilk salonun acilmasi arasinda yaklasik on yillik bir zaman dilimi vardir. Her ne kadar sinema Tiirkiye'ye
erken bir tarihte girmis olsa da, etkisi yalnizca Beyoglu’yla sinirli kalmistir (Scognamillo, 2010: 18).
Bu durum, sinemanin her iilkede 6ncelikle bir merkez kent secerek orada kok salmasiyla agiklanabilir.
Bu merkez iizerinden geliserek diger bolgelere yayilmasi, rastlantisal degil, yapisal bir siirecin
sonucudur. Beyoglu'nun, Osmanli Imparatorlugu’nun baskentinin en énemli bélgelerinden biri olmast,
onu sinemanin Tirkiye’deki ilk merkezi haline getirmistir (Scognamillo, 1991: 9, 79). Zamanla sinema
bu bélgeden Istanbul’un diger semtlerine ve oradan da iilke geneline yayilmstir (Evren, 2014: 14).

Diinya genelinde kayda alinan ilk goriintiilerin belgesel sinema kapsaminda degerlendirilmesi,
belgesel filmin sinema ile es zamanli dogdugu goriisiinii ortaya koymaktadir. Bu bakis agisiyla,
sinematografin Tirkiye’ye girisinin ardindan gerceklestirilen ilk c¢ekimler belgesel Gzellikler
tagidigindan, Tirkiye’de sinema ve belgesel sinemanin baslangici ayni zamana denk sayilabilir. Bu
cergevede, Ayestefanos taki Rus Abidesinin Yikilisi adli yapimin yonetmeni Fuat Uzkinay, Tiirkiye’ nin
ilk yonetmeni ve ilk belgesel filmcisi olarak degerlendirilebilir; s6z konusu film de ilk Tiirk belgeseli
olarak kabul gormektedir (Giindes, 1998: 103).

1914 yilina kadar olan siiregte, Tiirkiye'de gesitli film ¢ekimleri gergeklestirilmistir. Bu doneme
gecmeden Once kayda alinmis ilk goriintiilerden biri, 1901 yilinda Sultanahmet’teki Alman Cesmesi’nin
acilig torenine aittir. Bunu, 1905 yilinda Yildiz Camii’nde diizenlenen ikinci selamlik toéreninin kayda
alinmasi takip etmistir. Ugiincii olarak ise, 1911 yilinda Sultan Resat’in Manastir ve Selanik’e yaptigi
ziyaretleri konu alan film yer almaktadir (Evren, 2003: 49-51).

[k Tiirk filmi olarak degerlendirilme potansiyeline sahip bu calismalardan ilki olan Alman
Cesmesi agilis1 ve ikincisi olan Yildiz Camii'ndeki selamlik toérenine dair filmleri kimin ¢ektigi net
olarak bilinmemektedir. Buna karsilik, 1911 yilinda Manastir ve Selanik’teki ziyaretleri kayda alan ve
tim belgeleri glinlimiize ulagan film, Makedonya kdkenli Manaki Kardesler tarafindan cekilmistir.
Ancak bu kardeslerin etnik kdkeni ve milliyeti {izerine siiregelen tartismalar nedeniyle s6z konusu
yapim, "ilk Tiirk filmi" olarak kabul edilmemistir (Esen, 2002: 11). 1914 yilina dek Tiirkiye’de film
iretimi yapilmis olsa da, bu filmlerin bazilarinda yonetmenlerin kimligi bilinmemekte veya
yonetmenlerin Tiirk olmamasi nedeniyle, bu caligmalar ilk Tiirk belgeseli olarak degerlendirilmemistir.

Sézlii Tarih ve Belgesel Sinema iliskisi

"Sozlii tarih", yalmzca gegmisi anlamaya degil ayn1 zamanda gelecek kusaklar tizerinde etkili
olmaya da potansiyel tasiyan bir kavramdir. Her ne kadar modern déonemlerde yeni bir yontem olarak
giindeme gelmis olsa da bu durum sézlii tarihin koksiiz veya gegmissiz oldugu anlamina gelmemektedir.
Aksine, tarihsel siiregte ortaya c¢ikan ilk tarih aktarim bigimi sozlii tarihtir. Daha agik bir ifadeyle; sozlii
tarih, insanlarin s6zlii olarak aktardigi, kdyliilerden kasaba halkina, yaslilardan ¢ocuklara kadar herkesin
tekrar ederek paylastigi, kimi zaman koy kahvelerinde duyularak dgrenilebilecek ortak bir bilgi aktarimi
bigimidir (Thompson, 1999: 19).

Kumru’ya gore sozIi tarih, gegmise ait kolektif bellegin bir bigimi olarak degerlendirilebilir. Bu
yontem, gecmiste yasanmig olaylara taniklik etmis bireylerin anlatilar araciligryla bugiine taginan bir
perspektif sunmaktadir. Bu yoniiyle sozIii tarih, tarihin sosyal ve kiiltiirel boyutlarini goriiniir kilma
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cabasi olarak da yorumlanabilir. Tlk bakista siradan goriilebilecek bir insan, bina, sokak, koprii, anit ya
da kahvehane; sozli tarih araciligiyla yalnizca fiziksel degil ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel
hafizanin tasiyicisi olarak anlam kazanmaktadir. Bu nedenle sozli tarih, tarihsel bilgiye insan merkezli
ve toplumsal bir derinlik kazandirma ag¢isindan 6nemli bir yontemdir (2009: 30).

Danacioglu’na gore sozlii tarih, insanlar1 dogrudan ilgilendiren olaylarm tarih biliminin konusu
haline gelmesinde Onemli bir rol oynamaktadir. Yakin donemlere iligkin tarihsel ¢aligmalarin bir
yontemi olarak degerlendirilen sozli tarih, belirli zaman dilimlerine ait bireysel tanikliklarin ve
yagantilarin zihinsel bellegin derinliklerinden c¢ikarilarak analiz edilmesi yoluyla toplumsal tarihin
insasina katki sunmaktadir. Bu yontem, bireyler arasindaki gesitli iliskileri, ev ici yasantilari, 6zellikle
anne ve cocuk arasindaki etkilesimleri, kii¢iik yerlesim alanlarinda meydana gelen toplumsal
doniistimleri ve gilindelik hayatin belleginde yer alan amilar1 derleyerek, yazili kaynaklarin
erisemeyecegi diizeyde bilgi iiretimine olanak tanimaktadir (2001: 133). Ge¢misin toplumsal hafizaya
aktarilarak bellegin diri tutulmasinda sozlii tarihin 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

Gecmiste sozlii tanikliklar kaset, CD ve DVD gibi manyetik ortamlara kaydedilirken, giiniimiizde
teknolojik gelismeler sayesinde bu tiir veriler c¢ogunlukla dijital hafiza kartlar1 aracilifiyla
arsivlenmektedir. Ses kayitlarinin yani sira, goriintiilii kayitlarin da kullanilmasiyla birlikte, taniklik
veren bireyin fiziksel 6zellikleri, mimik ve jestleri ile yiiz ifadeleri de belgelenmektedir. Ozellikle son
donem belgesel sinema Orneklerinde, sozli tarih yonteminin yaygm bir bicimde kullamildigi
gorlilmektedir (Ulutak, 2001: 95). Belgesel, dogas1 geregi yasami ve yasanmis olaylar1 kayit altina
alarak bellegin olugmasina da katkida bulunmaktadir (Seylan, 2023: 287).

Glinlimiizde Tiirkiye'de iiretilen belgesel filmlerin biiylik bir boliimiinde yontem olarak sozlii
tarihin benimsendigi agik¢a gézlemlenmektedir. Yazili tarih anlatilarinda yer bulamayan bireyler, sozlii
tarih araciligiyla kendi seslerini duyurma imkéni elde etmislerdir. Anlaticinin sesi, aktarilan igeriklere
anlam ve derinlik kazandirarak anlatiya gii¢c katmaktadir. Bu yontemle hazirlanan belgesellerde, klasik
seslendirme tekniklerinde karsilasilan yapay unsurlarin ortadan kalktigi goriilmektedir. Bununla birlikte,
s0zlii tarih temelli belgesel yapimlar, yalnizca sinema estetigi bilgisiyle sinirli kalmayan; ayn1 zamanda
sosyal bilimler alaninda da donanimli yonetmenlerin varligini1 gerekli kilmaktadir (Akbulut, 2010: 122).

Arastirmanin Yontemi

Anadolu’nun en koklii yerlesim merkezlerinden biri olan Konya, tarihsel siirekliligi ve kiiltiirel
cesitliligiyle dikkat ¢eken bir kent kimligine sahiptir. Bu baglamda sehirde sinemanin ortaya cikisi ve
zamanla kurumsallagsmas1 modernlesme dinamiklerinin, kentlesmenin ve kamusal alanin doniisiimiiniin
izlenebilecegi onemli bir tarihsel olgu olarak degerlendirilmektedir. Bu calisma, Konya’da sinema
kiiltiiriiniin erken donem gelisimini incelemekte; sehrin ilk sinema salonlarinda gergeklestirilen film
gosterimlerini, sozlii anlatilar ve doneme ait yazili belgeler araciligiyla kapsamli bir bigimde ele
almaktadir.

Arastirmanin amaci, Konya’daki sinemanin tarihsel gelisimini goriiniir kilmak ve 19101950
yillar1 arasindaki kiiltiirel, mekansal ve toplumsal doniistimleri sinema baglaminda analiz etmektir. Bu
cergevede, 1910 yilinda Amerikali misyoner Dr. Dat’in 6zel hastanesinde Hristiyan Genglik Teskilati
tarafindan diizenlenen ilk film goésteriminden baglayarak, Demokrat Parti donemine kadar uzanan
stirecte sinema etkinlikleri ile kentteki sinema salonlarinin evrimi incelenmistir. Sanayi Mektebi
Sinemasi, Belediye Sinemasi ve Yeni Sinema gibi yapilar sadece fiziksel sinema alanlar1 olarak degil
ayn1 zamanda donemin kiiltiirel {iretim ve tiiketim pratiklerini temsil eden sembolik mekanlar olarak ele
almmustir.

Bu ¢aligma, sozlii tarih belgeseli tiretim siirecine dayali olarak yapilandirilmigtir. Aragtirmanin
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uygulamali yonii, Selguk Universitesi iletisim Fakiiltesi biinyesinde faaliyet gosteren Kisaca Film
Atolyesi tarafindan gerceklestirilen “Eski Konya Sinemalar1” adli sozlii tarih belgeseli iizerinden
yurlitiilmiistiir. S6zIi tarih yonteminin belgesel sinemada uygulanmasi, bu tiiriin hem anlati igerigini
hem de bicimsel yapisini zenginlestirmektadir. Tanikliklarin gorsel olarak aktarilmasi, toplumsal
bellegin diri tutulmasina ve tarihsel olaylarin yeniden yorumlanmasina 6nemli katkilar saglamaktadir.
Boylelikle belgesel sinema yalnizca “gergekligi” yansitan bir anlati bicimi olmaktan ¢ikarak, bireysel
ve kolektif “hatirlama” siireglerinin sinemadaki ifadesine doniismektedir.Veri kaynaklar1 arasinda
donemsel gazete arsivleri, yazili belgeler, yerel tarih literatiirii ve taniklik anlatilar1 yer almaktadir.
Akademisyenler, yazarlar, arastirmacilar, sinema isletmecileri ve sinema makinistlerinden olusan
dénemin taniklar1 iizerinden Eski Konya Sinemalar1 adli sdzlii tarih belgesel filminin desifresi yapilmis
ve analiz edilmistir. Arastirma, Tirkiye’de heniiz yeterince gelismemis bir alan olan sozlii tarih
belgeselciligine katki sunmay1 ve tagra merkezli sinema tarihine dair literatiirdeki bogluklar1 doldurmay1
amaglamaktadir. Konya ornegi iizerinden gelistirilen bu yaklasimin, benzer Anadolu kentlerinde
gerceklestirilecek kiiltiirel hafiza ¢aligsmalarina hem kuramsal hem de yontemsel diizeyde referans
olusturmasi hedeflenmektedir.

KONYA’DA SINEMA SALONLARI ve TARIHI

Sekil 1
Eski Konya Sinemalar: Filmi A¢ilis Sahnesi

Konya’da sinema ile ilgili ilk gosterim her ne kadar 1910 yilinda Amerikali bir misyonerin 6zel
hastanesinde gergeklestirilmis olsa da kentte bir sinema salonunun diizenli bi¢imde faaliyet gdstermeye
baslamas1 1913 yilina tekabiil etmektedir. Tiirkiye’de Istanbul disina agilan ilk sinema salonlarimin 1909
yilinda Izmir’de kuruldugu dikkate alindiginda, Konya’daki bu gelismenin yaklasik dort yil gecikmeli
olarak ger¢eklestigi anlasilmaktadir. 1913 yilinda Sanayi Mektebi biinyesinde kurulan Sanayi Mektebi
Sinemasi, Konya’daki sinema kiiltiiriiniin olusumunda 6nemli bir iglev istlenmis ve adeta bir okul
niteligi kazanmistir. Baglangigta Sanayi Mektebi’nin marangoz atdlyesinde iiretilen mobilyalarin
sergilendigi bir alan olarak kullanilan bu salon zamanla tiyatro temsilleri ve ¢esitli miisamerelerle
birlikte film gosterimlerine de ev sahipligi yapmaya baglamistir. Sinemanin Konya’da en etkin sekilde
kullanildig1 dénemin Milli Miicadele yillar1 oldugu sdylenebilir. Bu siirecte Sanayi Mektebi Sinemasi,
tipki dénemin yerel basini gibi halkin milli duygularin1 harekete gecirmeye yonelik propaganda igerikli
filmlerin iicretsiz olarak gosterilmesi yoluyla toplumun Milli Miicadele’ye destek vermesinde etkili bir
arag haline gelmistir (Aydin, 2005: 61).
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Sekil 2
Sanayi Mektebi Sinemasi

Konya’da faaliyete gecen ilk sinema olarak kabul edilen Sanayi Mektebi Sinemasi, 1913 yilinda
hizmete girmistir. Capanoglu, bu sinemanin agilisini, Ekrem Resat Bey’in Sanayi Mektebi miidiirliigi
donemine denk geldigini yazmaktadir. Sinema gdsterimleri i¢in Sanayi Mektebi’ne ait marangozhane
atolyesinin iist katinda yer alan bir salon kullanilmaktadir. Baslangicta marangoz atdlyesinde liretilen
mobilya ve benzeri iirlinlerin sergilenmesi amaciyla tasarlanan bu salon mimari 6zellikleri bakimindan
dikkat cekicidir. Alt kismu Sille tasiyla oriilmiis olan yapinin iist boliimii ise dis cephesi ahsapla
kaplanmis ve beyaz badana ile sivanmis kerpi¢ duvarlardan olusmaktadir. Tahta panjurlu, ¢ift kanath
bes-alt1 pencereyle aydinlatilan salonun zemini ahsap désemelidir. Gotik lislupta insa edilmis ¢at1 yapisi
ise Marsilya tipi kiremitlerle ortiiliidiir. Tiyatro gosterileri i¢in de kullanilan salonun ortasinda makine
dairesi, arka tarafinda ve zeminden yiiksekte 20 kisilik mevkileri bulunmaktadir. Bu mevkiler sonradan
gece matinelerinde bayanlara tahsis edilecek, onde erkekler, arkada kadinlar oturacaklardir. Tahminen
250-300 kisilik olan salonda, halkin oturacag: boliim arkaliksiz sandalyelerden ibarettir. Mevki denilen
bolim, pahali oldugu icin ragbet azdir. Talebin ¢ok oldugu yer tabureli olan boliimdiir (Es, 1962: 23-
24). Sanayi Mektebi Sinemasi’nda kullanilan elektrik enerjisi okul binasinin kuzey kisminda, bahge
icerisine yerlestirilmis 110 voltluk kiiciik bir motor ve dinamo araciligiyla saglanmaktadir. Bu motorun
caligmasi sirasinda ¢ikardig yiiksek ses sinema salonundan da duyulmaktadir. Sinemaya girisler, okulun
girisine yakin konumda bulunan bilet gisesinden temin edilen biletlerle gerceklestirilmektedir. Kadin
izleyicilere 6zel olarak diizenlenen giinlerde ise biletler film baslamadan yaklasik on bes dakika once
genellikle orta yashi bir kadin goérevli tarafindan tiim izleyicilerin yerlerini almasinin ardindan
toplanmaktadir (Es, 1962, ss. 3408-3411). Konya’daki sinema salonlari arasinda 6nemli bir
konuma sahip olan Belediye Sinemasi, kentte film gosterimlerinin yapildig: ikinci tarihi mekén olma
ozelligi tasimaktadir. 1910 yilinda, tiyatro temsilleri i¢in ve hemen yaninda bulunan Rum Okulu’nun
uygulama sahnesi olarak insa edilmistir (Odabasi, 2001: 233). 1917 sonrasinda, Vali Muammer Bey’in
destek ve himayesiyle yapi onarilarak elektrikle donatilmis ve “Gokalp Tiyatrosu” adiyla yeniden
kullanima agilmistir. Bu donemde, milli ve toplumsal temalar1 isleyen tiyatro oyunlarinin sahnelenmesi
amaglanmistir. Agilis oyunu, Mithat Cemal Bey’in “Kemal” adli eseridir. Donemin dikkat ¢eken
yapimlarindan biri ise 1918 tarihli “Eva’nin Mesut Giinii” filmidir. Milli Miicadele yillarinda askeri
ihtiyaglar dogrultusunda kullanilan bu mekan, 1923 itibariyla Belediye miilkiyetine gegerek tekrar
sinema islevine kavugmustur (Odabasi, 1998: 179).
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Sekil 3
Belediye Sinemasi
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Cumhuriyet donemi Konya’sinin dikkat ¢eken simalarindan biri olan Tevfik Ceylani, 1890
yilinda diinyaya gelmistir. I. Diinya Savasi sirasinda Konya’ya yerlesen Ceylani, bir siire sarraflik
meslegiyle ugrastiktan sonra Kurtulus Savasi siireci ve Cumhuriyet’in ilanini takip eden yillarda raki
iiretimine yonelmistir. Bu alandaki faaliyetleri yaklagik 18 yil boyunca kesintisiz olarak siirmiigtiir. Rak1
iiretiminin ekonomik a¢idan getirisi yliksek olmali ki 1928 yilinda daha Onceki iiretim ve satig
faaliyetleriyle yetinmeyerek Larende semtinde yeni bir raki fabrikasi kurmustur. S6z konusu tesis,
devletin destegiyle ve Genel Miidiirliik tarafindan hazirlanan plana uygun bigimde inga edilmistir.
Ceylani’nin ticari ve toplumsal yiikselisi bu donemden sonra da devam etmistir (Arabaci, 1999, s. 217).

Gokalp Tiyatrosu adiyla anildigi ddnemde zaman zaman film gosterimlerine ev sahipligi yapmis
olsa da Konya’nin ikinci sinema salonu olarak kabul edilen Belediye Sinemasi’nin diizenli ve kurumsal
anlamda faaliyete gecisi Cumhuriyet donemine denk gelmektedir. Sessiz ve sesli film donemlerine
taniklik eden bu sinema, uzun yillar boyunca 6zel isletmeciler tarafindan yonetilmis ve Konya halkinin
eglence ihtiyacin karsilayan dnemli bir kiiltlirel mekan islevi gérmiistiir. Belediye Sinemasi ile Sanayi
Mektebi Sinemasi’nin ayn1 donemde faaliyet gostermesi kentte 6zel sinema isletmeciliginin gelisimi
acisindan da verimli bir zemin olusturmustur. 1938 yilinda Yeni Sinema’yr inga ettiren Tevfik
Ceylani’'nin sinema alanindaki deneyimi de biiylik Ol¢iide Belediye Sinemasi’ni islettigi yillara
dayanmaktadir.Sonradan “Sinemacilar Krali” olarak anilacak olan Galip Yildirim, sinemaciliga 1951
yilinda babasi tarafindan isletilmeye baslanan Belediye Sinemasi’nda baslamigtir. Tasra sinemalarinin
altin devri sinemacilar krali denilen Galip Yildirim’in sinemay1 biraktigi 70’li yillara kadar devam
etmistir. Bugilin bu sinemalarin yerinde is hanlar1 ve belediyenin gesitli sosyal tesisleri bulunmaktadir
(Aydin, 2005: 67).
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Sekil 4
Galip Yildirim
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Galip Yildinm, also, was a kind of film agency forVaROES districts.

DONEM TANIKLARI

Sekil 5
Seyid Kiigiikbezirci
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Konya’nin yerli halkinin sinemaya gitmesi sinema da gordiigii filmler olaganiistii bir ayricalik
sagliyordu. Biz on-on iki yagimizda kag film gordiik listelerini yapardik. Ben on sekiz film gordiim, sen
yirmi film gordiin diye. Birisi anlattig1 zaman, istedigi zaman da o gdrdiigiimiiz yirmi filmi biitiin
ayrintilariyla anlatabilirdik. Yabanci filmlerin hepsini Sahin Sinemasi gosterirdi. Sahin Sinemasi
genellikle o zaman Konya’da ikinci Ordu vardi. Genis bir biirokrasi vardi. Onlarin aileleri, ¢ocuklari
genellikle Sahin Sinemasina giderlerdi. Sahin Sinemasi’nin aboneleri gibilerdi. Cumartesi ve Pazar
giinleri Sahin Sinemasinda yer bulmak ¢ok zordu. Orada da hi¢ unutamadigim filmler Qu Vadis, Dr.
Jivago, Cennetin Bahgeleri. O filmleri de hi¢ unutamadim. Sinemaskop sinemayla Konya Sahin
Sinemas1 yoluyla tanisti. Sinemaskop renkli o Konya’da biiyiik bir hava meydana getirdi, bityiik bir ilgi
gordii. Yeni Konya’ya halk sinemasi dersek bir bakima eger deyim uygunsa Sahin Sinemasi’na da
elitlerin sinemasi diyebiliriz. Bu iki sinemada da localar vardi. Sekiz on kisilik localar. Localar daha
once Konya’nin taninmis insanlar tarafindan kapatilir ve locada oturanlar diger seyirciler tarafindan
0zlemle imrenilerek seyredilirlerdi, izlenirlerdi.
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Sekil 6
Localar

e —

av.i‘g : -

- e - - b - e — -
These loges are clo an people of Konya before scre:

Ordu Evi Sinemas1 Ordu Evi’nin i¢inde bir sinemaydi. Konya’da ikinci ordu oldugu i¢in ¢ok
biiyiik bir subay astsubay kitlesi vardi ve onlarin aileleri. Konyalilarda Ordu evi sinemasina kabul
edilirlerdi. Genellikle ikinci ordu da gorev alan subaylarin, ¢gocuklarinin, arkadaslar1 olan mesela benim
gibi arkadaslari olan da o sinemadan faydalanirdi. Tabii yazlik sinemalar ¢ok agildi, pek ¢oktu. Diinya
sinemasi1 santyorum rilya, isimleri suanda aklima gelmiyor ama yaz mevsiminde Zafer Sinemasi ne
bileyim zaman zaman Konya’da bes-alt1 sinema oldugu dénemler oldu.

Bence karikatiir gibi sinemalardi. Kocaman bir arsa, kocaman bir duvar, beyaz perde gerilmis bir
duvar, yiizlerce tahta sandalye, kumla cakilla ortiilmiis bir alan, ¢akillarin {istiinde sandalyeler. Saray
sinemas1 yoluyla Hasan Altioklar ve ortagi girdiler ama daha ¢ok onlar 1960’11 yillarin sonlarinin
sinemacilari. Hasan Altioklar1 da ¢ok yakindan taniyordum . Hasan Altioklar zarif ve nezih bir adamdi.
Kiligiyla, kiyafetiyle, giyimiyle Konya’da 6rnek bir giyimi vardi. Enteresan bir giyimi vardi. Onun gibi
popiiler giyim hemen hemen Konya’da kimsede yoktu. Fotr sapkasiyla, antika sapkasiyla Amerikanvari
yelekleriyle sanki Amerikan filmlerinde, kovboy filmlerinden atlayip ¢ikmis serif ve bir kovboy gibi bir
insandi. Bir anlagmazlikta vuruldu, ortagi da vuruldu kendisi de vuruldu. Onlarin su anda aklimda degil
ama onlarin ¢ocuklar1 yakin zamanlarda istanbul’da ikisinin ¢cocuklar1 olduklarmi bilmeden uzun siire
eslik dostluk yapmiglar. Mustafa Altioklar sanirim yonetmen. Ayhan Isik’in Kanun Namina diye bir
filmi vardi. Haftalarca haftalarca oynadi. Yeni sinema’da iceriye girebilmek bir sansti. Kapinin oniine
ylizlerce insan birikirdi ve bilet alip iceriye girebilmek i¢in kuyruklar olurdu. Bazen arbedeler bile
yaganirdi.

Sekil 7
Kanun Namina Filmi

It played weeks for weeks.
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Sekil 8
Caner Arabaci
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N.E.U. Prof. Dr. Caner Arabaci

Konya’da cumhuriyet oncesinde sinema faaliyetleri vardi. En etkili olan Konya Sanayi
Mektebi’ndeki filmlerdi. 1920 yilinda Konya Sanayi Mektebi’nin teshir salonunda sessiz filmlerin
cevrildigini ve bunlarm halk iizerinde ¢ok etkili oldugunu o dénemin genglerinden daha sonra da
Konya’nin 6nemli yazarlarindan Selguk Es o6zellikle anlatiyor. Sessiz filmlerin 6zelligi soyle; film
sahneye yansitiliyor, ne oluyor ne gidiyor sahne de ne var film neyi anlatmak istiyor camlar iizerine ¢ivi
miirekkeple ya da isli miirekkeple yazilmis. Osmanlica yazilarla halka bu anlatiliyor. Yani filmle beraber
cam da perdeye aksettiriliyor. Giindiizleri genelde kadinlar matinesi oluyor. Ciinkii kadinlar gece ¢ok
disar1 ¢ikmiyorlar. Geceleri de erkeklere matineler diizenleniyor. Selguk Es’in anlattigina gore, diyor ki
kadinlar matinesinden genelde kadinlar ellerinde yaglik, hani gozyaslarii silmek i¢in mendille
¢ikarlardi. 27’den itibaren radyo alinir, radyo makinasi, radyo alicisi. Hatta bes yiiz lira harcanir, Ticaret
odasi alir. Elli lirada akiimiilator i¢in harcanir. Bes yiiz elli lira yaklasik o donem i¢in iki yiiz yetmis bes
Ogretmen maasidir, bir radyo alicisinin fiyati. Ama radyo sinema kadar ¢ok yaygin degil.

Sinema salonlarinin hepsi kislik degildir. Cok¢a yazlik sinema salonu da agilir. Hatta bunlar
sinema gosterimi geceleri yapildig: icin farkli zamanlarda bagka amaglara da toplantilara da zaman
zaman hizmet eder. Konya merkezinde bu agik hava sinemalarindan biri bugiinkii yikilan Adliye
Saray1’nin yan tarafinda Ali Gav Medresesi’nin ya da Tiirbesi’nin karsisindaki alandaydi. En merkezi
acik hava sinema salonlarindan biri. Sinema yiiksek ses ve biiylik goriintli ve bir izdiham kalabalik.

Sekil 9
Fevzi Alper

Administrator Fevzi Alper

Theatre had long distance with big screeen
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Oraya gelen insanlar grand tuvalet gelirdi. Oyle serbest kiyafetle falan kimse gelmezdi. Fuaye de
bir balo salonu gibi olurdu. Goriiniisii her seyiyle dort dortliiktii. Tahmin ediyorum, benim hatirladigim
kadariyla sekiz on tane yazlik sinema vardi. Bir tanesi Selguk Sinemasi’ydi. Suan ki dig hastanesinin
yanindaydi, bankalarin oldugu yerdeydi. Cok uzak mesafede biiyiik perdesi olan ve biitiin tarihi filmleri
seyrettigimiz nefis bir sinemaydi. Makine dairesinin dniinde yiiksek setli localar vardi, aileler otururdu.
Tahta sandalyelerde oturduk. Onde banklar vardi. Aksam giderken erzagimizi levhalemizi alirdik.
Salatalik, domates. Orada taze ekmeklerle hem film seyreder hem yerdik. Yerler cakil tasiydi. Yazlar da
o zaman hatirladigim kadariyla baya sicak ve 1liman gegerdi. Ondan sonra sey vardi. Simdiki kiiltiir
parkinin oldugu yerde, eski adliyenin oldugu yerde Emek Sinemasi. Hadimlilerin sinemasi. O da ¢ok
giizel bir sinemaydi. Makinistlerin ismini bile hatirliyorum. Film afiglerini asarak ¢an veya megafonla
bagirarak anonslar1 yapilirdi.

Iki ortak Kent Sinemas1’n1 agtik tahmin ediyorum dort bes sene ben calistim ondan sonra tekrar
kendi isime dondiim. Kent Sinemas1 Sosyal Sigortalar Kurumu’nun altinda 354 kisilik bir sinemaydi.
Ik 6nce makineleri temin ettik iki arkadas film almakta biraz zorlandik ama makineleri ayarladik, ses
diizenini ayarladik. Dolby sistem taktirdik. O donemin en kaliteli filmlerini oynattik orijinal alt yazili.
Hemen hemen biitiin Konya halki, biitlin {iniversite talebesi hafta sonlar1 zevkle izlemeye geliyorlardi.
Gereken biitiin sevgiyi, yakinlig1 herkese gosterdik.

Sekil 10
Zeki Oguz

Writer Zeki Oguz

Ordu Evi’nin sag tarafinda kuzey kisminda ince uzun bir sinema vardi. Ben kagak gocek girerdim.
Ozellikle asker gocuklarini alirlardi o zamanlar. Agirlikli olarak ¢ocuk filmlerini oynatirlardi ve
izlerdim. Sonra kapandi o. Yaz aylarinda ise tek erezli mekanimiz Emek sinemasiydi. Emek sinemasi
genellikle otuz alt1 kisim tekmili birden filmler getirdi, yabanci filmler. Kendine has bir kiiltiirii vardi o
yazlik sinemalarm da. Onlerinde gazozcular, gekirdekgiler. Bir kiilah gekirdek alan igeriye girerdi. Film
boyunca da onu izlerdi. Bu yazlik sinemalarin arka taraflar1 ailelere ayrilmisti. Baska eglence mekani
olmadigi icin de aileler gergekten tercih ederek gelirlerdi.

Giiney sinemasi acild1 fakat o sinema bizim oturdugumuz mahalleden Parsana’dan hayli uzak
oldugu i¢in gitme sansim olmadi. Migo Mustafa Saldi isimli Konya’li bir kabadayi. 1962 yilinda Yilmaz
Gliney alt1 ayligina buraya siirgiine geliyor, sinema sanat¢isi. Yeni baslamig o donem sinema islerine.
Nevsehir’de ceza evinde buna Mi¢o’nun yanina gitmesini sdyliiyorlar. Yani Konya’ya geldigi zaman
koruyup kollayacagini sdyliiyorlar. Yilmaz Giiney buraya geliyor ve burada Migo’yu buluyor. Siki bir
arkadasliklar1 oluyor bu arkadasliklar1 Yilmaz Giiney vefat edinceye kadar siirliyor. Yilmaz Giiney
burada alt1 ay kaldigi siirece Sipahi Palas diye bir otelde kaliyor ve Mi¢o’nun anlatimina gére birgok

245



Konya Sanat

senaryoyu da o otelde, Sipahi Palas’ta yaziyor. Hatta yilmaz Giiney bu Mi¢o’nun yasam Oykiisiinden
etkileniyor ‘Ikiside Cesurdu’ adli ilk filmlerinden birini ¢ekiyor bu Mi¢o’nun hayatindan etkilenerek.
Filmi Adana’da ¢ekiyor hatta Migo’yu da gotiirmek istiyor ama Migo o taraflarda pek bezi olan bir insan
degil gitmiyor. En sonunda Yilmaz Giiney geliyor , ben senin hayatini filme aldim diyor, iste Samim
Meri¢ kabadayilardan biri Yilmaz Giiney. Sonra Konya’da Yeni Sinema’da oynuyor bu film. Birgogu
kahveden bazi arkadaslarim alarak gidiyor. Cok da hoslarma gidiyor hatta yanlarinda kalan bir
kabadayinin kendileriyle bir film ¢evirmesine. Yilmaz Giiney Migo’ya baski yapiyor bir sinema ag biitiin
filmlerini ben verecegim, gonderecegim diyor. Migo bu sinema islerine yabanci biri Migo da yapmak
istemiyor ama Y1lmaz Giiney’in baskistyla Giliney Sinemasi’n1 insa ediyor. Dolav’da Mevlana’nin arka
tarafinda. Bu park sinemasinin isletmecisi Ismet diye biri. Bu yanan Belediye Sinemasi’nin makinesi
ondaymisg, bu makineyi size vereyim ben diyor. Ama sorunlu bir makine, onlar1 aliyor Migo, ikide bir
film kopartiyor, izleyici islikliyor, yuhaliyor fakat Park sinemasi da Yilmaz Giiney filmleri gosterdigi
icin o yangindan ¢ikan makineyi bilingli olarak veriyor park sinemasi sahibi.

Biz tamistigimiz siralarda sinemaciligt birakmistt. Ve 70’li yillarda televizyonun da
yayginlasmaya baslamasiyla sinema sektdriinde miithis bir degisme oldu. Ozellikle seks filmleri furyas:
basladi. Benim de sinemay1 birakmamin temel nedenlerinden birisi oydu zaten. Iyi bir izleyiciydim ben
ama birakmak zorunda kaldim. Park sinemasi o film aralarinda seks sahnesi gdsteren filmleri ¢ok
gosteriyordu. Artik izleyici de sinema olayini birakti. Bayramlarda seyranlarda ben ilkokuldayken
Konya’ya iki ii¢ giinliigiine gelir giderdik. Geldigimiz zamanlarda burada Saray sinemasi, amcamin
ortagi oldugu bir sinema vardi. O sinemada bol bol film seyrederdik. En ¢cok yaptigim is oydu Konya’ya
geldigim zaman.

Sekil 11
Nail Biilbiil

-
-~
.

A~

p IResearcher/Writer Nail Bilbdl

%r:hem across of Mevlana Culture Center, there was.a summer theateryGliney Theater,
/hich was Jun-byTamBUs actor Y imaz Giiney while he was'expelled in Konya.
 —

Talebe yurdu olarak kullanilan binanin yerinde bulunan doktor Dat’in hastanesi vardi. Daha sonra
Ikinci Ordu Komutanlig1 olarak kullanildi o bina. Oranin salonunda da 1910 senesinde hristiyan gengler
teskilati diye bir teskilat tarafindan sinema filmleri gosteriminin gerceklestirildigini biliyoruz, 6grendik
kayitlarda kaynaklarda. Simdi Konya’da bir¢ok sinema vardi eskiden. Bunlarin en eskilerinden bir
tanesi de simdiki nikah salonuna ¢ikan ordu eviyle nikah salonuna ¢ikan yolun ikisinin arasinda kalan
Alaaddin tepesinin eteklerinde Belediye Halk Sinemasi son ismi belediye halk sinemasi vardi. Bu
sinema Avrupadakilere benzer opera bi¢imindeydi. Ciinkii igerisinde biz gengligimizde tabi biliyoruz,
localar vardi. Localarin islenis sekli, konumlari ayn1 opera binalarindaki localar gibiydi. Simdi Ferah Is
Merkezi var zaferde. Onun oldugu yerde Ferah Sinemasi1 vardi.
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Belediye Sinemasi’n1 son olarak Sille Belediye baskanligini yapan Sevket Yildirim adinda bir zat
oray1 isletti. Ondan sonra oglu Galip Yildirim isletti. Galip Yildirim ayn1 zamanda cesitli bolgelerdeki
sinema filmlerinin acenteleri gibiydi. Kazalara yakin illere falan sinema filmleri gonderirdi. Galip
Yildirim calistird1 Sevket Yildirim’dan sonra.

Sekil 12
Saim Sakaoglu

|
I S.U. Prof. Dr. Saim Sakaoglu

We perceive hifitas shopkeeperoras a grocery shop owner.

Belediye sinemasi Alaaddin tepesinde bugiin arabalari park etmek i¢in yukari ¢ikan bir yol vardi.
Nedense girisi ¢ikisi terstir o yollarin. Sag tarafinda bugiinkii ordu evinin yerine varmadan muhtesem
bir bina idi. Yani her yoniiyle. Cok insan alirdi, ¢ok locast vardi, havadardi. Hatta ben orada bazi
konserlerin sonlarinda yetistim. Orada hi¢ unutmuyorum bir Mevlana ihtifali yapildi. Ona da katildim.
Genglik yillarimin belki daha asagisindaki yillardaydi ama ¢ok giizel filmler getirirdi.

Galip Yildinm’1 biz yiiz yiize goriirdiik gecer giderdik. Herhangi bir diikkanin 6niinde oturan
isletmecisi gibi, bakkal diikkaninin sahibi gibi algilardik. Son yillarda olduk¢a gobekliydi. Belki de o
ylizden rahatsizlig1 sebebiyle aramizdan daha erken ayrildi. Benim kanaatime gbre o sadece kendi
oynatacagi filmleri degil, baska sinemalarda oynatilacak olan filmleri de bir dagitici, o zamanlar
gazetelerde havali olsun diye ‘Distribiitor’ derlerdi. Su anda Konya’da bir tek ferdi sinema yok bir tek
salonda film oynatan yer yok az evvel de ifade edildigi gibi yasasin AVM’ler kahrolsun sinemalar. Hani
bir zamanlar yasasin AVM’ler kahrolsun Bakkal Amca diye bir slogan ¢ikmisti ya o zaman da boyleydi.
Simdi hig tek film oynatan sinema yok.

Sekil 13
Hasan Sakaoglu

Craftsman Hasan Sakaoglu

| was borniin 1923 in Konya.
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1923°de Konya’da dogdum. 1931°de okula gittim. Ug sene Hakimiyet’te okudum, iki sene Gazi
Akif Lisesi’nde okudum, bir sene de Necati Bey’de okudum, diplomay1 aldim. Ceylani Bey’in yazlik
sinemas1 on kurus, on bes kurus, yirmi kurustu. On on kurus, orta on bes, arka yirmi kurustu.

Sekil 14
Bahri Karli

Projectionist Bahri Karli

Few months after we started looRifig for cinema machine 58

Ne yapalim dedik buraya sinema yapalim. Kendi kendime karar1 verdim. Birkag ay diistindiikten
sonra makine aramaya basladik. Duvarlarin1 yaptirdik, bahge haline getirdik. Cayda benim gibi hevesli
birisi almig o sendeki makineyi, teferruatiyla beraber. Fakat ¢calistiramamis yahut da yakinlari istememis
giinahtir sudur budur seklinde. Gittik oraya talip olduk. Aman dediler bu on ise size bes’e verecegiz
size. Beni kurtarin buradan. Velhasil o giiniin parasiyla yirmi ii¢ bin liraya bugiiniin binleri degil de
eskinin binleri yirmi ii¢ liraya o makinay1 aldik geldik. Bizim bir makinist vardi Ismet Cayan diye bir
cocuk, cok caligkan bir cocuktu. Onun da tarifiyle duvarlar ¢ektirdi, makine dairesini yaptirdik. Boyle
bagladi.

Adi aklima gelmedi bir balik yakaliyor adam elleri falan kan iginde kaliyor, ihtiyar balik¢1 yabanct
bir film, Sarayénii’nii vurdu yikt1 o film. Thtiyar bir balik¢1. Bu film ¢ok tutuldu, ¢cok agir ¢cekimli, tek
bagina bir adam gétiiriiyor, diger bir adam balik tutuyor. Biiyiik bir balik. Asiliyor asiliyor ihtiyar haliyle
ellerinden kanlar akiyor falan. Yani vurdu yikt: gitti Sarayonii’nii, {1k filmimiz bu.

Sekil 15
Ihtiyar Balik¢r Filminden

Itwas;zanold fisherman, filmrbecame so popular here
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Sekil 16
Vahide Koger

Ol Mlowie Jhaters

Vahide Koger (paughter of Galip Yildinm

All housewifes were coming to theater, all stuff in their hands...

Babamin sinemalarinda...

Ve o giin, carsamba giinii hi¢ erkek gelmezdi. Sadece kadinlar gelirdi. O yilizden ne kadar ev
hanimu varsa ellerinde artik. Yapacaklar1 yemegine kadar getirirdi. Eve gittigi zaman esim nerde yemek
demesin, artik korkusundan m1 bilmiyorum. Elinde sarma giizelce sarar, bir taraftan da sinema filmini
seyreder giderdi. Ondan hari¢ kadinlar anlasirlardi. Pastalar, borekler... Sanki piknige gelmis gibi
yemeler, igmeler... Yani bu sekilde de oluyordu.

Sekil 17
Saim Sakaoglu/Hasan Sakaoglu

| said this kind of flying snow is accumulate in large amounts.

-Sene 75. Askerden terfi olarak gelmisim, Bir tarafa gitmiyorum, evde duruyorum. Mahalleden
arkadaslarim da evde calisiyorlar.

75 mi ? 45 mi ?

- 45,45. Evde calisiyorlar. Onlarin yanina gittim. Orda oturduk. Bir,iki saat, li¢ saat. Aksama
kadar. Boyle kar ¢iselemeye basladi. Ben dedim ki boyle ugarak yagan kar ¢ok yagarmis. Aksam eve
geldik. Yemegi yedim. Ben simdi arkadaglarla Merkez Kahvesin’de her giin bulusuyoruz ya. .....
Aradim, Merkez Kahvesi’nin yolunu tuttum. Vardim kahveye bir baktim koca kahvede bes kisi var. O
da ta ileride, tanidigim da kimse de degil. Allah Allah. Eve donmek lazim baska ne yapacaksin. Bir
diisiindiim ki Ceylani Sinemasi’nda.. u11...Ya meshur artistleri var ya.

-Enver? Ummiigiilsiim?
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SONUC

Gorsel ve isitsel etkinligi nedeniyle biitiin diinyada ¢cok yaygin olan sinema, belgesel film ile
kendine yeni bir anlatim dili elde etmistir. Belgesel film, sinema sektorii icinde yeni bakis agilarinin,
degisik kamera hareketlerinin, ¢arpici seslendirme bi¢cimlerinin denenebildigi yaygin iiretim alani olarak
onemini her zaman korumaktadir.

Belgesel, izleyiciye yasadig1 diinya hakkinda bilgi sunan bir anlatim tiiriidiir. Ulagilmas1 gii¢ ya
da uzak bolgeleri gozler oniine sermektedir. Farkli cografyalarda yasayan insanlar1 tanitir ve dogayt,
icindeki tiim canli ve cansiz varliklarla birlikte izleyiciye aktarir. Bu tiir, doga ve diger insanlarla bag
kurmasina olanak tanimaktadir. Gériinmeyeni goriiniir kilar, diinyay1 ve insanlar1 daha derinlemesine
anlamaya, yorumlamaya ve degerlendirmeye yardimci olur. Belgesel sadece gilinlimiizde olup bitenle
ilgilenmez ayn1 zamanda geg¢misi analiz eder ve gelecege dair fikirler de sunar. Bu yoniiyle, diinyay1
etkileyen ve ona miidahalede bulunan bir yapim tiirii olarak degerlendirilebilir. Tiim bu 6zellikler bir
araya geldiginde, belgesel film; gercek olaylara dayanan, bilgi aktarmayi ve biling kazandirmay1
amaglayan, ayn1 zamanda sanatsal degerler tagiyan 6zel bir tiir olarak karsimiza cikar.

Sinemanin Konya’daki ge¢misine taniklik eden yerel yazarlarin biraktiklari anilara ve gazete
koleksiyonlarina dayanan, Konya’daki ilk sinema salonlarini ve gosterilen filmleri ele alan, sinemanin
Konya’daki gelisim siirecine ve bu siirecin dogasina odaklanan ¢aligsmada, sinemada sozlii tarih belgesel
tiirliniin nasil ele alindigin1 dénem taniklart ve arsivler ve iizerinden incelenmistir. Belgesel sinemada
sOzlii tarih yonteminin, kisisel hafizanin toplumsal bellege aktarilmasinda doniistiiriicii bir rol iistlendigi
gorlilmektedir. Sozlii tarih belgeselleri, gegmisin hem resmi belgeler ve kurumlar araciligiyla hem de
bireylerin yasanti ve tanikliklar tizerinden yeniden insa edilmesine olanak tanimaktadir. Boylelikle
belgesel film, tarihsel bilgi sunan bir ara¢ olmaktan ¢ikarak unutulmus anlatilarin goriiniirlitk kazandig1
dinamik bir bellek mekanina doniismektedir. Sozlii tarih belgeselleri sadece gegmisi anlatan filmler
degil ayn1 zamanda gelecek kusaklar iizerinde de etkili olan, farkindalik yaratan ve arsiv olusturan
filmlerdir. Eski Konya sinemalari belgesel filmi Tiirk sinema tarihine Konya tizerinden 151k tutan bir
filmdir. Film yapim agamasinda birgok belgeye ve arsiv goriintiisiine de ulagilmigtir. Caligma, Sinema
Genel Midiirliigiine yapim destegi icin gonderilmis ve bakanlik tarafindan da desteklenmistir. Ayrica
bu belgesel bir¢ok ulusal ve uluslararasi film festivalinde gosterilmis ve biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu filmde
sadece sinema mekanlar1 degil ayn1 zamanda gosterilen filmlerde konu edinilmistir. O dénemi yasayan
sinemacilar, gazeteciler ve akademisyenler sinemalarla ilgili anilarini anlatmiglardir. Bu belgeselde yer
alan sinema salonlarinin yerine bagka binalar yapilmstir. Belgeselde yer alan o donemi yasayan bir¢ok
insanda vefat etmistir. Bu sozlii tarih belgeseli o doneme, o insanlara ve o mekanlara taniklik eden bir
film olmustur. Bu agidan da énemlidir.
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Yazar Katkilar
Aragtirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%50)) — Yazar 2 (%50)

Aragtirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%50) )—Yazar 2 (%50) —
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%50) — Yazar 2 (%50)

Finansal Destek Beyam

Yazarlar bu ¢alisma igin finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi

Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Today, the oral history method is prominent in most documentary films shot in Turkey. Individuals who
cannot find a place in written history have the opportunity to tell their stories and make their voices heard through
this method. This study recounts the first cinema halls in Konya and the films shown there, based on the memories
left behind by local writers who witnessed the history of cinema in Konya and newspaper collections. Focusing
on the development process of cinema in Konya and the nature of this process, the study aims to contribute to
research on the spread of cinema throughout the provinces, its development, and public interest following the leap
forward in 1909. This study explains how the oral history documentary genre is approached in cinema through
period witnesses and archives. Archival images and films related to the venues were also utilised. Contemporary
witnesses include academics, writers, researchers, cinema operators, and projectionists. The oral history
documentary film titled Old Cinemas of Konya was transcribed, bearing witness to history through the Old
Cinemas of Konya and leaving a record for future generations.

This study focuses on the first cinema halls in Konya and the films shown there. It recounts the
development of cinema in the provinces through the memories of witnesses from that period. The study focuses
on the first cinema halls in Konya and the films shown there, based primarily on the memories left by local writers
who witnessed the history of cinema in Konya and on newspaper collections. The documentary examines the
development of cinema in Konya from the first screening organised by the Christian Youth Organisation at the
private hospital of American missionary Dr Dat in 1910 to the period of the Democratic Party's rule, using the
examples of the Industrial School Cinema, the Municipal Cinema and the first private cinema, the New Cinema.
During the same period, there was also the Army House Cinema in Konya, referred to in some sources as the
Military Cinema, which was open to the public.

The general purpose of oral history documentaries is to accurately reflect historical facts, shed light on
the past of different societies, and draw conclusions about the measures that need to be taken for the present and
the future. The production process of oral history documentaries is as follows: Determining the subject, identifying
the individuals to be interviewed, preparing questions in advance, researching materials related to the subject,
obtaining and recording permissions for use, preparing the research file, determining the locations where the events
took place, and then, after rough editing, final editing of the film, including music and sound adjustments (Giindes,
1991: 25-38). This study examines the oral history documentary entitled ‘Old Cinemas of Konya,” produced by
the Short Film Workshop at Selguk University's Faculty of Communication. Oral history documentaries are
significant in terms of Turkish culture and civilisation. As such documentaries are not given the importance they
deserve in our country, this study is important in terms of oral history documentaries.

A documentary is a narrative genre that provides viewers with information about the world they live in.
It reveals regions that are difficult to reach or distant. It introduces people living in different geographical areas
and conveys nature to the viewer, along with all its living and non-living entities. This genre enables viewers to
connect with nature and other people. It makes the invisible visible, helping us to understand, interpret and evaluate
the world and people more deeply. Documentaries are not only concerned with current events, but also analyse the
past and offer ideas about the future. In this respect, they can be considered a type of production that influences
and intervenes in the world. When all these characteristics come together, documentary film emerges as a special
genre based on real events, aiming to convey information and raise awareness, while also carrying artistic values.

Oral history documentaries are not merely films that recount the past; they are also films that influence
future generations, raise awareness, and create archives. The documentary film Old Konya Cinemas sheds light
on Turkish cinema history through the lens of Konya. During the production of the film, numerous documents and
archive footage were also accessed. The project was submitted to the General Directorate of Cinema for production
support and was also supported by the ministry. Furthermore, this documentary has been screened at numerous
national and international film festivals and has attracted considerable interest. This film focuses not only on
cinema venues but also on the films that were screened there. Filmmakers, journalists and academics who lived
through that period recounted their memories of the cinemas. Other buildings have been constructed in place of
the cinema halls featured in this documentary. Many of the people who lived through that period featured in the
documentary have passed away. This oral history documentary is a film that bears witness to that period, those
people and those places. It is important from this perspective too.
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