OZET

Bauhaus Okulunun tasarim elemanlari ve ilkeleri iizerine kurdugu sanat ve tasarim egi-
timi tarihsel agidan mihenk tasidir. Ancak modern sanat ve tasarim anlayislarini, soyut
sanati ve sanat/tasarim egitimini derinden etkileyen okulun ekol ve dgretilerine, bugiiniin
degisen toplumsal, tarihsel, kiiltiirel olgulari ve ¢agdas yonelimleri cercevesinde sorgulayici
bir bakis da gelismistir. Sanat egitimi veren kurumlar ise bu temel ogretiyi dislamamsgtir,
kald: ki bazi sanatgi, tasarimci ve sanat egitimcileri de ona tekrar tekrar bakma ihtiyaci
hissetmistir. Bu bakislar elbette ki tarihsel dogumundakinin tipa tip aynisi olmamus, bi-
reysel ve toplumsal baglamlarin iliskiselligi icinde kendi 6zgiin ifadelerini yansitmigslardir.
Ozellikle temsili goriintiileri asmak isteyen sanatgilar, 6zgiin bir bigim anlayisin benimse-
yerek calismalarinda temsil yerine icerik olusturmaya odaklanmislardir. Bu konuda bircok
sanatgi ve eserleri incelenip farkli baglamlarda arastirilabilir. Bu arastirmada; ¢izgi nok-
ta ve doku gibi tasarum elemanlarinin olanaklarimi, sayilar ve simirli renkleri tekrarl bir
sekilde kullanmalariyla Sol LeWitt, On Kawara ve Hanne Darboven’in ¢alismalar: konu
edilmis ve simirlilik, ilgili bes sanat iiretiminin ortakliklar: dogrultusunda belirlenmistir.
Minimalist bir yaklasimla kavramsal iiretimler yapmus olan bu sanatcilarin temel tasarim
ilkelerinden biri olan birim tekrariyla olusturduklar: gorsellerin icerdikleri anlam(lar)a ve
kavramsalliga dikkat cekmek amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda, sanatgilarin ¢alis-
malarinda odaklandiklar: zihinsel algi arayislarinin, sorgulama ve yansitma siireglerinin
kavramsal icerik ve goriintiileri, literatiir taramasiyla elde edilen bilgilerle analiz edilip
birim tekrari ve yer aldiklar: sanat yaklasimi baglaminda yorumlanmustir.
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ABSTRACT

The Bauhaus School’s establishment of art and design education based on design elements
and principles can be considered as a historical turning point. This school, which deeply
influenced modern art and design concepts, abstract art and design education, began to
be questioned, criticized and rejected years later within the framework of the postmodern
perspective and changing social, historical and cultural phenomena. However, artists, de-
signers and art educators have felt the need to reconsider this teaching. Of course, they were
not exactly the same as in their historical origins, but they reflected their original expressi-
ons within the relationality of individual and social contexts. In this text, the works of Sol
LeWitt, On Kawara and Hanne Darboven are analyzed in terms of the commonalities in
their repetitive use of design elements such as lines and points. It is aimed to draw atten-
tion to the meaning(s) and conceptuality created by these artists, who realize conceptual
productions with a minimalist approach, through the repetition of units, one of the basic
design principles. For this purpose, the conceptual images belonging to the mental percep-
tion search, questioning and thinking processes that the artists focus on in their works are
analyzed with the information obtained from the literature review and interpreted in the
context of unit repetition.
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1. GIRIS

Modern sanatta sanatgilar, “estetik bir yasant1 meydana getirmek” amacini tagimiglardir.
Dolayisiyla sanat eserinin 6ziinii olusturan sey, onun bi¢imi olmustur. Modern bigim-
ci anlayista eserin goriintiisii olusturulurken onun bigimi ile igerigi arasinda “organik
birlik” iliskisi kurmak gozetilmistir. Eserin teknigi, malzemesi, tislubu, konusu ne olur-
sa olsun goriintiisiiniin estetik agidan 6nemsiz olamayacag1 kanitlanmaya calisiimistir
(Moran, 1994: 152). Modern dénem altinda toplanan sanat akimlarinin ¢ogunluguna
bakildiginda (dada hareketi vb. akimlar disinda) sanatgilar “estetik deger” verme kaygi-
larinda gorsel araglar1 kullanma gelenegini devam ettirmislerdir. Modern bigimci bakis
acisini savunan Clive Bell, Roger Fry ve Clement Greenberg gibi elestirmenler de eserin
anlam ve igeriginin de dnem tasidigini ancak estetik degerlendirmenin eseri olusturan
cizgi, renk, sekil, ton gibi gorsel unsurlardan gectigini vurgulamislardir (Pooke ve Wit-
ham, 2012).

Yansitmaci kurama bakildiginda nesnenin goriintiisii ya dogrudan ya genel (tiimel) ya
da olmasi gereken idealinin temsili ile olusturulmaktadir (Moran, 1994: 16). Ancak es-
tetik etki olusturmak isteyen bazi sanatcilar yarattiklar: temsillerde bicimsel kaygilar ta-
stmuslardir. Sanatta “temsil” meselesi, sanat tarihi boyunca sorgulanarak degisim ve do-
niistimlere ugramistir. Temsili sanat, ger¢ek diinyada var olan insan, hayvan, bitki, yer,
mekan gibi goriilen veya hayali diinyada goriilebilecek seyleri betimlemektedir. Temsili
olmayan sanat ise nesnel olmayan bir igerikle renk, doku, sekil, fir¢a vuruslar: tizerin-
den duygu ve diisiinceleri tasvir etmektedir (Barret, 2022: 25-28). Var olan1 yanilsamaya
ugratmasi, var olmayanin ise yerine gecmesiyle sorun olarak goriilen temsil, felsefi tar-
tismalara konu olmus edebiyat ve plastik sanatlarda farkli goriisleri ortaya ¢ikarmustir.
Bigimsel olarak temsil etme sorununu agmak isteyen ¢agdas sanatcilar, cizgileriyle bir
temsiliyeti degil, mevcut kilmay1 hedeflemislerdir (Akay, 1996: 62-63). Bu durum bir
sanat tretiminin kendine 6zgii gergekligini goriiniir kilarken, bigimsel agidan sanatta
indirgemeci bir anlayisin bazi sanatcilar tarafindan benimsenmesini de beraberinde ge-
tirmistir.

Sanatin degisebilirliginin belki de en bariz olarak goriiliip algilanabildigi dénem olan
1960’1arda, fikirlerin de sanat olabilecegi diisiincesi birgok sanatgi tarafindan benimsen-
mistir. Bunun sonucu olarak; fikirler/diistiniiler sanatta pek ¢ok farkli goriiniime biiriin-
miiglerdir. Hatta en basit sekilde tasarim ilke ve 6geleri olarak kullanilan ¢izgi ve nokta-
lara yeni anlamlar kazandirarak onlarin kavramsallastirilmasi s6z konusu olabilmistir.
Minimalizm de bu kavramsallagmanin 6nceleyicisi olarak goriilmektedir.

1960’larda minimalist olarak adlandirilan sanatgilar, ¢aligmalarinda temsil veya
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yanilsama amaci giitmeden, olabildigince yalina indirgenmis nesne ve malzemeleri kul-
lanmiglardir. Endiistriyel malzemelerin (demir, cam, plastik, galvaniz, floresan, kalas,
tugla, bakir plaka vb.) kendi yapilarina miidahale etmeden, onlar1 oldugu gibi kullan-
may1 tercih etmislerdir. Bigimsel olarak basit, geometrik, sistematik, dl¢iilebilir, tekrar-
lanabilir diizenle bir biitiin olusturan sanatgilar, duygusallig1 da ortadan kaldiran bir
anlayis benimsemiglerdir (Yilmaz, 2013: 273). Ornegin Donald Judd’un geometriye hay-
ranligini ortaya koyan Basliksiz isimli ¢alismasi, duvara esit mesafelerde monte edilmis
her biri birbirinin ayni olan on iki demir kutudan olusmaktadir. Kompozisyondaki dge-
lerin hiyerarsisi olmaksizin sistemli ve seri halde tekrar etmesi, olusabilecek herhangi
bir duygusal tepkiyi engellemektedir. Ger¢ek mekanda tek basina duran nesnenin an-
lamsal a¢idan tamamlanmast i¢in izleyiciye de ihtiyaci yoktur. Sol LeWitt'in minimalist
yaklasimdaki heykellerinde ise “nesnel degerlerle birlikte formlarin izleyici tarafindan
tamamlanmaya ihtiya¢ duyuldugu” vurgulanmaktadir (Farthing, 2020: 521). Bu ihtiya¢
da onu daha sonra minimalizmden kavramsalliga yonlendirecektir.

“Kavramsal sanat, minimalizmin bu kolay kolay dile gelmeyen mesafeli ve sistematik
yaklagimina igerik kazandirmistir. Buna bagl olarak kavramsalcilar, minimalizmin
yapit1 olusturan birimlerin tekrarina dayali seri mantigini paylasmislardir” (Antmen,
2013). Sol LeWitt'in “Kopyalanmis Cizgiler”i, On Kawaranin “Yiiz Yillik Takvimler”i,

Hanne Darboven’in “Isimsiz” biraktig1 “u” seklinde art arda ve alt alta devam eden gizgi-
leri de bu mantig1 paylasan drnekler olarak metinde ortak bir tema altinda toplanmugtur.

1.1. Birim Tekrar1 ve Kavramsal Sanat

Sanatg1 ve tasarimcilar, tasarim elemanlarinin (nokta, ¢izgi, doku, sekil, renk vb.) biling-
li, kasitl, sistemli veya rastlantisal, i¢glidiisel ve istemsiz olarak kullanimiyla sanatsal
tretimlerini goriiniir kilarlar. Tasarim elemanlari, form veya kompozisyon gibi bigime
yonelik bir yaratim amaciyla kullanilabilecekleri gibi diisiinsel ifadelerin ortaya koyul-
masinda aracsallagabilmektedirler. Tasarim ilkeleri de (tekrar, birlik, cesitlilik, ritim,
denge vb.) Antik Yunanda “sanat eserlerinin giizelligini” meydana getirmek igin belir-
lenmisken giintimiizde artik “postmodern stratejiler” ile is birligi yapabilmektedirler
(Barret, 2013: 240-327). Dolayisiyla sanat iiretimlerinde tasarim eleman ve ilkelerinin
her zaman bir rolii oldugu ancak gaglar ve donemler igerisinde farkli olasiliklar sundugu
soylenebilir.

Metnin ana temast olan tasarim ilkelerinden “birim tekrarr”, adindan da anlagilacag:
gibi ayn1 “gorsel dge veya efektin st Giste kullanimr’yla olusmaktadir. “Bir kompozis-
yonda uyumlu-uyumsuz iliskiler olusturmanin birincil yolu da tekrarlamanin kullani-
midir” (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, Cayton, 2015: 49). Tekrarlama mantig1, kullanim
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bicimlerine gore farkli gorsel ve zihinsel algilar yaratabilmektedir. Ornegin Op-Artda
tekrarlamalarin renkli ve sistemli birlikteliklerinden optik yanilsamalar ve ritim duygu-
su olugturulmustur. Minimalizmde ise sistematik tekrarlarla kesin ve sadeligi temel alan
simetrik bir estetik yaratilmistir (Yilmaz, 2013: 273). Kavramsal sanatta da minimalizm-
deki bu tekrarli seri mantigy, olasiliklar: ortaya koyan goriintiilere doniigmektedir. Kav-
ram sanatta basit sekillerin, ¢izgi veya noktalarin tekrarlarindan olusan goériintii, temel
sanat egitiminden de ¢ok iyi bilinen “birim tekrar1” ile aralarinda bir iligki kurulabile-
cegini akillara getirmektedir. Ancak; kavramsalcilar, ¢izgi ve bir takim ¢izgisel formlar:
ya da noktay tasarim dgesi olarak bir kompozisyon olusturma gabasi i¢inde degil, dii-
stincelerini ve kullandiklar1 “bilgi ve sistemleri” (Atakan, 2015: 11) aktarmak i¢in tercih
etmislerdir.

Cizgi ile somut ve soyut temsiller yaratilabilmektedir. Ornegin ¢izgi, bir haritada kulla-
nildiginda nehirleri, yollar1 ve sinirlari, bir metinde ise kelimeleri ve yazilar1 olusturmak-
tadir. Metin olarak ¢izgiler, “diistince ve kavramlar1 sembolize eder” ve fikir aktarimi da
saglamis olur (Ocvirk, vd., 2015: 112). Kavramsal bir ifade yaratan kavramsal sanatcilar
da yaptiklar1 sanat ¢oziimlemelerinde Wittgenstein, Saussure, Levi-Strauss ve Barthes’in
ortaya koydugu dilbilimsel ¢6ziimleme ve gostergebilim kuramlarindan yararlanirlar ve
bigimi geri plana atarlar (Atakan, 2015: 46). Bir diger ifadeyle, kavramlar1 gozle gormek
yerine zihinle gormeye davet ederler. Bu da tekrar eden birimlerin ritmik bir gorseli
olusturma disinda bir kavramin igerigini olusturabilecegini gostermektedir.

Kavramsal sanatgilara gore renk, doku, yiizey ve bi¢im gibi fiziksel tarafin giiglii olma-
styla izleyicinin ilgisini ¢eken iiriinler, diisiinii alanina engel teskil etmektedir. Dolay1-
siyla kavramsal sanatin goriintiisii optik algilamadan ziyade sezgisel ve zihinsel algila-
malara dayanmaktadir. Kavramsal sanati goriiniir kilan bir bi¢im elbette vardir. Ancak
bu goriintiiyii ya da gostergeleri bicimci bir ¢oziimlemeye tabi tutmak, kavramsal sanat
i¢in uygunluk gostermemektedir. Ciinkii aslinda bu goriiniim bicimsel degil metinsel bir
iceriktir. Diistinceler, plastik degerler yerine sayilar, sekiller, sozciikler veya sanat¢inin
sectigi bagka bir yolla gorsellestirilmektedir. Kavramsal sanat1 bigimci bir yaklasimla ele
almak onun mantigina her ne kadar ters diigse de onu viicuda getiren malzemeler, metin
icerigi, alt okumalar ve varsa diger digsal baglamlar ile biitiinsellik tasimaktadir.

2. SOL LEWITT’IN KOPYALANMIS CiZGILERI

LeWitt, onceleri minimalist anlayis1 benimseyerek yaptig1 ti¢ boyutlu somut nesnelerden
sonra iki boyutlu diizlemde diisiinsel ifadelerini soyut bi¢imlerle yansittig1 kavramsal sa-
nata yonelmis ve bu yonde igerikler tiretmistir. 1968'de Hollandali bir koleksiyoncunun

9% { 1S1943A WIYVSYL™® LYNVS |STLISHIAINA NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel Sayl), 2025:460-477

bahgesine gomdiigii kiigiik bir kiipten ibaret olan Onemli Ancak Fazla Degeri Olmayan
Bir Nesne Bulunan Gomiilii Kiip adl1 galigmasi, sanat¢inin minimalizmden kavramsal
sanata gecisinin somut bir gostergesidir: “LeWitt'in ¢ukuru kazisi, nesnenin yaninda
durusu ve sonra minimalizme veda anlamina gelen gomdiigii nesnenin tizerine toprak
atma islemi fotograflarla belgelenmistir” (Farthing, 2020: 522).

LeWitt, Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler ve Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’1 ya-
zarak bu sanat pratiginin mantigina dair tanimlamalar yapmuistir. Sanat Tanimi Toplu-
lugu (1980: 23-24)’nun Tiirk¢e'ye gevirdigi timcelerinden bazi maddeler numaralariyla
birlikte agagida verilmistir. Bu tiimceler, bu arastirmada ele alinan diger sanat¢ilarin ¢a-
ligma mantigin1 anlamlandirabilmek i¢in de yarar saglayacaktir:

1. Kavramsal sanatgilar, usgu olmaktan ¢ok, gizemcidir; mantigin varamayacagi sonug-
lara ulasirlar.

5. Usdis1 diisiinceler mutlaka ve mantiksal olarak izlenmelidir.

8. Resim, heykel gibi sozciikler tiim bir gelenegi anistirir ve kullanimlari gelenegin onay-
lanmasidir. Béylece, sanatgi sinirlanir, sanat yaparken sinirlar: agmakta isteksizlesir.

10. Diistiniiler sanat yapit1 olabilir. Sonugta birden bi¢im bulabilen bir gelisim zinciri
icindedirler. Her diigiiniin maddesel duruma getirilme geregi yoktur.

16. Sozciikler sanat konusunda diisiiniilerden iiriiyorsa yazin degil sanattir. Sayilar ma-
tematik degildir.

17. Sanata iliskin olan ve sanat baglami i¢cinde bulunan diistintiler sanattir.

20. Basarili sanat, algilarimizi déniisime ugratarak uzlagimlar: kavramamiz: farklilas-
tirir.

Bu tiimcelerden de anlasilacag gibi; LeWitt, akil ve akildis1 diistincelerin, 6nceden he-
saplanamayan olasiliklarin, (sanat1 konu ediniyorsa) kelimelerin, metinlerin, hatta sayi-
larin da sanat olabilecegini ve sinirlandirma olmaksizin sanat yapilabilecegini vurgula-
maktadir. Kendisi de olasiliklara yer veren ¢aligmalar {izerinde durmustur.

Sol LeWitt, sanat yapma anlayisini kendi ciimleleriyle soyle dile getirir (Madra, 1989'dan
akt. Atakan, 2015: 93):
...olabildigince iki boyutlu bir sanat yapit1 yaratmak istiyorum. Yeniden bir yapit kurmaktansa, dogru-
dan dogruya duvarlarin istiine ¢alismak bana dogal geliyor. Duvarlarin yapisal 6zellikleri, yiikseklik-
ler, uzunluk, kalinlik, renk, malzeme, durum ve girinti-¢ikintilar, duvar desenlerinin gerekli yanlaridir.

Degisik tiirde duvarlar degisik tiirde resimler dogurur. Cogu kez desen bittikten sonra duvar yiizeyin-
deki bozukluklar ortaya ¢ikar; bunlar da duvar eserinin bir pargasi olarak diigiintilmelidir.

Indirgeyici minimalist yaklagim ve estetik igerik ile diyaloga giren LeWitt, dzellikle
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temsili bir nesne olusturmaktan kaginarak iki boyutlu bi¢imleri tercih etmistir. Geomet-
rik sekiller, gizgiler, formiillerle olusturtulan bu bi¢imlerin kavramsal goriintiilerindeki
permiitasyonlarini, degisimlerini ve diizensizliklerini incelemistir (National Gallery of
Art, ty).

Yazdig1 metinlerden dolay1 “kavramsal sanatin babasi” olarak tabir edilen LeWitt, bir
giin asistanina faks ile bir talimatta bulunmustur. Verdigi talimatta duvarin {ist tarafi-
na siyah kalemle boydan boya, egri bir ¢izgi ¢ekmesini istemistir. Daha sonra diger {i¢
asistanin da en son ¢izginin altina sirayla birer ¢izgi daha ¢izmelerini sdylemistir. Farkli
renklerde alt alta tekrar eden bu ¢izgiler daha sonra manzaray1 andiran bir takim tepe
ve sekillere dontismiistiir (Saehrendt & Kittl, 2014: 39). Ve bu ¢aligmaya Copied Lines
(Kopyalanmuis Cizgiler) ad1 verilmistir (Gorsel- 1).

Gorsel 1: Sanat eserini Sol LeWitt'in talimatlarina gore yapan bir asistan. Copied Lines (Kopyalanmus Cizgil-
er), Kiel Sehir Galerisi, 1995. (Saehrendt, C. ve Kittl, T. S. 2014).

Sanatgi, “tarif ve temsil arasindaki bosluklara dil yoluyla dikkat ¢ektigi Wall Drawing
(Duvar Cizimleri) serilerini olusturmus ve her bir ¢aligmay1 numaralandirmistir. “Kop-
yalanmis Cizgiler” de bu seride Wall Drawing #123: Copied lines olarak isimlendirilmis-
tir (Dia Art Foundation, 2006). Wall Drawing #797 isimli ¢aligma da kopyalanan ¢izgi-
lerin farkl: bir versiyonu olarak siyah, kirmizi, sar1 ve mavi renklerin sirali tekrarlariyla
olusturulmustur (Massachusetts Museum of Contemporary Art, t.y.) (Gorsel-2).
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Gorsel 2: Sol LeWitt, Wall Drawing #797, 1995. (The Massachusetts Museum of Contemporary Art, t.y.)

Bir baskasinin ¢ektigi ¢izginin tekrarlandigi bu ¢alismada her ne kadar bir ustteki ¢izgi
taklit edilse de ¢izgilerin sekil ve yon degistirdigi goriiliir. Bu farklilasma hem duvarla-
rin dokusundan ve uzunlugundan dolay: ortaya ¢ikan olasiliklar hem de her bir ¢izgiyi
cekenin farkli biri olmasiyla iliskilendirilebilir. Kald1 ki gizgileri ¢eken kisi ayni bile olsa
tstteki ¢izgiyi bire bir ve kusursuz taklit edebilmesi neredeyse imkansizdir. Dolayisiyla
burada ifade edilmek istenen, ¢aliymanin ismi “Kopyalanmis Cizgiler” olsa da aslinda
her bir ¢izgi kendine 6zgii olusmus ve essizlesmistir. LeWitt'in talimat vererek baslattig
bu olusum siirecinin deneyselligi ve rastlantisallig1 sonucunda, izohipsleri animsatan bir
goriintii olusmustur. Birim tekrarlariyla ortaya ¢ikan bu goriintii ayn1 zamanda tasarim
elemanlarindan biri olan dokuyu ve deseni de istemsizce 6n plana ¢ikarmigtir. Bu rast-
lantisallik da ¢aligmaya yapay bir doku saglamistir. Dolayisiyla tasarim ilke ve elemanla-
rinin sanat tretimleri i¢in yeni kosul ve olanaklar: da saglayabildigi deneyimlenmistir.

3. ON KAWARA’NIN TAKVIiM GUNLUKLERI

Sanatgilar, sanat tarihsel siire¢ boyunca farkli ifade bigimleriyle “zaman” temasina sik-
¢a vurgu yapma geregi duymuslardir. Ornegin 17. yiizyil Hollanda sanatinda én plana
¢ikan “vanitas” natiirmortlarinda yer alan kafataslari, zamani 6lgen gesitli aletler (masa
saati, duvar saati, kum saati), solmaya baslayan ¢icekler, sénmiis ama duman tiiten
mumlar, ¢iirlimeye yiiz tutmus meyveler araciligiyla zamanin gegiciligi betimlenmistir
(Leppert, 2017: 93). Giinliik hayattaki objelerin temsilleriyle zaman, izleyiciye dogrudan
aktarilirken sembolik objeler araciligiyla dolayli anlatimin olanaklarina yonelinmis, ge-
lip gegicilik ise solma, ¢iiriime gibi belirtiler tizerinden yansitilmistir. Bu resimlerde za-
manin dogrudan temsillerle aktarimi “gorsel gostergeler”, uzlasimsal anlamlar yiiklenen
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sembollerle “simgesel gostergeler” ve solma-giiriime gibi neden-sonug iliskileriyle ku-
rulan anlatilar ise “belirtisel gostergeler” (Akerson, 2019: 106) araciligiyla gostergebi-
limsel olarak okunabilir. Cagdas sanat donemine dek yansitmaci tutuma ya da simge
kullanimina bagl olarak bu tiirden farkli géstergeler deneyimlenmistir. Cagdas sanatin
olanaklar1 ve bakis acisiyla, daha diigiinsel, iliskisel veya kisisel bir zaman kavrami sun-
mak, karmasik bir gostergeler biitiinii olusturmak daha olasi hale gelmistir. Buradan, sa-
nat alaninda “zaman” temasinin, somut, yansiz ve benzetimci aktarimdan yola ¢ikarak,
kavramsalliga dogru evrildigi de belirtilebilir. Sanatin zihinsel siireglerle sorgulanmasi,
dil ve anlam iliskilerinin de sanata dahil edilmesiyle zaman temasi, artik daha bireysel
deneyimlere dayali gostergelerle ortaya konmaktadir.

Zaman kavrami ve birim tekrarinin iliskisi, Japon sanat¢1 On Kawaranin One Hundred
Year Calendars (100 Yillik Takvim) isimli kavramsal ¢alismasi tizerinden incelenebilir.
Kawara, zaman kavramini kendi yasadig1 zaman ve rutin iizerinden gorsellestirmistir.
Sanat¢inin igsel zamanini gorsellestirdigi bu ¢alismasi, kisisel glinliiglini yansitan bir
igeriktedir. Yiiz yillik bir takvimde sanat¢1 dogumundan itibaren yasadig: her giiniinii
cesitli noktalarla isaretlemistir. Resim yapma sayisina gore de noktalarin renklerini de-
gistirmistir (Gorsel-3).

Gorsel 3: On Kawara, 24,698 Days (100 Years Calendar), 2000, New York (Bill Jacobson Studio, 2000).

Sar1 noktalar, dogumundan itibaren yasadig1 giinleri, siyah noktalar Pazar giinlerini,
yesil noktalar o giin bir resmi tamamladigini, kirmizi noktalar ise birden fazla resmi
tamamladigini ifade etmektedir (Guggenheim New York, t.y.). (Gorsel-4). Boylelikle
Kawara yaz1 yerine sistematik noktalamalarla bir sanat¢1 giinliigii olusturmustur. Kawa-
ranin giinlitk tuttugu takvimlerine geleneksel bir resim mantigiyla bakmak gerekirse;
hayati tuval, zamani fir¢a, sanatsal eylemlerindeki rutinleri ve degiskenleri de boya ola-
rak metaforlastirilabilir.
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Gorsel 4: On Kawara, 24,698 Days (100 Years Calendar), detay (Romanowski, M. 2019).

Kawaranin zamanla ilgili sorgulamalarini takvimler @izerinden ele aldig: diger bir 6rnek
de Bir Milyon Y1l (One Million Years) isimli ¢calismasidir (Gorsel-5). Sanatgt her yil, sa-
natsal anlayisina giden bir milyon yillik siireyi ve onu takip eden bir milyon yili listeler.

One Million Years

Gorsel 5: On Kawara, Bir Milyon Yil (One Million Years), 1999 (Didier,2018).

Bu galisma iki ciltten olugmaktadir. Daktiloyla yazilip deri ciltli yirmi defterde toplanmis
yillarin ilk cildi “ge¢mis”i yansitir; yagsayan ve 6len herkes icindir. Bu cilt, MO 998.031'de
baslar ve MS 1969da biter. Ikinci cilt ise “gelecek”i yansitir ve MS 1993’te baslar ve “Bir
Milyon YiI” sonra biter (The Museum of Modern Art [MOMA], 2008). Bu takvimde
minimalist anlayisla ortiisen sistematikle, olabildigince diiz ve sade, dolaysiz ve temsili-
yetten kaginan bir nesnellikle zamanin varlig1 vurgulanmistir. Sanat¢inin yaratmis oldu-
gu zamanin bu dilsel goriintiisii, izleyicinin ge¢mis ile gelecek arasinda kendi yasantisi
tizerinden kurabilecegi olas1 diyalogun/diyaloglarin olusmasina zemin hazirlamistir.

On Kawara, tasarladig1 yiiz yillik ve bir milyon yillik takvimleri kavramsal bir alt yapryla
herhangi bir takvimden ayirmis ve onlarin sanata dahil olmalarini saglamistir. Kendi
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belirledigi renklerdeki noktalamalarla kodlama yaparak giinlerin ve yillarin sistematik
diizenlerine de igerik kazandirmistir. Her bir giin arasinda 24 saat, her bir yil arasinda
12 ay olmasi ve bunlarin birbirini takip etmesi, minimalizmdeki esit ve hiyerarsisi ol-
mayan tekrarli seriyi ¢cagristirmaktadir. Ancak sanatgi, esit araliklar1 zamansal olarak
kendiliginden var olan giin ve yillarin dongiisindeki seriyi kendi yasantisinin olasilik-
lar1 tizerinden basitge kodlayarak kisisellestirmistir. Dolayisiyla herkes i¢in sistematik
bakimdan ayni olan zaman, sanat¢inin onu ele alis bicimiyle yeniden anlamlandirilarak
kavramsallagmigtir.

4. HANNE DARBOVEN’IN iSIMSiZ KOREOGRAFiSI

Hanne Darbovern’in yaptig1 kavramsal ¢aligmalarla biyografisinin ortak yanlar1 bulun-
maktadir. Burjuva soyundan gelen Alman bir ailenin gocugu olan sanatgi, daha gocuk
yaslarinda iyi bir piyanist olmus, daha sonra miizigi birakarak akademide sanat egiti-
mine baglamistir. Ancak miizik konusundaki nota bilgisini ilerleyen yillarda gorsel ¢a-
lismalarina tagiyarak rakamlarla notalarin iligkisini vurgulayan calismalar yapmustir
(Knight, 2013). Darboven, 1966 ile 1968 yillar1 arasinda New York'ta yasamistir. Burada
gecirdigi siire boyunca neredeyse tecrit edilmis bir halde ¢calismistir. Kendisiyle ente-
lektiiel ve resmi bir iligski paylasan sanat¢1 Sol LeWitt ile arkadas olmasiyla da ¢alisma-
lar1 6zgiirlesmeye baglamistir. Clinkii sanatin temsilden kurtularak fikirlerin estetikten
daha fazla vurgulanmasi gerektigi diistincesi, LeWitt ile uyusmaktadir. Her ikisinin de
yarattig1 sistematik ve yinelemeli gorsel stillerle amag edindikleri «sanat1 temsilden ve
ifade edici duygudan o6zgiirlestirmenin” yolunu bulmuglardir (MOMA, 2014). Sanat
tiretiminde temel aldig: cizgiler, sayilar ve tekrarlarla ritmik bir diizen, bir hareket akist
kurarken, bu temel birimlerin birer uzantisi olarak da miizik ve dans ¢agrisimlarini giig-
lendiren goriintiiler olusturmustur.

Miizik ile resim arasindaki iliskinin ge¢misine bakmak gerekirse, akillara ilk gelen isim
Wassily Kandinsky olacaktir. Kandinsky'e gore, “renkler miizikteki sesler gibi ruha ulasan
bir gegittir” Ona gore agik mavi fliitli, koyu mavi ise ¢elloyu ¢agristirmaktadir. Bauhaus
Okulu'nda Paul Klee ile renk ve bi¢imlerin teorileri iizerine dersler veren sanatgi, ¢alis-
malarinda da ¢izgi, daire, tiggen gibi geometrik sekilleri ¢arpici renklerle kullanmistir
(Farthing, 2020: 382-383). Geometrik sekil ve renklerle olusturdugu soyut resimleri,
notalarin ve miizik aletlerinin ¢ikardig: seslerle iliskilendirerek bu iki alanin kompo-
zisyonelligine vurgu yapmistir. Darboven, bu iligskiye dili dahil ederek ¢aligmalarinda
metinsel bir kompozisyon bi¢imi yaratmistir.

Kavramsal sanati miizikle bagdastirarak agiklayan ve kavram sanati terimini ilk kez
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kullanan kisi olarak belirtilen matematik¢i Henry Flyntin ifadesi soyledir (Flynt,
1961den akt. Yilmaz, 2013: 286):

Miizigin malzemesinin tin1 olmasi gibi, sanatin malzemesi de her seyden énce kavram-
dir. Kavramlar dil ile siki sikiya bagli olduklar: i¢in kavram sanati da malzemenin dil
oldugu tiirden bir sanattir. Miizik oncelikle tinidan ibaret iken, kavram sanatinin asil
meselesi dildir.

Matematigin, miizigin ve kavramsal sanatin iligkilendirilmesi tesadiif degildir. Her biri-
nin kendine 6zgii bir dil yapis1 vardir. Matematik rakamlar ve formiillerle, miizik notalar
ve tinilarla kodlanmistir ve bu kod sistemi evrensel olarak anlagilmaktadir. Kavramsal
sanat da bu anlayis1 tasimakta ancak sanat¢inin kodlamalariyla daha karmagik gosterge-
lerle sifrelenmekte ve bu yoniiyle 6zgiinleserek digerlerinden ayrismaktadr.

Darboven, 1960’larin sonundan 6liimiine kadar kavramsal sanatin 6n saflarinda yer al-
mustir. Siki bir diizen duygusu ve takintili bir disiplin sergileyen ¢aligmasiyla, zamani ve
yasaminin belgelerini kesfetmek igin sayisal sistemleri kullanmistir. Bu yaklasim, onun
“aciklamadan yazmanin bir yolu” olarak nitelendirdigi bir calisma bi¢imi olmugstur. Dar-
boven, 1966dan 1968%e kadar karakteristik bir 6zenle koreografisi yapilmis ¢izgilerini
geligtirmis ve 1972'de yapilan bu “Isimsiz” ¢alismasinda (Gérsel-6) goriilen, “ritmik ka-
dansr” Giretmistir (MOMA, 2014).
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Gérsel 6: Hanne Darboven, Untitled (Isimsiz), 1972 (The Museum of Modern Art, 2014).

Darboven'in birbirine bagli “u” bigimindeki kesintisiz ¢izgileri adeta bir metin goériinii-
miindedir. Buna metin goriinimii veren “ve” anlamina gelen Almacada “und” bagla-
«__»

cinin kisaltilmis hali olarak kullanilan “u” harfinin kesintisizligidir (The Metropolitan
Museum of Art [Metmuseum], t.y.). Bu metne gorsel agidan bakildiginda ise ¢izgi ve leke
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islevini tasimaktadir. Ancak “isimsiz” icerik olarak siire¢ ve siireye vurgu yapmaktadir.
Darboven'in kisisel bir giinliik gibi hayatin1 kodlanmis sekilde ¢alismalarina yansitmasi
On Kawaranin mantigina benzemekte ancak goriiniimde birbirlerinden farklilagmaktir.
Darboven giinliigiini, yatay ve dikeyde on bes satir ve on bes siitun olarak esit bir sekilde
konumlandirdig: gizgisel formlarla sifreledigi “matematiksel ilkeleri kullanmis ve kisisel
geemisini gizli tutmak istemistir” (MOMA, 2014).

Darboven’in zamani ve sayilar1 siklikla gorsellestirdigi ¢alismalarindan bir digeri de Sol
Lewitte yazdig1 dort sayfalik mektup olan Letter and Indices to 24 Songs (Mektup ve 24
Sarkinin Indeksleri) isimli calismadir (Gorsel-7).
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Gdrsel 7: Hanne Darboven Letter and Indices to 24 Songs (Mektup ve 24 Sarkinin Indeksleri) A ve B formlari,
1974 (The Metropolitan Museum of Art, t.y.)

Sanatginin “matematiksel diiz yaz1” adin1 verdigi bir sistemle olusturdugu mektupta, 24
sarki alfabenin (adan xe kadar) 24 harfiyle eslestirilmis, her biri ti¢ béliimden (I, II, III)
ve iki formdan (A ve B) meydana gelmistir. Miizik albimlerinde de bulunan bu iki ytiziin
A formunda 1-61 rakamlari, B formunda ise 1-10 rakamlar1 kullanilmis bu notasyonlara
sanat¢inin imzasi haline gelmis kesintisiz “u” harfi eslik etmektedir (Metmuseum, t.y.).
Bariz bir sekilde matematiksel kodlama ile sifrelenmis ve sistematik olarak bestelenerek
yazilmis bu mektup, alisilagelmisin disindaki metin sistemiyle onu sanatsal kilmaktadir.

Anlagilacag tizere, “Darboven tiim zamanini ve zaman ile ilgili kavramlar1 bikmadan
ve usanmadan irdeleyerek gecirmistir” (Saehrendt & Kittl, 2014: 40). Sanatinin ham
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maddesi ve konusu olan sayisal degerler ve miizikteki sistemlerle zamani dile getirmeyi
takint1 haline getirmistir. Onun bu takintis1 da kavramsal sanatta anlam bulmustur.

SONUC

Birim tekrari, tasarim elemani olarak bir doku ve desen (pattern) olusturmak gibi daha
gok gorsellige dayals, estetik bir unsur olarak kullanildig: gibi, hayatta olan bir rutini,
zamani veya olasiliklari ifade etmek i¢in de kullanilabilmektedir. Cizgi ve nokta, bunla-
rin arasindaki bosluklar ve yarattig: ritim gibi tasarim ilke ve 6gelerini kavramsal sanat
baglaminda anlama ¢abasi, bu basit sekil ve diizenler hakkinda tekrar diigtinmeye sevk
etmis, goriinenin ardinda, onlara yiiklenen anlam ve iligkileri ortaya ¢ikarma ihtiyacini
dogurmustur. Metinde yer verilen sanatgilarin ¢alismalari, birim tekrar1 kapsaminda or-
taklig1 saglayanlarla sinirlandirilmigtar.

Yer verilen bu sanatsal ¢calismalarda belli bir rutinin sistematik tekrarlarinin ¢izgi, nokta,
renk ve say1 gibi kodlama/sifreleme yoluyla kavramsal igerige doniistiigli gosterilmis-
tir. Yazinsal bir alan gibi olusturulan ¢izgilerin ve rakamlarin, farkli ve sinirh renklerle
noktalanmuis tarihlerin bir siireci veya kisisel ge¢misi/giinliikleri yansitabilecegi 6rnek-
lenmistir. Tarif etmeyle ¢izilen “kopyalanmuis ¢izgiler’in yiizeydeki olasiliklarla yiizle-
serek nasil sekil degistirdigi ve adiyla tezatlik igceren bir kavramsallig1 ortaya koydugu
gorilmiustiir. Giinliik gibi tutulan “yiiz yillik takvim’de, farkli renkteki noktalarla giin-
lerin nasil yasandigi, hangi eylemle ya da eylemsizlikle noktalandigiyla ilgili kavram-
sal bir okuma yaratilmistir. “Isimsiz” bir kisisel giinliikte siirecin/yasamin devamlihig
alisilagelmemis bir dille, kesintisiz ¢izgiler iizerinden, yazilarak kavramsallastiriimistir.
Rakamlarin ve harflerin sistematik kurgusuyla olusan “mektup’ta sarkilarin kavramsal
bir dille nasil bestelendigine dikkat ¢ekilmistir. Dolayisiyla bir gorseli olusturmanin en
temel ogeleri olan ¢izgi ve noktanin temsil etme yerine, tekrarli bir sekilde zihinde kod-
lanmus fikirlerin yansimasi olarak nasil kullanildig agiklanmaya ¢alisilmistir.

Sol LeWitt'in kavramsal sanat iizerine yazdig1 tiimceleriyle iliskilendirmek gerekirse;
sozciikler yazin degil, sayilar ise matematik degildir; onlar artik sanatsal ifadeye hizmet
etmekte olan diistiniilerin birer goriintiisiine doniismiistiir. Ayrica verilen bu 6rnek ¢a-
ligmalar resim veya heykel gibi plastik bigimlerden arinma, maddesel olma kaygisi tasi-
mama, olasiliklar1 agiga ¢ikarma ve sanat¢inin akildisi diisiincelerini belirli bir mantigi
izleyerek gizemci tavir sergilemesi bakimindan 6rtiismektedir.

Bu kavramsal ¢aligmalarla izleyici olarak ilk defa karsilagildiginda anlama giigliigii ce-
kilebilir. Ancak {izerinde yogunlasildiginda goriintiiniin ardindaki anlam(lar) ¢ikaril-
maya ya da yeni anlamlar bulunmaya baslanabilir. Aysan (1980: 5)’1n da dile getirdigi
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gibi; kavramsal sanati, sanat yapmanin bir yolu olarak gérmek ve bagka sanatcilar i¢in
uygun bagka yollarin oldugu fikrini benimsemek, kavramsal sanata yiiz ¢evirmenin
oniine ge¢meyi saglayabilmektedir. Kavramsal sanati1 anlama cabasi i¢ine girildiginde,
goriintii-igerik ya da dil-anlam arasindaki baglamlari iliskilendirmek daha olanakli hale
gelebilmektedir. Izleyicinin bu gorsel ve kavramsal deneyimi de kendine yonelik iligkiler
kurabilme ve goklu anlamlar yaratabilme agisindan gorsel estetik bir begeni yerine ona
zihinsel bir haz saglayabilir. Boylelikle sanatin sadece goriintiisel beklentileri karsila-
makla sinirli olmadigs, kavramsal yoniiyle sinirsizlagabildigi kavranabilir.
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