OZET

Giiniimiiz sanatinda yapit tiretimi, sanatin tarih boyunca gegirdigi paradigmal degisimlere
kosut, geleneksel bicimlendirme yontemlerinden disiplinlerarasiliga, hatta disiplinler ote-
sine genisleyerek; ses, mekan, siire-zaman, bellek ve alimlayici ekseninden ayri diisiiniile-
meyen bir mecrada kendini gostermektedir. Retinal algidaki nesnelerin etki-tepki dinamigi
icindeki titresimleriyle olusan ya da sanal ortamda kurgulanan, bir siireye ve siirece bagli
olarak, kendi zamanmnda-mekanminda ikamet ederek hizla uzamda, boslukta yayilan ses,
giincel sanatta pek ¢ok sanatcimin ilgi odagi ve tiretim malzemesi olmustur. Mekdan veya
iiretilmis bir mekan iginde, alimlayiciy sinestezik bir etki alamina ¢eken ses ve sessizlik,
goriintii ve karanlik gibi unsurlar, ses sanatinin temel yapi taglarim olusturmaktadir. Imge,
nesne, siire-zaman, bellek ve alimlayicidan ayr: diisiiniilemeyen bilesenleri ile girift bir ya-
piya sahip olan ses sanatinda mekan, hibrit bir olusumun igine gekilir. Bu alanda iiretilen
mekanlarin, yapit, alimlayici ve bellekle stirekli etkilesim icinde oldugu devingen bir iliskisi
vardir. Ses, dinleyiciyi bir hikdyenin icine ¢ekerken; goriintii, izleyiciyi bir mekdna siiriikler
ve yonlendirir. Bu arastirmanin amaci, nitel arastirma yontem ve teknikleri kullanilarak,
ulusal ve uluslararas: sanat sahnesinde biiyiik olgekli projeleriyle one ¢ikan Cevdet Erek’in
segilmis yapitlar1 iizerinden, yakin donemde plastik sanatlar terminolojisinde yer edinmis
ses sanat1 baglaminda; mekadn, bellek, zaman, ses ve alumlayici eksenindeki yansimalar:
ortaya koymaktir.
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ABSTRACT

In contemporary art, the production of artworks has expanded beyond traditional metho-
ds, embracing interdisciplinarity and even transdisciplinarity, manifesting in a medium
inseparable from sound, space, duration-time, memory, and the recipient. Sound, gene-
rated through the vibrations of objects within action-reaction dynamics or constructed in
virtual environments, is dependent on time and process, residing in its own temporality and
spatiality, and rapidly propagating through space and emptiness, thus becoming central to
many contemporary artists’ practices. Elements such as sound/silence and image/darkness
draw the recipient into a synesthetic field of influence within a space or constructed space,
constitute the foundational components of sound art. In sound art, where image, object,
duration-time, memory, and the recipient are inseparable, space becomes a hybrid forma-
tion. Such spaces engage dynamically with the artwork, the recipient, and memory. While
sound immerses the listener in a narrative, image guides the viewer through space. This
study aims to investigate the reflections of space, memory, time, sound, and the viewer wit-
hin the framework of sound art, a term that has recently gained recognition in visual arts
terminology through qualitative research methods, focusing on selected works by Cevdet
Erek, an artist prominent on both national and international stages.
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1. GIRIS

Duyusal evrenin gorsel ve plastik sanatlarda nesnelesmis bicimiyle deneyimlenmesi; se-
sin, miizikal diziliminin 6tesine gegerek dinlenebilir ve goriilebilir bir ses mekan1 yaratir.
Bu evrenin gorsel ve plastik sanatlarla kesisimi, Bat1 sanat tarihinde ilk olarak 20. yiiz-
yilin baslarinda Avrupada ortaya ¢ikmistir. Hiz, ses ve hareket kavramlarina odaklanan
Fitiiristler, 6zellikle Luigi Russolonun 1913 yilinda yayimladig: “Giiriiltéi Sanat” mani-
festosu ile bu alanda 6nciiliik etmistir. Yine Dada hareketiyle iliskili Fluxus akimi, John
Cage, Pierre Schaeffer, Edgard Varese gibi avangart bestecilerin ve Nin gibi deneysel
miizik gruplarinin, yeni ses arayislari, sesin mekanla ve gorsellikle daha biittinciil bir se-
kilde ele alindig1 sanatsal ifade bigimlerini desteklemis ve Batrda ses sanatinda yaganan
paradigma degisimlerine katkida bulunmustur.

Tiirkiyede ise bu siireg, Batidan farkli bir zaman ¢izgisinde gelismis olup, 1950’lerde
“deneysel elektronik miizigin ilk kusaginda yer alan” (http 1) Biilent Arel ve ilhan Mi-
maroglu gibi sanat¢ilarin 6nciiliigiinde baslamistir. “1960’larin sonlarina kadar Tiirki-
yedeki miizik 6rnekleri, agirlikli olarak, Bati sarkilarinin Tiirkge sozlerle yeniden dii-
zenlemelerinden olugmaktadir” (http 2). Ancak 60’1 yillarda popiilerlesen rock miizigi,
1968 yilinda Tirkiyede, ileri teknikle zengin folk 6gelerinin Dogu-Bati senteziyle har-
manlanarak icra edilen, isim babasi Mogollar olan Anadolu Pop ad1 altinda yeni melez
bir tiire evrilmistir (http 2). Ayni donemlerde, 60’lardaki psychedelic rock miiziginden
farklr olarak yerel ve etnik ezgileri, s6zleri Dogu-Bat1 senteziyle harmanlayan, genellikle
vokalin kullanilmadigy, tekrara dayali rifflerin' 6ne ¢iktig bir tarza sahip olan Nekropsi
grubu dikkat ¢ekmistir. Cevdet EreKin lise yillarinda arkadaslariyla birlikte kurdugu bu
grup, yeni bir progressive/psychedelic rock anlayisiyla ulusal ve uluslararas: arenada go-
riniirliik kazanmistir.

Tiirkiye'nin underground miizik sahnesinde olduk¢a énemli figtirlerden biri olan Serhat
Koksal, elektro-akustik miizik bestecisi Tolga Tiiziin, trompet ve synthesizer sanatgisi
Serkan Emre Ciftci, besteci, ses tasarimcis1 Erdem Helvacioglu, Kerem Aksoy, Emre Can
Ozis, Eray Diizgiinsoy, Aykut Sahlanan, Nekropsi iiyesi Cem Omeroglu, besteci ve aka-
demisyen Murat Yakin, Hakk: Alper Maral, Atilla Kadir Sendil gibi isimler bu alanda
onemli deneysel ¢aligmalara imza atmigtir. Bu sanatgilar ve miizik gruplarinin yaptig
deneysel arastirmalar, Tiirkiyede plastik sanatlarda ses sanat1 alaninda yasanan paradig-
ma degisimlerine katkida bulunmustur.

20. ytzyilin son geyreginde, kompozitdr ve etnomiizikolog Prof. Dr. Ahmet Yiiriir'iin

' Riff'ler, miizikal eserlerde tekrar eden motiflerin Grneklerini temsil eder; bu kisa melodi parcalari, sarkinin belirli kesimlerinde
tekrarlandiginda, dinleyicinin eseri tanima kapasitesini artirir (Mousallam 2011den akt. Artiktay, 2024: 8)
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Yildiz Teknik Universitesinde Duyusal (Ses) Sanatlar1 Tasarimi Béliimii'nii kurmasi ve
1999 yilinda Dr. Erol Uger 6nciiliigiinde Istanbul Teknik Universitesinde Miizik ileri
Arastirmalar Merkezi (MIAM) biinyesinde sonik sanatlar, etnomiizikoloji, ses mithen-
disligi ve tasarimi gibi alanlarda yiiksek lisans ve doktora programlarinin olusturularak
6grenci alimina baslamasy; bu alanin Tiirkiyede akademik bir zeminde temellenmesini
saglamis, ayn1 zamanda bilimsel arastirmalarin genislemesine de 6nciiliik etmistir.

20. yiizyihn ilk ¢eyreginde Avrupada, son geyreginde ise Tiirkiyede yasanan, gorsel sa-
natlar alaninda miizik ve sesle iliskilenen hibrit yapitlarin kiiltiirel ve sanatsal gelisimine
biiytik zenginlik katan bu olusumlar, ses sanati kapsamina giren yeni tiirlerde kayda de-
ger ilerlemelerin gekillenerek giiniimiize degin evrilmesini saglamigtur.

Arastirmanin eksenini olusturan Cevdet Erek, akademisyen, mimar ve miizisyen kim-
liginin 6tesinde, 2000’lerin basindan itibaren ses, mimari ve ritim bilesenleri ile olus-
turdugu mekéna 6zgii enstalasyonlari, nesneleri ve performanslari ile 20. yiizyilin son
ceyreginde Tirkiyede sekillenmeye baslayan ses sanati alaninda ilk tiretimde bulunan
sanatgilar nezdinde énemli bir figiirdiir.

2. BEYAZ KUPTEN GORSEL VE AKUSTIK MEKANA: CAGDAS SANATTA HiB-
RIT MEKANLAR VE YAPITLAR

Fotograf, ses, video, sinema, dijital teknolojiler ve multimedyanin sundugu yenilikler,
1960’11 yillardan itibaren ¢agdas sanat alaninda geleneksel sanat {iretim yontemlerine
yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. Bu donemde sanatgilar, alimlayicr ile bulusturmak
tizere trettikleri yapitlari, gegmisten giiniimiize tiim sanatsal verileri, kavramlari ve tek-
nolojileri kullanarak, bunlari yeni bir dilin yapitaglarina doniistiirerek “melez yapitlar”
olusturmuslardir. Dolayisiyla geleneksel iiretim yontemlerine dayali formal yapitlarin
sergilendigi beyaz kiip sergileme alanlar1 da bu déniisiimden etkilenmis, yerini sanatgi-
larin direttigi mekana 6zgi (site-specific) yerlestirmeler araciligiyla sinirsiz bir uygulama
ve sergileme potansiyeline sahip hibrit mekanlara doniismiistiir.

Sembol ve simgelerin imgelere doniistiiriilmesiyle olusan sanat, her yeni gosteriminde
yeni anlatilar, anlamlar ve mekénlar tiretmistir. 1960’11 yillara kadar Bat1 sanat diinyasi,
dis diinyadan ayrilan hala modernist ‘beyaz kiip’ yapisinin i¢inde varlik gostermistir. “Bu
beyaz ve steril gosterim formu, nesnelere zamandan bagimsiz, notr bir mekanda objektif
bir sekilde bakabilmenin garantisini sunmustur” (Mandzoski, 2019, s. 13). Sergileme
mekanlar1 bu yoniiyle:
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“Belli degerler tizerine inga edilen, birtakim geleneklerin siirdiiriildiigii baska kapali sistemlere benzer.
Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvar: gizemiyle sik bir tasa-
rim bulustugunda, benzersiz bir estetik mekan ortaya ¢ikar. Bu mekandaki gii¢ algist o kadar yogundur
ki yapitlar1 mekandan disar1 ¢ikartmak onlar1 yeniden sekiiler bir statiiye disiirebilir. ...Modernizm
eskidikee, baglam icerik halini almaya baslar. Tersinden s6yleyecek olursak, galeri mekanina giren nes-
ne, galeriyi ve galerinin yasalarini kendi ‘cercevesi’ i¢ine alir” (O’Doherty, 2016, s. 30-31).

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan 6nce, bir kilisenin kutsiyeti, bir mahkeme salonu-
nun resmiyeti ve bir deney laboratuvarinin gizemi gibi belli deger ve kurallar iizerine
insa edilmis, dis diinyadan izole bu modernist beyaz kiip mekanlari, steril bir sergileme
ortami sunmaktaydi. Ancak, 1960’1 yillardan itibaren yerlestirme sanati, performans
sanati, gevresel sanat, minimalizm, arazi sanati, kavramsal sanat, ses sanat1 gibi hareket-
lerin etkisiyle bu mekanlarin ve alimlayicilarin rolii de degismistir. Bu sanat hareketleri,
sanat yapitini, ge¢miste oldugu gibi beyaz kiip mekaninda sergilenen 6zerk bir nesne
olmaktan ¢ikararak, “tiim siiregleri kapsayan ve biitiinciil olarak algilanmasi gereken bir
duruma” (Yiicel, 2012, s. 29) doniistirmistiir. Bu durum, giiniimiiz sanatinin alimlama
ve algilanma bi¢imlerinde izleyicinin roliinii de degistirmis; alimlayiciy1 pasif izleyici
konumundan ¢ikararak, yapit: deneyimleyen, tamamlayan ve hatta onun bir pargasi ha-
line gelen etkin bir katilimciya doniistirmistiir. Boylece sergileme mekénlari, sanatgila-
ra tretim, sunum ve sergileme siireglerinde daha fazla 6zgiirliik alan1 sunan interaktif,
hibrit mekanlara evrilmistir.

Mekanin plastik sanatlar ile iliskisinde 6zellikle son yillarda belirginlesen bu doniisiim,

mimarinin sanat yapit1 ve alimlayici arasindaki baglantiy1 nasil sekillendirdigini vurgu-

lar. Fransiz mimarlik tarihgisi Mario Carpo bu durumu su sekilde agiklamaktadir:
“Imgeleri, iggal ettikleri yer ve izleyicilerle etkilesime girme zamanlar1 bakimindan diisiinmek, imge-
lerin i¢inde faaliyet gosterdikleri ortam: 6n plana ¢ikartir. Bagka bir deyisle, imgelerin daha genis bir
baglamda, biiyiik bir kiiltiirel ¢esitlilige sahip, siirekli olarak degisim igeren inga edilmis bir ortami
olusturan daha fazla sayidaki “enstalasyon” un bir pargasi olarak diistiniilmesi gerekir. Hem bir disiplin
hem de bir uygulama alan: olarak mimari, imgelerin i¢inde faaliyet gosterdikleri olumsal mekénlar:
yaratir. ...Imgelerin roliine dair bilginin sinirlari, gergegin artik imge-alanlara génderme yapmaksizin
var olmadig bir noktaya ¢ekilmektedir” (Carpo 2001'den akt. Burnett, 2023: 100).

Boyle bir ortamda sanat yapitt hem gorsel hem isitsel unsurlarin mekanla etkilesimin-

den beslenen bir biitiinliik olusturur.

Alimlayicinin varligl, mekénda gegirdigi siiresi, yapit1 deneyimleme bi¢imi, kavrama ye-
tisi ve hayal giicii ile bellegine alinan; mimari (mekan) ile tamamlanan, gérme ve/veya
duyma edimleri ile viicut bulan, mevcut ve namevcut imgelerden-nesnelerden olusan,
sergileme bicimleriyle de farkli anlamlar yiiklenen ses yapitlarini kategorize etmek, si-
niflandirmak ve iizerine séylemler gelistirmek de olduk¢a zordur. Ron Burnett bu duru-
mu, “Giderek daha ¢ok imge iiretim bi¢imi kiiltiir sahnesine ¢iktik¢a ve imgeler, sadece
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anlam iletiminin degil ortam yaratiminin da araglar1 haline geldikge, bu fenomenleri an-
lamaya yarayacak elestirel séylemler gelistirme sorunu da bitytimiistiir” (Burnett, 2023,
s. 83) gergegiyle iliskilendirir.

Sanat tarihinde, plastik sanatlarda geleneksel resim ve heykel tanimin1 degistiren veya
genisleten, sergileme yontemleriyle de mekan ve espas algisini genisleten 6rnekler, bu
degisimin erken sinyallerini vermistir. Dadac1 Marcel Duchamp’in “buluntu nesne”, Neo
Dadac1 Robert Rauschenberg’in “kombine yapitlar’, Minimalist Donald Judd'un “spesi-
fik nesne” ve Performans Sanatrndaki “nesne beden-beden nesne” gibi kavramlar, Ses
Sanatrnda ise “imgesel ses”, “nesne ses-ses nesne” gibi yaklagimlar, giiniimiiz sanatinda
varlik gdsteren melez yapitlarin temelini olusturmustur. Ozellikle dijitallesme ve tekno-
lojik ilerlemeler, sanatgilarin yaratici siireglerini ve yapit tizerindeki denetimlerini artir-
mus; performans, miizik, ses, video ve enstalasyon gibi “farkli disiplinlerin bir arada ve
cok ¢esitli kombinasyonlarla kullanilmas1” (Yiicel, 2012, s. 37), disiplinler aras: iiretim-

lerin 6niini agmigtir.

Bu baglamda, “melez mecralar” kavramy, kategorilere sigmayan ve disiplinler arasindaki
siirlari agan dijital sanat pratiklerini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir (Yiicel, 2012,
s. 37). Cagdas sanat alaninda bu tiir hibrit yaklasimlar, 1960’lar 6ncesinin beyaz kiip
sergileme mekanlarinin sinirlayici, metalastirict ve tektiplestirici gercevesini kirmustir.
Alanda yaganan bu kavramsal kayma, 20. yiizyildaki kavramsal sanatin gelisimi ile sergi
mekaninin doniisimii arasindaki dinamiklerin, miize mimarisinde stislemelerin azal-
mas1 ve sanat eserinin maddesizlesmesiyle paralellik gosterdigini ortaya koymaktadir.
1960’11 yillar, sergi mekanina yonelik yeni bir biling agiga ¢ikarmis; dekoratif ¢cergevenin
kirilmasiyla sanat eseri mekansal baglamla biitiinlesmis ve mekan, sanat eserinin i¢kin
bir unsuru olarak 6ztimsenmistir (http 7).

Bu cercevede ses sanati, hibrit mekéanlarda siklikla karsimiza ¢ikan bir alan olarak dikkat
gekmektedir. Odak noktas1 akustik bilesenler, nesne ve mekén olan ses yapitlarini diger
ses igeren gorsel yapitlardan ayiran temel 6zellik, sesin yapittaki baskinligidir. Bu yapitlar,
goriilen, duyulan ve hissedilen mekan ile genellikle duyulan, nadiren hissedilen seslerin
ve bazen hissedilen veya goriilen gorsel 6gelerin estetik baglamda alimlayicr ile karsilikl
etkilesimi sonucu algilanir. Deneysel miizikten tini siirine, video sanatindan heykele,
performanstan enstalasyona ve 4D efektlerine kadar genis bir yelpazeyi kapsayan bu
tiir yapitlar arasinda; Fitiirist bruitist Luigi Russolonun “Intonarumori’si, Duchamp’in
“Sculpture Musicale” ve “With Hidden Noise” adl1 eserleri, John Cage’in “4’33™”i1, Ro-
bert Morris'in “Box with the Sound of Its Own Making”i, Man Ray’in “Indestructible
Object’i ile Robert Rauschenberg’in “Broadcast’, “Oracle” (Gorsel 1), “Soundings” gibi
eserleri, ses sanatinin erken donem melez yapit 6rnekleri olarak gosterilebilir.
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Gorsel 1 Robert Rauschenberg, “Oracle”, degisken boyutlar, Robert Rauschenberg Fundation, 1962-1965 (http
20)

1900’lerin baslarindan ortalarina “Sound Object” (Ses nesnesi), “Sound Sculpture”
(Ses heykeli), “Sound Installation” (Ses enstalasyonu) olarak nitelendirilen; 1970’lerin
sonunda 6nemli bir kategori diizeyine ulasan ve 1990’larda gorsel ve plastik sanat ter-
minolojisinde iyi bilinen bir konumda kendini hissettiren Ses Sanati, 1960’1 yillardan
onceki miize ve galeri baglaminin disinda, mekana 6zgii (site-specific) diizenlemelerle
alimlayicisina sunulan bir sanat formu olarak giiniimiizde varlik gostermektedir.

3.SES SANATI VE ALIMLAYICI iLiSKiSi: BELLEK, ZAMAN, MEKAN VE DUYU-
SAL DENEYIM

Canliligin oldugu her yerde, ses kaynagindan ¢ikar, titresimleriyle mekéana yayilarak
alimlayicisina ulasir. Ses, tanimlamak, kiskirtmak, cezbetmek ya da tekinsiz bir his ver-
mek amaciyla alimlayiciya ulastiginda, onun zihninde bir iz, bir bellek, bir etki birakir;
ardindan kaybolur. Bu etkilesim, sesin fiziksel ve psikolojik boyutlarini ortaya koyar.

Fransiz elestirmen ve gostergebilimci Roland Barthes, duymayi fizyolojik bir fenomen,
dinlemeyi ise psikolojik bir edim olarak tanimlar (Barthes, 2022, s. 221). Barthes, nesne-
siyle ya da hedefiyle tanimlanan dinleme edimi siirecini {i¢ kategoriye ayirir:

“Ilk dinleme tiiriinde canli, dinlemesini, fizyolojik isitme yetisini ¢alistiran belirtilere dogru yéneltir;
...bu birinci tiir dinleme, denebilir ki, bir uyaridir. Ikincisi ise sifre ¢dzmedir; kulakla yakalanmaya ¢a-
lisilan seyler gostergelerdir, insan, kuskusuz burada baglar: Okudugum gibi, yani belli kodlara gore din-
lerim. ... Ugiincii tiir dinleme, belirli, siniflandirilmig géstergeleri hedeflemez ya da beklemez: Sdylene-
ni ya da yayilani degil, sdyleyeni, yayan1 hedefler: ‘Dinliyorum’ un ayn1 zamanda ‘beni dinle’ anlamina
da geldigi 6zneler arasi bir uzamda degistigi kabul edilir; bi¢imini degistirmek ve transfer oyununda
bitmeksizin yeniden ortaya siirmek i¢in dinlemenin tutugu sey, bilingdiginin belirlenimi olmadan artik

kavranamayacak genel bir ‘anlamlilik’ tir” (Barthes, 2022, s. 221-222).
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Bu baglamda ilk kategoride dinleyen hayatta kalma i¢cgidiisiine yonelerek, isitme duyu-
larini hayatta kalma veya duyusal bag kurma amaciyla kullanir. Ikinci kategoride dinle-
yen isittigi sesleri anlamlandirmaya ¢alisir ve bu siire¢ kodlarin ¢6ziimlenmesini igerir.
Ugiincii kategoride ise dinleyen, sesin anlaminin Stesine gegerek kaynagina, yani soyle-
yene odaklanir. Bu, duyusal etkilesimin bilingdis1 bir baglama tagindig1 6zneler arasi bir
uzam yaratir.

Canlilarin beslenme ve duygusal davranislarini gesitli duyularla iliskilendiren antropo-
loglar, isitme duyusunun mekansal ve zamansal degerlendirmelerle baglantili oldugunu
belirtirler. Barthese gore antropolojik perspektiften isitme duyusu tizerine kurulan din-
leme, “uzaklik derecelerinin yakalanmasiyla ve sesli uyarimin diizenli geri dontsleriy-
le, uzamin ve zamanin da anlamidir...uzamla uyum da sese dayanir” (Barthes, 2022, s.
222).Bu baglamda isitme, mekénla uyum saglama agisindan kritik bir 6neme sahiptir.
Isitme duyusuna dayanan dinleme, mekan algisin1 degistirebilir, doniistiirebilir ve yeni-
den tanimlayabilir.

Cocukluk yillarindan itibaren bellegimizde biriken sesler, tanidik seslerin uzamini olus-
turur. Alimlayicy, belleginde sakladig: ritimler, melodiler ve tinilar sayesinde ge¢mis de-
neyimlerini yeniden animsar ve/veya yeniden yorumlar. “Ses hafizasi’nda tanimlanan
ya da saklanan sesi diisiinerek duymak miimkiin oldugu gibi, sadece sesi degil, onun
hangi gergek veya sanal baglam iginde duyuldugu da tekrar hatirlanip bellekten okuna-
bilir. “Sesli bir ortam, miizikli bir ¢evre, bir melodi kisilere bir atmosferi, bir anlami, bir
soylemi hatirlatabilir, hisler uyandirabilir, amaglar ve emirler bildirebilir, bazi resimlerin
veya bir koreografinin sdylediklerini tamamlayabilir” (Attali, 2014, s. 37).

Fransiz filozof Henri Louis Bergsona gore, varligimizi olusturan duyular, duyumlar,
dilekler ve tasavvurlar, ilk bakista sanildigindan ¢ok daha koklii ve stirekli degisen bir
yapiya sahiptir. Bu tezahiirler icinde gegen zaman, mekanik, parcali ve dl¢iilebilir bir
“saat zaman1” degildir. Zaman, biling akisi i¢inde gegmis, simdi ve gelecegin birbirine
karistigy, siirekli yeniden olusan ve ancak dogrudan yasanarak anlagilabilen bir siiredir.
Bellek ise, bu siirenin bir pargasi olarak, gegmis deneyimleri yeniden yorumlayan ve onu
stirekli zenginlestiren yaratict bir unsurdur.
“Bir sey istedigi kadar ayni kalsin, ben de ona istedigim kadar ayni noktadan, ayn1 koseden ve aym
giinde bakayim; burada ilk idrakimle biraz sonraki arasinda bir fark duymamak kabil degildir. Ciinkii
ikinci idrakim bir anlik olsun ihtiyarlamistir. Hafizam da haldeki idrake ge¢misteki idraklerden bir sey
katmugtur. (...) Siire, gelecegi kemiren ve ilerledikge biiyliyen ge¢misin daimi bir ilerlemesidir. Gegmis
hi¢ durmadan biiyiidiik¢e kendisini de hi¢ durmadan hifzeder. (...) Hafiza, bir ¢ekmecenin muhtelif
gozlerine hatiralar1 yerlestiren yahut deftere gegiren bir meleke degildir. Ortada ne defter ne ¢ekmece
ne de meleke vardir; ¢linkii boyle bir meleke durmaksizin galismaz, istedigi ve giiciiniin yettigi kadar

caligir, halbuki ge¢misin ge¢mis tizerine yigilmasi hi¢ durmadan olur. Daha dogrusu ge¢mis kendi
kendini otomatik olarak hifzeder” (Bergson, 2018, s. 75-76, 78).
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Kiiresellesen postmodern diinyada, teknoloji ile degisen gorsel ve duyusal hiyerarsi, sa-
natcilara yeni bir evrensellik yaratma imkani1 sunmaktadir. Fransiz cagdas filozof Alain
Badiou, bu durumu sanatin dogasindaki “katigiklik” (impurity), yani saf olmayan bir
yaratim siireciyle iliskilendirir. Ona gore:
“Her sanat katigtk (impure) bir formdan tiirer, bu katisik formun katiksizlastirilmas: (purification),
hem bir sanatsal hakikatin tarihini hem de o hakikatin séniimlenmesinin tarihini olusturur. (...) Yeni
formlarin yaratimi tam olarak nedir? (...) Yeni formlarin tamamen katiksiz yaratimi asla s6z konusu
degildir. Bence yeni formlarin katiksiz yaratimi da biitiinlestirme gibi, bir diistiir. Her zaman tam ola-
rak form olamayan bir seyin bir forma ge¢mesi s6z konusudur. (...) Dolayisiyla, katiksiz yaratimdaki
katiksiz kopustan ¢ok daha fazla, katiksizlagtirma sekanslari vardir” (Badiou, 2015, s. 358).
Attali, Bergson ve Badiounun bu diisiinceleri, ses sanatinin yaratim siireciyle dogrudan
ortisiir. Ses sanati hem kullanilan hammaddenin donistiiriilmesi hem de sanat¢inin
bellek, ses, mekan ve zamanla (siireyle) kurdugu iliskisellikte sekillenir. Fransiz sosyolog
Henri Lefebvre, hammaddenin uygulama yoluyla doniistiiriilmesini, kullanilan malze-
menin ve zamanin izlerini tasiyan bir yaratim siireci olarak degerlendirir. Ona gore, bir
nesne ya da yapit, liretim siirecinin izlerini barindirir; ancak bu izler zamanla silinir ve
{iriin, iiretimden bagimsiz bir form kazanir. “Insaat bittiginde iskeleler kaldirilir; taslak-
lar yirtilir ve ressam eskizden tabloya ne zaman gectigini bilir. Bu nedenle, iiriinler ve
hatta yaputlar, tiretici calismadan ayrilmak gibi karakteristik bir 6zellige sahiptir” (Le-
febvre, 2023, s. 136). Bu baglamda, ses sanatinin yaratim siireci hem teknik bir igslem
hem de kavramsal ve toplumsal baglamda bir yeniden iiretim siireci olarak ele alinabilir.

Gorme, dokunma, tat alma duyulari, insan uzamini belirleyen mekan algisini sabit,
duragan veya degismez hale getirirken; isitme duyusu, sese bagli olarak mekan algisini
degistirir, doniistiiriir ya da yeniden tanimlar. Mekanda bulunma ve onunla uyum sag-
lama, biiyiik olgiide ses ile iliskilidir. Mekanin senfonisini olusturan sesler, tanidik olan
seslerin yarattig1 bir uzamdir. Dinlenen ses, yiiksek ve anlagilmazken giiriiltii mekéanini,
kaynag: belirli, secik ve anlamliyken ses mekanini, belirsiz bir kaynaktan ¢ikip alim-
layicisinin zihnini karigtiran, dikkatini dagitan ve stres altina alan haliyle de tekinsiz
mekanini olusturur.

Ses sanati, mekanla yogun bir etkilesim iginde olan, onu déniistiiren ve alimlayicisini
aktif bir rol stlenmeye davet eden bir sanat tiiriidiir. Bu tiir yapatlar, yalnizca mekana
entegre edilmekle kalmaz, ayn1 zamanda alimlayiciya bir icraci veya yapici rol tistlenme
firsat1 sunar. Bu siirecte alimlayici, bedeniyle mekéana yerlesir ve baska bir dokusu, rengi
ve tonu olan eyleyen sesleri deneyimler.

Artik dinleyici/alimlayici, geleneksel anlamda bir 6znellik taniminin digina gikar. Say-
basli, bu yeni 6zne tiiriinii su sekilde agiklar: “Dinleyen 6zne (alimlayici), her seyden
once, bedenini soyut bir zamana degil, yasanan bir ana yerlestirir, soyut bir mekéana degil,
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fiziksel bir mekana konumlandirir” (Saybasli, 2020, s. 258). Duyumsayan bir alimlayici
olmadan algilanamayan ve ifadelendirilemeyen ses dalgalarindan olusan ses yapitlari,
dinleme eylemi icerisindeki diyalogla viicut bulur. Ancak bu diyalog, dogrudan iletim
yoluyla degil, karsilikli iliskisellik icinde ¢6ziinen bir eylemle gerceklesir. Dinleyen 6zne
olmadiginda ne ses ne de ses yapitlar1 viicut bulabilir. Ses sanatindaki bu iliskisellik,
alimlayiciy1 yalnizca duyusal bir deneyimin igine degil, ayn1 zamanda kavramsal bir de-
neyim siirecine de dahil eder.

4.SES, ALIMLAYICI, BELLEK, ZAMAN VE MEKAN ILISKISELLIGINDE CEV-
DET EREK YAPITLARI

1974 yilinda Istanbulda dogan Cevdet Erek, 1999 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Mimarlik Fakiiltesinden mezun olmugstur. Mimarlik egitimi sirasinda ¢e-
sitli mimarlik ofislerinde ve miizik topluluklarinda profesyonel deneyim kazanmustir.
2002 yilinda Istanbul Teknik Universitesi (ITU) Dr. Erol Uger Miizik Ileri Aragtirmalar
Merkezi (MIAM)de Ses Mithendisligi ve Tasarimi alaninda yiiksek lisans egitimini ta-
mamlamis ve ardindan ayni kurumda arastirma gorevlisi olarak gorev almistir (http 15).

2004-2005 yillar1 arasinda Amsterdamdaki Rijksakademie van Beeldende Kunstende
“misafir sanat¢1” olarak bulunmusg ve bu siiregte mekana 6zgii sanatsal iiretimleriyle
uluslararasi sanat cevrelerinde taninmugtir. 2002-2011 yillar1 arasinda ITU MIAMda
aragtirma gorevlisi olarak caligmig ve 2011 yilindan itibaren ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvar: Miizik Teknolojisi Béliimii'nde 6gretim iiyeligi gorevini stirdiirmekte-
dir. Bu gorevine ek olarak, ITU MIAM ve ITU Mimarlik Fakiiltesinde dersler vermis;
ayrica ulusal ve uluslararasi iiniversitelerde seminerler, atélyeler ve jiiri ¢aligmalarina
katilarak akademik ve sanatsal faaliyetlerini cesitlendirmistir (http 15).

Ik kisisel sergisini 2008de Amsterdamdaki Galeri Akincida gerceklestiren sanatci,
2005’te Stiidyo adli enstalasyonu ile Uriot 6diiliine layik goriilmiistiir. Ses/miizik ¢alis-
malari arasinda, Kaan Miijdecinin uzun metrajli filmi “Sivas” (71. Venedik Film Festi-
vali Jiri Ozel Odiilii, 2014) i¢in yaptig1 ses ve miizik yonetimi ile Emin Alper’in uzun
metrajli filmi “Frenzy” (72. Venedik Film Festivali Jiiri Ozel Odiilii, 2015) icin yaptig
miizik ve ses ortak tasarimlari yer almaktadir (http 21; http 9).

Sanatginin yapitlar: Basel Kunsthalle, Chicago Sanat Enstitiisii, San Francisco Modern
Sanat Miizesi, Roma Ulusal 21. Yiizyil Sanatlar1 Miizesi, Arter ve Salt gibi prestijli ku-
rumlarda sergilenmistir. Ayrica Kassel Documenta, Istanbul Bienali ve Sidney Bienali
gibi ulusal ve uluslararasi etkinliklerde yer almistir (http 15).
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Cevdet Erek, gliniimiiz sanat diinyasinda mekana 6zgii enstalasyonlari, performanslari,
videolariyla dikkat ¢eken; ses ile mekan arasindaki iliskiyi yeniden tanimlayan alanda
oncii bir sanatgidir. Yapitlarinda ses, hareketli goriintiiler, buluntu nesneler, desenler ve
mimari miidahaleleri farkl disiplinlerle harmanlayarak 6zgiin bir anlatim dili olusturur.
Bu eserlerde ses, ritim, miizikal tempolar ve mekan unsurlari i¢ ige gegerek merkezi bir
rol oynar.

Sanatginin yapitlari, tarihsel referanslarla giiniimiiz arasinda kurdugu “siirsel ve soyut-
layic1” baglamlar gergevesinde, genellikle “izi kolay siiriilmeyen” (Sonmez, 2009, s. 32)
konular ve olgular tizerine yogunlasir. Bu baglamda, Erek’in dikkat ¢eken eserleri arasin-
da, Avluda (2002), SSS Sahil Sahnesi Sesi: Hal1 I¢in Tema ve Cesitlemeler (2007), Cetvel-
ler ve Ritimler Calismalar1 (2007-2011), Ritimler Odas1 (2010-2012), Bir Ritim Mekénz:
Otopark (2015), Cin (2017), Chigigicichicigi (2019), Bergama Stereo (2019-2020) ve Bir
Dizi Turk Pedal1 (2022) yer alir.

2019 yilinda Chicago Sanat Enstitiisii tarafindan baglatilan ve ti¢ yil boyunca farkli
mekénlarda ve zaman dilimlerinde sergilenen “Iterations” konsepti, cagdas performans
sanatina odaklanan yenilik¢i bir performans komisyonlari serisi olarak dikkat ¢ekmistir.
Bu konsept, gliniimiiz performans sanatinda farkli disiplin ve yaklagimlarin nasil bir
araya getirilebilecegini arastirirken, yenilikei sergileme yontemleri ve mekéansal diizen-
lemelerle sanatin alimlayiciyla iliskisini yeniden sekillendirmeyi amaglamustir (http 13).

Bu baglamda “Iterations” serisi, 20. ylizyil ortalarindan itibaren gelisen ¢cagdas miizeoloji
yaklagimlarinin 6ncesinde, “mimarisi, gezi giizergahi ve sergileme teknigi ile zamani ve
mekani disiplin altina alan; alimlayicrya dénemler, ekoller, stiller, kronolojiler, konular
ve temalar ile biyografiler iizerine bilgiler sunarak onun iizerinde bir denetim kuran”
(Yiicel, 2012, s. 11-12) geleneksel miize sergileme yontemlerine ve izleyicinin alimlama
yaklagimlarina ¢agdas, yenilikei bir bakis agis1 kazandirmustir.

“Performans, Miizik ve Ses Sanati: 1960’11 ve 1970’]i yillarda sanat alaninda 6zgiirliigiin yeni anlamu
bedenle iliskili olarak sorgulanmaya baglamis; beden ve akil arasindaki karmasik iliskiler irdelenmistir.
Plastik sanatlarda, daha 6nce stereotip bir nesne olarak ele alinan beden, Body-Art, Happening ve Per-
formans Sanat ile sanat ve hayat arasinda bag kuran bir nesne/6zne haline gelmistir. Performans sana-
t1, disiplinlerarasi karakteriyle video ve fotograf gibi gorsel sanat alanlarini; mizik, dans ve tiyatronun
kendine 6zgt dillerini doniistiirmiis; enstalasyon, miizikal 6geler, metin, dans ve bedensel ifadelerle
yogun bir sekilde iliskilenmistir” (Yiicel, 2012, s. 38).

Ses sanat1 gibi farkli disiplinlerle bir araya getirilebilen Performans sanatinin; gegici jest-
ler, hareket eden bedenler, zamanla degisen sozler ve yerlestirmelere dayali yapisy; bu
sanatin miize programlamasi iginde nasil sergilenecegi ve koleksiyonlara nasil dahil edi-

lebilecegi gibi sorular1 glindeme getirmistir. Bu sorular: arastirmayi hedefleyen “Iterati-
ons” komisyonu, Alexandra Bachzetsis, Cevdet Erek, Paulina Olowska ve Cally Spooner
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gibi sanatcilar1 bu projeye dahil etmis; program kapsaminda sanatgilarla uzun vadeli di-
yaloglar kurarak, Chicago Sanat Enstitiisi'nde yeni performans eserlerinin tasarlanmasi,
tiretilmesi ve korunmasi siireglerine onciilitk etmistir (http 13).

“Interation” programi kapsaminda; Alexandra Bachzetsis'in sanat, miizik, sinema, po-
piiler kiiltiir ve moda tarihinden esinlenerek giiniimiiz kimlik ve beden politikalar1 ek-
seninde yeniden sekillendirdigi “Chasing a Ghost” (Gorsel 2), Cevdet Erek'in giindelik
yasamda ritmik bicimde olusan seslere gondermede bulundugu “Chigigicichicigi”, Pau-
lina Olowskanin kadin temsillerine ve feminist mitolojiye referanslar iceren “Naughty
Nymphs in the Courtyard of the Favorites” ile Cally Spooner’in ¢agdas politik, ekonomik
ve medyatik retorigi absiirt yapilarla yeniden kurguladigi “Dead Time” isimli perfor-
manslari, Chicago Sanat Enstitiisi'niin farkli mekénlarinda ve farkli zaman dilimlerinde
sergilenmistir (http 4; http 5; http 6).

Gorsel 2. Alexandra Bachzetsis, “Chasing a Ghost”, Chicago Stock Exchange Trading Room, Chicago Sanat
Enstitiisii, fotograf Mathilde Agius, 2019 (http 4)

Davetli sanatgilarin koreografi, ses sanati, sozlii performans, yerlestirme, miizik ve
jest-hareketleri gibi genis bir sanatsal pratik yelpazesine odaklanan Chicago Sanat Ens-
titlisii, miize koleksiyonu sergileri arasinda zaman zaman ortaya ¢ikip kaybolan ve yeni-
den beliren multimedya performanslariyla ¢agdas miize pratiklerinde performans sana-
tini1 disiplinlerarasi bir anlayisla ele almistir. Boylece, tiirler, mekanlar ve zaman arasinda
hareket eden yenilik¢i bir melez sergileme yontemi ortaya koymustur.

Ug y1l boyunca yinelemeli bir sergi dizisi olarak planlanan “Iterations” serisinin ilk gos-
terimi, 28 Subat 2019 tarihinde Cevdet Erek’in Tolga Yenilmez ile birlikte gergeklestirdi-
gi Chigigicichicici (Gorsel 3) performanst ile agilmistir. Erek’in Griftin Court alani i¢in
mekana 0zgii tasarladig1 ve genis galeri duvarini hem gorsel bir notasyona hem de isitsel
bir enstriimana doniistiiren Chigicicichici¢i (Gorsel 4), kare ve dikdortgen bigiminde-
ki hoparlorler, siyah renkli ve farkli boyutlardaki geometrik formlardan olusan demir
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parmakliklar ile tipografik unsurlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan, 18 kanall1 bir
ses yerlestirmesidir (http 12). EreK’in diger eserlerinde de sik¢a gozlemlenen minima-
list gorsel estetik, bu enstalasyonda de belirgin bir sekilde hissedilir. Sanat¢rnin 6zelikle
tercih ettigi diisiiniilen bu estetik anlayzs, eserlerindeki ses, mimari ve ritim gibi soyut
kavramlarin alimlayici tarafindan daha dogrudan ve derinlikli bir sekilde deneyimlen-
mesine ve algilanmasina olanak tanir.

Gorsel 3. Cevdet Erek ve Tolga Yenilmez, “Chigichichichicigi”, Griffin Court, Chicago Sanat Enstitiisii, 2019
(http 3)

e ———
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Gorsel 4. Cevdet Erek, “Chigichichichici¢i”, Griffin Court, Chicago Sanat Enstitiisii, 2019 (http 3)

Chigigicichicici, Cevdet EreK’in ses, ritim, mekan, enstalasyon ve performans arasinda
kurdugu iliskiselligi kesfetmeye yonelik disiplinler aras1 yaklasimini yansitan yenilikgi
bir eseridir. Sanat¢1 tarafindan dnceden kaydedilip kompoze edilen; bir bilgisayar, iki
subwoofer, amplifikatorler ve 18 kanalli hoparlér araciligiyla mekéna yayilan, “hoparlér-
lerin tizerindeki hecelerle eslesen” (Ozan, 2019, s. 101) bu sesler; kaldirimda yiiriirken
¢ikan ayak seslerinden, parmaklarin bir korkuluga hafifce tiklatmasina kadar uzanan
genis bir hareket ve duyusal deneyim yelpazesini kapsar. Mekénda belirli bir tempo ile
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enstalasyonun oniinden yiiriiyerek gegen izleyici, her bir hoparlérden ardisik olarak ya-
yilan seslerin olusturdugu doga¢lamay1 duyumsayarak deneyimler.

Yerlestirmede, eserin kiinyesinden tiiretilerek vinil harflerle duvar ytizeyine yazilmis
olan “chi”, “¢i”, “ci¢i’, “ci’, “ch” gibi onomatopoetik? kelimeler, ritim ve hareketin dilsel bir
temsili olarak one gikmaktadir. Bu ses dykiinmeli kelimeler, giindelik yasamda ritmik
bir bigimde olusan isitsel izlere gondermede bulunurken, performans aninda izleyici-
lerin enstalasyondaki ritim ve hareketle bag kurmasini saglar. Performansin ardindan
mekéanda kalan yerlestirme ve ses unsurlari, alimlayicinin mekandaki fiziksel hareketini
hem gorsel hem de isitsel duyular {izerinden kusatan ve yonlendiren bir yap1 olarak bu
etkilesimi stirdiirmektedir.

“Glindelik hayatta pek ¢ok yerde ve ¢esitli kullanimlarla karsilagtigimiz, 6zellikle kamusal alanlardan
agina oldugumuz endiistriyel metal parmakliklar, genellikle ayirma ve mesafe koyma rolii iistlenir. An-
cak bu enstalasyonda, alimlayicinin hareket alanini sinirlandirmak veya belirlemek yerine, yapat ile
alimlayici arasindaki mesafeyi kaldirir. Sokaklarda karsilasildiginda el ya da bir cisimle vurulan ses ¢1-
karilan ytizeylere benzer bir gekilde, alimlayiciyr bu parmakliklara dokunmaya ve seslerin olusumuna
aktif olarak katilmaya davet eden bir etkilesim alani yaratir” (Ozan, 2019, s. 101).

EreK’in, isitme ve gérme duyularini kesistiren bu enstalasyonu, alimlayicinin belleginde
dort asir dnce belirsiz, verili alanlar olarak depolanan sergileme mekénlarina yonelik
algiy1 degistirerek, elle tutulabilir, gozle goriilebilir ve sesle duyulabilir bir zihinsel diin-
yaya doniistiiriir. Alimlayicinin mekéndaki hareketi, konumu ve mimariyle etkilesimi
baglaminda, Chigigigichici¢i bedenin mekanla iligkisini yeniden kurarken, ayni zaman-
da eklemlendigi mimari yapiy1 da doniistiiriir.

Ses, mimari, mekan ve performans ekseninde sekillenen ¢ok katmanli bir sanat anlayi-
sin1 yansitan Cevdet EreK’in yapitlary; tarih, hafiza, kiiltiir, mekan, mekansizlik, zaman
deneyimi, ritim, siire ve 6l¢iim gibi kavramlara derinlemesine odaklanir. Erek, giinde-
lik hayattaki siradan mekéanlardan tarihi mekanlara kadar uzanan genis bir baglamda,
goriilen nesneleri, duyulan ve duyulmayan sesleri yeniden yorumlayarak izleyiciyi hem
tiziksel hem de zihinsel bir duyumsama siirecine davet eder.

Bu baglamda, sanatginin en dikkat cekici yerlestirmeleri arasinda, tarih ve giiniimiiz
arasindaki iligkiyi yeniden baglamlandiran “Bir Dizi Tiirk Pedali” ile mekanin mimari
yapisini sesle yeniden insa eden “Bergama Stereo” yer alir.

2003 yilindan itibaren Avusturyali kiirator ve ses sanatgilar1 Georg Weckwerth ile Peter
Szely tarafindan gelistirilen ve “Almanca kokenli bir sozciik olarak ‘film miizigi’ anlami-
na gelen” (http 22) “Tonspur”, konserler, ses performanslari, canli yayinlar, konferanslar,

2 Yansima: (Alm. Onomatopdie, Lautmalerei, Schnallnachahnung, Fr. Onomatopee, ing Onomatopoeia). Dis gerceklik diizleminde
var olan ses ya da giiriiltiileri, isitimsel izlenimi yansitacak bicimde aktaran, adlandirilan gercegi ses dykiinmesi yoluyla belirten
dilsel dge (rn. pat, sak, tik tik vb.) (Vardar, 2002, s. 216)
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kitap sunumlari ve atdlye ¢aligmalar gibi genis bir etkinlik yelpazesini kapsayan disip-
linler aras1 bir sanat projesidir. Farkli disiplinlerden sanatgilar1 bir araya getiren bu proje,
2006 yilindan itibaren Avusturyanin Viyana sehrinde yer alan Miizeler Bolgesindeki
(Museumsquartier; MQ) Tonspur Pasajrnda konumlanmistir. Ayrica 2016-2020 yillar:
arasinda Slovenyanin Maribor kentindeki ana meydanda yer alan Tarihi Belediye Binasi
Pasajrnda ve 2009 yilindan itibaren Almanya’nin Berlin sehir merkezindeki Saray Mey-
danrnda (Schlofiplatz) gerceklestirdigi mekana 6zgii ses enstalasyonlariyla uluslararasi
Olcekte dikkat cekmistir (http 23).

Avusturyanin Viyana kentinde, yedi bin metrekarelik bir alana yayilan Miizeler Bolgesi
(Museumsquartier; MQ) kompleksi, elliden fazla kiiltiir kurumuna ve uluslararasi misa-
fir sanat¢1 programlarina ev sahipligi yapan, diinyanin en biiyiik ¢agdas sanat ve kiiltiir
merkezlerinden biridir. Bu kompleks i¢inde yer alan Tonspur Pasaji (Gorsel 5), ses sa-
nati, edebiyat, tipografi, sokak sanati gibi farkli disiplinleri bir araya getiren “frei_raum
Q21”7 (Q21 Ozgiir Alan1) adli sergileme alanina dahil dokuz mikro miizeden biridir (http
14). Ulusal ve uluslararasi sanatgilarin ses enstalasyonlarina yer veren Tonspur Pasaji, bu
eserlerin {icretsiz olarak deneyimlenebildigi, ayn1 zamanda Tonspur projesinin diizenli
sergileme alanlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel.5. Tonspur Pasaji, Museumsquartier, Avusturya (http19)

Viyanadaki Miizeler Bolgesinde (Musesumsquartier; MQ), mimar Fischer von Erla-
ch’in Barok donemine ait yapilar1 arasinda gegisi saglayan bu tarihi pasaj, kamusal alan-
da geleneksel miize sergileme ve izleme yontemlerinin 6tesine gegen bir sanat mekéni
olarak konumlanmaktadir. Dinleyicisi olmadan anlamini tamamlayamayan ve iletmek
istedigi mesaj1 ancak alimlayicisiyla biitiinleserek aktaran ses sanati yapitlari, burada
sekiz kanalli hoparlor sistemi araciligiyla sunulmaktadir. Bu yoniiyle mekén, standart
stereofonik ses deneyiminin 6tesine gecerek biiyiileyici akustik alanlar olusturan sanal
bir ses mimarisine doniismektedir. Alimlayiciyr genisletilmis bir alg1 ve yeni bir sanat
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kavramiyla tanistiran bu ortam, ¢ok katmanli bir isitsel deneyim sunarak, mekansal ve
duyusal sinirlar1 yeniden yapilandirmaktadir.

Cevdet Erek, “Bir Dizi Tiirk Pedal1” isimli ses enstalasyonunu, Tonspur Pasaji i¢in 6zel
olarak tasarlamistir. Sanat¢inin 16 Aralik 2022-25 Subat 2023 tarihleri arasinda alimla-
yiciyla bulusan ve ayn1 zamanda Tonspur Koleksiyonu'nda yer alan bu eseri, Bat: miizik
literatiiriinde Yeniceri (Mehter) Miizigi veya Alla Turca (Tiirk sitili) olarak adlandirilan
tslubun icrasina olanak taniyan, “donem piyanolarina eklenen “Tiirk Pedalr’ ad1 verilen
modifikasyona atifta bulunmaktadir” (http 16).

Gegmisten giiniimiize, “Osmanli miizigi ile Avrupa miizigi birbiriyle karsilikl1 etkilesim
icinde olmugtur” (http 17). Ozellikle Bat1 miizik literatiiriinde Tiirk sitili (Alla Turca)
olarak adlandirilan tslubun, Osmanli Askeri Miizigime 6ykiinmesi, bu miizigin tinila-
rin1 ve ezgilerini Avrupa miizigine uyarlama gabalariyla kendini gostermistir. Bu etkiyi
daha belirgin hale getirmek amaciyla, bazi Bat1 ¢algilarina gesitli mekanizmalar eklen-
mistir. 19. yiizyilin baslarinda Avrupada usta enstriiman yapimcilari tarafindan tiretilen
fortepiyanolar, bu tiir yeniliklerin en ¢arpici 6rneklerinden biridir. “Piyanoya eklenen
‘can tokmagy, “Tiirk tusu, ‘Yeniceri tusu’ veya ‘Yenigeri pedalr’ ad1 verilen mekanizmalar
araciligryla, mehter miiziginde kullanilan davul, zil, ¢ingirak ve ¢an gibi vurmal ¢algila-
rin ses efektleri taklit edilerek yansitilmaya calisiimistir” (http 17).

Bu ozelliklere sahip piyanolar, Joseph Haydn (Askeri Senfoni, No. 100), Jean-Baptiste
Lully (Le Bourgeois Gentilhomme), Wolfgang Amadeus Mozart (Rondo Alla Turca, Pi-
yano Sonati No. 11, K. 331, 3. Bolim) ve Ludwig van Beethoven (9. Senfoni, 4. Boliim)
gibi birgok Avrupali besteci tarafindan kullanilmis; bu baglamda sonatlar ve senfoniler
bestelenmistir (http 16; http 17).

Cevdet EreK’in bu tarihsel baglamdan yola ¢ikarak Tonspur projesi kapsaminda tirettigi
“Bir Dizi Tiirk Pedali” isimli enstalasyon, sanat¢inin tasarladig1 yedi adet A1 boyutunda
gorsel poster serisi (Gorsel 6) ve 3 dakika 30 saniyelik bir ses kompozisyonundan olus-
maktadur.
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Gorsel 6. Cevdet Erek, “Bir Dizi Tiirk Pedali”, 3°30”, Tonspur pasaji, Museumsquartietr, Avusturya, 2022,
(http 10)

Sanatginin yonlendirmeleriyle uzaktan derlenen bu projede, 1830’larda tinlii piyano ya-
pimcist Conrad Graf tarafindan iiretilmis ve giiniimiizde Graz Miizik ve Sahne Sanatlari
Universitesinde bulunan orijinal bir fortepiyano ile, Paul McNulty tarafindan yakin za-
manda yapilmis ve Kéln Miizik ve Dans Universitesinde yer alan Graf fortepiyano rep-
likas1 kullanilmistir (http 11). Bu kompozisyonun sesleri, Kélnde ses teknolojisi iizerine
calisan ve s6z konusu fortepiyano replikasina erisimi bulunan piyano &grencisi Julian
Burdenko, Graz Miizik ve Sahne Sanatlar1 Universitesinde gorev yapan deneyimli icract
Katharina Olivia Brand ve piyano akort¢usu Heimo Streif’in ortak ¢aligmalariyla der-
lenmis ve Erek tarafindan kompoze edilmistir (http 10).

Erek, gerceklestirdigi cevrimici goriismelerde, iki piyanistten hem orijinal hem de repli-
ka fortepiyanolarla, kendi yonlendirmeleri esliginde ¢an, davul, ¢arpma ve patlama ses-
leri ¢almalarini istemistir. Bu kayitlardan elde edilen ses 6rneklerini, fortepiyanolarda
kullanilan Tiirk pedal: fonksiyonuna benzer bigimde farkls sesler tiretmek amaciyla ta-
sarladig1 asma davulla olusturdugu akustik davul sesleriyle birlestiren sanatci, bu sesleri
glinimiiz minimal dans miizigi olan tekno tarzinda, dakika basina diisen vurus sayisina
(beats per minute; BPM) gore diizenleyerek sekiz kanalli bir giiriiltii kompozisyonuna
donistirmustir (http 16).

Askeri miizik, klasik miizik ve tekno gibi farkli katman ve baglamlardan olusan bu kom-
pozisyon, alimlayicinin bellegini ve hayal giictinii harekete gecirirken; “orijinal ile kop-
yay1, Graz ile Koln'ii, gegmis ile glintimiizii, 1830’1ar ile 2022’yi birbirine baglayan bir ses
peyzaji olusturmaktadir” (http 16).
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izi kolay siirillemeyen “savas, tekno, korku, davul, hazirlanmis piyano, dans, metal ve
glriiltd mizigi” (http 10) gibi tarihsel referanslarla giiniimiiz arasinda “siirsel ve soyut-
layic1” bir bag kuran bu yapit, fiziksel olarak deneyimlenerek varlik kazanabilmek i¢in

alimlayicinin etkin katilimina ihtiya¢ duyar.

MQ Miizeler Mahallesi'nde, mimar Fischer von Erlachin Barok dénemine ait yapilar1
arasinda bir sergi alanindan digerine gecis yapan alimlayiciya, yalnizca gorsel ve isitsel
gostergeler araciligiyla ipuglar1 sunan bu yapit, onu mekana gekerek hayal giiciinde me-
rak uyandiran baglamlar kurmaya davet eder.

Erek bir soylesisinde bu noktaya su sekilde dikkat ¢ekmistir:
“Sectigim sesler ve bir araya gelme sekilleri, zaman temsillerini veya algilama bigimlerini ses diinya-
sinda tretmeye galisiyor. Dolayisiyla, birbiriyle iligkili ses 6rgiileri inga ediyor, bunlar1 kendileri igin
tasarlanan mekana yerlestiriyoruz; ...Bundan sonraki asama ise kisinin bu mekén iginde gezinmesi,
durmas, hatta sahit oldugumuz gibi salinmasi, dans etmesi” (Sénmez , 2012, s. 27)
EreK’in ritimlerindeki sifreleri ¢ozmeye odaklanan alimlayicinin yapitla kurdugu bu ilis-
kisellik, o an ve siireg icerisinde gerceklesen paylasim iizerinden sekillenir. Yapit1 din-
leyen alimlayici, ayn1 zamanda yapitin da kendisini dinlemesini istercesine onun iginde
gezinir, ona taniklik eder, onunla salinir ve onunla dans eder.

Barthes'in da belirttigi tizere: “Dinliyorum” ifadesi ayn1 zamanda “beni dinle” anlami-
ni1 da igerir. Bu noktada alimlayici yalnizca sdyleneni ya da yayilani degil, sdyleyeni ve
yayani da hedef alir. Yapit ile alimlayici arasindaki bu karsilikli etkilesim, kesin sinirlar
olan geometrik koordinatlardan olusan mekéan kavrayisini ve insan yapimi zaman 6lgii-
stinii ters yiiz ederek, 6zneler ve nesneler arasindaki mekan ve zaman algisini yeniden
bigimlendirir. Bu baglamda hem yapita hem de alimlayiciya, kendi mekanini ve zamani-
n1 olusturma imkani tanir.

Cevdet EreK’in ilk kez 2019 yilinda, Stefanie Carp’in kiiratorligiini tistlendigi Ruhrtrien-
nali kapsaminda Almanyanin Bochum sehrinde bulunan anitsal endiistriyel bir komp-
leks olan Turbinenhallede enstale edilen ve ardindan yine ayn1 yil Berlin Hamburger
Bahnhof Miizesinin tarihi binasinda alimlayicilariyla bulugsan “Bergama Stereo” (Gorsel
7) adli yapits, 2020 yilinda “Bergama Stereotip” adiyla Tiirkiyedeki Arter galerisi i¢in
tciincii kez 6zel olarak yeniden tasarlanmustir. Sergilendigi mekana 6zgii olarak genisle-
tilip farkl1 versiyonlarda tekrar sunulan bu yapat, “Berlindeki Bergama Miizesi, miizede
sergilenen parcalarin kazildig1 antik Pergamon sehri ve bugiinkii Bergama arasindaki
iliskiye; ayrica, antik sunagin arkeolojik tarihi” (http 18) ve {ilkemizden gétiiriilen par-
calarin giinimiizdeki aidiyet politikalar1 etrafinda siiregelen tartigmalara atifta bulunur.
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Gorsel 7. Cevdet Erek, “Bergama Stereo”, Turbinenhalle Bochum, Ruhr Trienali, fotograf Michael Godehardt,
2019, (http 8)

Formu ve tasarimiyla, Berlindeki Bergama Miizesinde sergilenen “yersizlestirilmis” ve
“yurtsuzlastirilmis” Zeus Sunagrndan ilham alan bu enstalasyon, siyaha boyali merdi-
venlerin arkasina, sagina ve soluna yerlestirilen 34 adet stereofonik Funktion-One ho-
parlor, ¢ok sayida siyah bos hoparlor kasasi ve bunlari tastyan ahsap konstriiksiyonlarla
inga edilmistir. Sunagin 6n yiiziintin yarim 6l¢ekli rekonstriiksiyonunu temel alarak ta-
sarlanan ve Berlin'in popiiler gece kuliiplerinde kullanilan ses sistemiyle biitiinlestirilen
bu yapy, tarihsel mekéani ve hafizay1 yeniden canlandiran 6zgiin bir ses mimarisidir.

Yapitin ses kompozisyonu, Olimpos tanrilar: ile yeralt1 devleri Gigantlar arasindaki
savagin dogrudan isitsel temsilinden ziyade, her bir hoparlorden yayilan farkl tiirdeki
seslerin, birbirleriyle miicadele eden ritimleri tizerine yapilandirilmistir. Ana ritimleri
olusturan tiim sesler, asma davul kayitlarindan alinan ¢ok kisa ses 6rneklerinden (samp-
le'lardan) meydana gelirken; “dans kuliiplerinden gelen giintimiiz ses teknolojisi ve gor-
selligi, ‘yeraltrnin derinlerinden yiikselen, insan mi1 hayvan mi belli olmayan, ac1 veya
isyan dolu bogiirtiimsii” seslerle birlestirilmistir (Celik, 2020, s. 10).

Ritmin yon verdigi, ancak tam olarak ¢6ztimlenemeyen; briital vokale yakin sanat¢inin
kendi sesini de igeren bu kompozisyon, alimlayicinin 6nce yapinin arka yiiziiyle kar-
silasarak mekana girmesini, ardindan neredeyse yalnizca davullardan olusan seslerin
icinden gegerek merdivenleri tirmanmasini ve son olarak zil seslerinden olusan bir gegis
alani araciligryla bu ses mimarisinin en iist noktasina ulagmasini saglar. Bu noktada artik
higbir ses dogrudan isitilmez; yalnizca tiim kompozisyonun mekéna yayilan yansimalar1
duyulur (Tiiziin, 2020, s. 51).

Sanatginin zihnindeki ge¢mis ve simdiki zamanin izlerini tasiyan; alimlayiciy1 zaman za-
man mekanda yonlendiren, konumlandiran ve ayni zamanda 6zgiir birakan; 34 farkli ka-
naldan mekana yayilan ses, enerji ve akustik sinyallerden olusan bu ritmik kompozisyon,
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alimlayiciyr sunulan mekandan bagka, ritiielistik bir alana dogru geker. Gorsel ve isitsel
tasarimiyla alimlayicinin belleginde yer edinen mitolojik, arkeolojik ve politik katman-
lar, kopriileri ve oriintiileri yeniden canlandiran bu yapit, ¢aglar boyunca algilanis ve
kavranisindaki degisimlerle sekillenen zaman kavrami icerisinde alimlayiciy: gezindirir.

Yapitin merdivenlerinde oturan, uzanan ya da dans eden alimlayici, sanat¢inin yon-
lendirdigi ses katmanlarindan olusan mekansalliklar1 kesfetmek tizere, kendi belirle-
digi duyusal, mekéansal ve zamansal bir ¢izgide hareket eder. Bu baglamda alimlayici,
mekéan-zamansal ve cografya-tarihsel bir yolculugun sinirlarini ve zaman algisini yeni-
den ¢izer. Alimlayicinin bu yapitta ses, mekan ve bellekle kurdugu iliskisellik; mekana,
gecirgen ve yeniden iiretilebilir, muglak bir alana tagtyarak, yapita ve alimlayiciya kendi
mekanini ve zamanini olugturma imkani sunar.

SONUC

20. ytizyilin sonlarinda Avrupada, 21. ylizyilin baslarinda Tiirkiyede yeni yeni kesfedil-
meye baslayan ses sanati, bilesik ve ¢oklu duyular: etkileyerek bir ¢agrisim alani olus-
tururken, tiim duyular:1 harekete gecirerek algiy1 doniistiiriir. Ses ile sonsuz bir yaratim
arayisinin icinde olan, konumlandirildigr mekanla siirekli yenilenen, mekan: degistirip
doniistiiren ve alimlayicisiyla siirekli bir etkilesim halinde bulunan ses sanat1 yapitlari,
goriintiistiyle yonlendirici, sesiyle ise sarmalayic bir etki yaratarak ii¢ boyutlu uzamsal
bir algida alimlanirlar.

Bu yapitlardaki sanatsal igerigin iletimi ve yorumu, alimlayiciya geleneksel miizikal ve
gorsel eserlerin alimlamasina kiyasla ¢ok daha genis bir 6zgiirlik alan1 sunar. Alimla-
yicy, pasif bir izleyici olmanin Gtesine gecerek, sunulan mekanda bir icraci ya da yapici
olmaya davet edilir. Seslerin zamansal ve mekansal yapilandirilmasi, sanat¢inin yara-
tim siireci ve mekénsal kurgusundan sonra alimlayici/dinleyici tarafindan tamamlanir.
Yapit1 dinleyen alimlayici, ayn1 zamanda yapitin da kendisini dinlemesini istercesine
onun i¢inde gezinir, ona taniklik eder, onunla salinir ve onunla dans eder. Barthes'in da
belirttigi tizere: “Dinliyorum” ifadesi ayn1 zamanda “beni dinle” anlamini da igerir. Bu
baglamda alimlayici yalnizca sdyleneni ya da yayilani degil, sdyleyeni ve yayani da hedef
alir. Yapit ile alimlayici arasindaki bu karsilikl etkilesim, 6zneler ve nesneler arasindaki
uzami doniistiirerek mekan ve zaman algisini yeniden yapilandirir.

2000’li yillardan itibaren ses sanat1 alaninda iiretimlerde bulunan, ¢agdas sanatin Tiir-
kiyede ve diinyada dnemli temsilcilerinden biri olarak 6ne ¢ikan Cevdet Erek, sosyal,
tarihsel, mimari, antropolojik ve ritmik bir bakis agisiyla mekan odakl: iirettigi son do-
nem sesli mimarilerinde, kesin sinirlar1 olan geometrik koordinatlardan olusan mekéan
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kavramini ve insan yapimi zaman 06l¢iisiinii ters yiiz ederek, bilingdisinin belirleyiciligi
olmadan kavranamayacak bir anlam diinyasi yaratir. Béylece yapita ve alimlayiciya, ken-
di mekanini ve zamanini yeniden olugturma imkani tanir.

Yapitlarini “ses yerlestirmesi” terimi yerine “sesli ¢aligmalar” ya da “sesli mimari” olarak
tanimlayan sanat¢inin, 6zellikle son donem yapitlarindaki mekéan kullanimi, gelenek-
sel iiretim yontemlerine dayali, formal yapitlarin sergilendigi sunulu mekanlari ters ytiz
ederek, mekani ¢agdas sanat icinde bir sanat malzemesi olarak yeni bir boyuta tagimak-
tadir.
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