OZET

Jacques Derridanin ortaya attig1 “dekonstriiksiyon” Tiirkce karsiligr yapisokiim olan kav-
ramin, resim sanati eserlerindeki yoneliminin parcaliliklar ve ¢oklu katmanlarla ilgili ol-
dugu diistiniilmektedir. Kolajda oldugu gibi nesnelerin, baglamindan koparilarak sanat
calismasinin yiizeyinde kullanilmasinin da yapisokiimle iliskili oldugu kabul edilebilmek-
tedir. Bu ozelliklerden yola ¢ikarak, bu makalede, ¢iplak bedeni yapisokiimle iliskili oldu-
gu diisiiniilen parcalamalar ve kolaj teknigi ekseninde kullanan 1960 sonras eser tireten
sanatcilardan bes tanesi secilmigtir: Bedri Baykam, Irfan Oniirmen, Jeff Koons, Nur Kogak
ve Tom Wesselmann. Bu sanatgilarin isleri yapisokiim perspektifinden incelenerek, bu ¢o-
ziimleme araciligiyla bedenin sanat tarihindeki geleneksel temsil bigimlerinin nasil bozul-
dugu ve yeniden yapilandirildig tartisilmaktadir. Calisma, kolaj teknigi ekseninde ¢iplak
bedenin sanat iginde nasil bir anlam kaymasina ugradigini ve sanat¢ilar tarafindan nasil
farkly stratejilerle ele alindigini ortaya koyarak, sanat ve gorsel kiiltiir iliskisine yeni bir
bakis agisi sunmayr amaglamaktadir. Arastirmada yontem olarak literatiir tarama yon-
temi kullamlmistir. Sonug olarak, ¢agdas sanatta ¢iplak bedenin yalnizca estetik 0ge bir
olarak degil, kiiltiirel, ekonomik ve ideolojik bir ara¢ olarak ele alindigi ve bu bes sanatcinin
yapisokiim kavrami baglaminda hangi benzer ve farkl ozelliklere sahip olduklar ortaya
konmaya ¢alisilmstar.
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ABSTRACT

The concept of deconstruction, which was put forward by Jacques Derrida, can be thought
to be related to fragmentation and multiple layers in works of art. It can be accepted that
the use of objects on the surface of the work of art, detached from their context, as in colla-
ge, is also related to deconstruction. Based on these features, in this article, five artists who
produced works after 1960, who used the nude body through the axis of fragmentation and
collage technique, which are thought to be related to deconstruction, were selected: Bedri
Baykam, Irfan Oniirmen, Jeff Koons, Nur Kogak and Tom Wesselmann. The works of these
artists are examined from the perspective of deconstruction and the discussion focuses on
how the traditional forms of representation of the body in art history are disrupted and
restructured. The study aims to present a new perspective on the relationship between art
and visual culture by revealing how the nude body has shifted in meaning in art through
the axis of collage technique and how it is handled with different strategies by artists. The
literature review method was used as the method in the research. As a result, it has been
tried to reveal that the naked body in contemporary art is not only considered an aesthetic
element but also as a cultural, economic and ideological tool and what similar and different
characteristics these five artists have in the context of the concept of deconstruction.
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GIRIS

Yapisokiim (déconstruction), Fransiz filozof Jacques Derrida tarafindan 1967de yayim-
lanan “Of Grammatology” adl1 eserinde gelistirilmis olan felsefi ve elestirel bir yontem-
dir. Bu yaklasim, metinlerde sabit ve tekil anlamlarin bulunmadigini; her metnin kendi
icinde ¢eliskiler, bosluklar ve ertelenmis anlamlar tasidigini savunmaktadir (Derrida,
2011; Derrida, 2020). Derridanin yapisokiim kuramini agikladigi metinlerde birgok
kavramdan yararlandig1 goriilebilmektedir; kuramin temel kavramlarindan biri olan
“différance” (farkliliklar oyunu), anlamin hicbir zaman sabitlenemeyecegini ve her za-
man bagka bir isarete ertelendigini ifade etmektedir (Aydinalp, 2017: 157). Metinlerde
“yapr” ve “merkez” kavramlarindan yararlanilarak, yapinin sabit ve degismez bir merkez
etrafinda kurulmadigi, merkezin aslinda yapinin kendisi i¢inde parcalandig acgiklan-
maktadir (Derrida, 2020: 367-369). Yapisokiim, ayrica “ikili karsitliklarin ¢oziilmesi”
yoluyla, Bat1 diisiincesinin anlami zithiklar izerinden insa eden hiyerarsik yapisini sor-
gulamakta ve bu ikilikleri par¢alayarak yeniden diisiinme imkani sunmaktadir (Derrida,
1994: 21, 22-29; Ramond, 2011: 70). Bunun yaninda, iz (trace) kavrami da, hi¢bir anla-
min kendi bagina var olamayacagini, her ifadenin ge¢misteki bagka isaretlerin izlerini ta-
sidigini belirtmektedir (Derrida, 2011: 107-110). Bu kavramlarin yapisokiimiin temelini
olusturan bazi kavramlar oldugu belirtilebilmekle birlikte yapisokiimii agiklayan bagka
kavramlarin da oldugunu belirtmekte yarar vardir. Genel olarak bu kavramlarin ortak
ozelliginin ise; anlamin sabit, mutlak ve tekil olmadigina, aksine her zaman ertelenen,
parcalanan, baglama gore degisen ve yorumlara acik bir yapi tasidigina isaret edilmesi
olarak belirtilebilmektedir (Derrida, 2011; Derrida, 2020).

Yapisokiim, kokenleri Kierkegaard ve Nietzsche'nin diisiincelerine uzanan varolusguluk
felsefesinden sonra, disiplinlerarasi alanlarda en fazla etkide bulunan yaklasimlardan
biri olarak kabul edilmektedir (Koz ve Tiirk, 2022: 325). Yapisokiim bu yoniiyle yalnizca
yazili degil, gorsel olanin da ¢6ziimlemesini olanakli kilmaktadir (Tercan, 2023: 73). Sa-
nat alaninda yapisokiim, genellikle gorsel dili, malzeme kullanimini ve temsil bi¢imleri-
ni sorunsallastirarak islemektedir. Sanatcilar, geleneksel ikonografileri bozarak, bicimsel
kodlar: ters yiiz ederek veya yerlesik anlat1 yapilarini ¢arpitarak temsiliyetin istikrarini
sorgulayabilmektedirler. Bu dogrultuda sanat eserleri yalnizca estetik birer nesne degil,
ayn1 zamanda ideolojik, kiiltiirel ve politik bir séylem alan1 haline gelebilmektedir (Der-
rida, 2020; Foster, 1985). Sanat eserleri de birer “metin” gibi okunabilir; eserlerdeki kom-
pozisyon tercihleri, kiiltiirel referanslar ve gorsel stratejiler yeniden degerlendirilerek,
alisilagelmis anlam katmanlari sorgulanabilmektedir. Ozellikle cagdas sanat pratiklerin-
de ¢ok katmanli, par¢ali ve anlamu siirekli ertelenen yapilarin analizi i¢in yapisokiimcii
yaklagimlarin giderek daha yayginlastig1 gozlemlenmektedir.
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Bu gozlem makale yazarlar: tarafindan hazirlanan ve tam metin bildiri olarak yayimla-
nan bagka bir aragtirmayla da ortaya ¢ikmustir. Arastirmacilar tarafindan daha 6nce ger-
ceklestirilen uluslararasi bir sempozyumda sunulan bildiride, yapisokiim baglaminda
tez yazarlari tarafindan resim sanat1 uygulamalarinin iiretilmis oldugu bes farkli yiiksek
lisans tezi aragtirilmigtir. Bu arastirmayla yapisokiim kavraminin resim sanatinda na-
sil ele aldig1 ve resim galismalarinda ne sekilde kullanildig: Gizerine degerlendirmeler
sunulmugstur. S6z konusu ¢alismada, tez yazarlar: tarafindan kullanilan gorsel 6gelerin
genellikle pargalanarak yeniden yapilandirilmas: yonteminin kullanilmis oldugu ve bu-
nun; belirsizlik, ¢ok katmanlilik ve anlamin ertelenmesi gibi gostergelere dontismiis ol-
dugu sonucuna ulasilmstir.

Bu makalede ise s6z konusu 6nceki ¢alismada ortaya konan temel sorular yeniden ele
alinmakta, bu defa tematik olarak ¢iplaklik, teknik olarak ise kolaj yontemi ekseninde
bir degerlendirme yapilmaktadir. Ozellikle kolaj tekniginin dogasi geregi barindirdig
pargalilik, katmanlilik ve fragmante yapinin, yapisokiim kuramu ile giiglii bir iligki kur-
dugu diisintilmektedir. Ayni sekilde ¢iplaklik temasi da sanat tarihinde tarihsel, kiiltiirel
ve ideolojik baglamlar ekseninde degisime ugramus, siirekli dontisiim ve temsil sorunlar:
ile iliskili bir konu olmustur. Geleneksel sanatta ¢ogunlukla idealize edilmis ve estetik
bir obje olarak temsil edilen ¢iplak beden, 1960 sonrasi ¢agdas sanat iiretimlerinde ¢ok
daha elestirel, sorgulayici ve ¢ogu zaman politik bir baglamda yeniden ele alinmstir.
Postmodern siiregle birlikte ayn1 zamanda ¢iplak bedenin estetik giizellik demek oldugu
merkezli anlat1 yerinden edilmistir.

Sanayi sonrasi kapitalist toplum yapisi, medya ve reklam estetiginin etkisiyle ¢iplak
beden, yalnizca sanatsal bir imge olmaktan ¢ikip, ayn1 zamanda bir tiiketim nesnesine
doniismeye de baslamistir. Bu doniisiim, 6zellikle kolaj, foto-kolaj, montaj ve katman-
I1 teknikler kullanan sanatgilar tarafindan elestirel bicimde yeniden iiretilmis, bedenin
metalagmasina dair yeni anlatilar olusturulmustur.

Bu caligmada da parcalilik ve ¢iplak beden temsilini kullanan Bedri Baykam, Irfan
Oniirmen, Jeff Koons, Nur Kogak ve Tom Wesselmann gibi farkl: kiiltiirel baglamlarda
tiretim yapan bes ¢cagdas sanatcinin eserleri yapisokiim kurami iizerinden ele alinarak
incelenmistir. Bu baglamda makalede asagida yer alan temel sorulara yanit arandig: be-
lirtilebilir:

o Sanatta ciplak beden, bir sanat nesnesi mi yoksa bir titketim objesi mi olarak ko-
numlandirilmaktadir?

+ Kolaj ve katmanli teknikler, ¢iplaklik temsiline nasil yeni anlamlar kazandirmakta-
dir?

826 < 1S1943A WIYVSYL™ LYNVS |STLISHIAINN NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel Sayl), 2025:525-548

o Bati ve Tirkiyede sanatgilar, ¢iplakligin tiiketim kiiltiiriine eklemlenmesini nasil
farkl sekillerde yorumlamaktadir?

o Yapisokiim perspektifinden bakildiginda, ¢iplak bedenin par¢alanmasi nasil bir gor-
sel ve anlamsal doniisiim yaratmaktadir?

Aragtirma sonucunda bu sorularin yanitlari ele alinmigstir. Arastirmada elde edilen veri-
lerin makaledeki basliklar altinda tartigsmasi yapilarak, ele alinan sanatgilarin ¢aligmala-
rinin birbirleriyle benzerlik ile farkliliklar1 ortaya konmaya ¢aligilmis ve arastirma iginde
orneklerle sorgulanmistir. Calismada, yapisokiimcii yaklagim temel alinarak segilen sa-
natgilar ekseninde 6zellikle kolaj, montaj ve katmanli teknikler araciligiyla ¢iplak bede-
nin sanatta nasil yeniden iiretildigine ve anlam kaymalarina ugratildigina dair bir analiz
sunulmasi amaglanmaktadir.

1. Sanat Tarihinde Ciplak Beden

Aragtirmanin amacina ulagsmak {izere, arastirma sorularinin da temelini olusturan “gip-
laklik nedir?” sorusu tizerinde durmak yerinde olacaktir; “soyunuk olma hali” olarak
tanimlanan ¢iplaklik, sanatta ise nii olarak da ifade edilen bir “seyirlik obje olma” du-
rumdur (Acan, 2013: 1).

Ciplaklik, bir¢ok uygarlikta dini ritiiellerin ve biiyli torenlerinin ayrilmaz bir pargasi
olmus, bereketin simgesi olarak kabul edilmistir. Zaman i¢inde farkli anlamlar kazansa
da, ¢esitli donemlerde sanat ve inang sistemlerinde kendine yer bulmustur. Bereket idol-
lerinde ¢iplakligin, dogurganligin ve yasamin sembolii olarak kullanildig: goriilebilmek-
tedir. Ciplakligin, Arkaik donemde 6liimi betimledigi, ayn1 zamanda, Antik Roma ve
Yunanin zenginlestigi donemlerde 6zgiirliigiin de simgesi oldugu goriilmektedir. Orta
Cagda arinma ve saflig1, Ronesansta ise insan ve doga arasindaki bag1 temsil ettigi sGyle-
nebikmmektedir. Ancak, bagnaz diisiincelerle sekillenen toplumlar uzun siire eski alis-
kanliklarindan siyrilamayarak dogalliga yonelmekte zorlanmislar, bu nedenle, ¢iplaklik
ile olan miicadelelerini siirdiirmeye devam etmislerdir (Titere, 1992: 3).

19. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren ise ¢iplaklik kendini ifade etmek i¢in mitolojiden
ilham almaya ihtiyag duymadan daha 6zgiir bir alan bulmaya baslamistir. Klasik sanatta
ciplaklik ideal giizelligi temsil etmek icin kullanilirken, modern sanatta bu anlayis ge-
gerliligini yitirmistir (Agan, 2013: 40). Modern donemde geleneksel anlamda ele alinan
¢iplaklik anlayisinin degistigi goriilmektedir. Modern dénem sanatgilar: konu se¢imin-
de daha 6zgiir olma yoluna gitmislerdir. Modern sanatin énciilerinden biri olan Manet,

“Kirda Ogle Yemegi” adli tablosunda, klasik resim geleneginde sikga karsilagilan idealize
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edilmis Veniis ya da nymphe (Yunan mitolojisinde doga ve suyla iliskilendirilen disi tan-
risal varliklar) figiirlerine yer vermemeyi, dénemin sanat gevreleri tarafindan tepkiyle
karsilanacagini bilerek tercih etmistir (Gorsel 1). Daha 6nceki yillarda yapilan resimler-
de Veniis ve nymphelerin ¢iplak olmalarinin tepki olusturmamasinin nedeni mitolojik
imgeler olmasindan kaynaklanmaktadir. Oysa Manet eserinde geng bir kadini tiimiiyle
¢iplak, diger geng kadini da ince bir ig giysisi ile yar1 ¢iplak ele almistir. Resimdeki erkek
tigtirler ise giyinik olarak goriilmektedir. Tiimiiyle ¢iplak olan kadinin sar1 sapkasi ve
soluk mavi giysisi hemen kendisinin yani baginda yer almakta, arka planda ince i¢ giysili
kadin da Sein Nehri’nin sularina elini daldirarak serinlemektedir. flk 6nce “Dortli Grup,
sonra “Yikanma” ve en sonunda da “Kirda Ogle Yemegi” adi verilen eserde 6n planda
yer alan iki erkek birbirleriyle sohbet ederken 6ndeki ¢iplak kadin fiitursuzca izleyiciye
bakmakta (Ondin, 2019: 17) ve Thomson’un (2014: 16) deyimiyle kasith sekilde adeta
bir fahige gibi poz vermektedir. “Kirda Ogle Yemegi” tablosundaki kadin figiiriiniin ora-
da eklektik bir hava i¢inde konumlandirilmasi, resme, sanki kolaj teknigindeki gibi kes
yapistir mantig1 ile yiizeye yerlestirilmis hissi vermektedir. Postmodern dénemin 6zel-
liklerinden olan pargalilik ve eklektizm bu anlamlarda, bu ¢alismada hissedilmektedir.

Gérsel 1. Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 1863, Tiiyb, 208 x 264,5 cm, Paris (Ondin, 2019: 16).

Matisse’in, 1906 yilinda tamamladig1 ve tek biiyiik boyutlu eseri olan “Yasama Sevin-
ci” (Gorsel 2) adl1 tablosu sanat diinyasinda yanki uyandirmis ve hatta eski hayranlar
arasinda bile rahatsizlik yaratmistir. Thompsona gore (2014: 86) modern dénem sa-
natgilarindan Henri Matisse’in eserleri, bircok agidan gelecege dair 6ngoriiler barindir-
mast bakimindan adeta kehanet niteligi tasir. Kavramsal olarak ifade etmek gerekirse,
Matisse’in Yasama Sevinci resmi, 1920’ler ve 1930’lardaki ¢aligmalarini agarak, 1940’1a-
rin sonlarinda iirettigi daha melodik, ritmik resimlerinin ve yasaminin son déneminde
yaptig1 kolajlarin dnciisii olmustur (Gorsel 2). Bu resim de modern doneme ait bir resim
olmasina ragmen, adeta bir kolaj mantig1 ile kurgulanmistir. Resimdeki her bir figiiriin
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veya figiir grubunun kendi i¢inde ayr1 bir havada varolusu yine eklektik ve ¢ok pargali
bir durumu yansitmaktadir.

Gorsel 2. Henri Matisse, “Yasama Sevinci”, Tiiyb, 174x283 cm, 1905-6 (Yilmaz, 2006: 42).

Modern donem sanat¢isinin ilham aldigr kaynaklar cesitlidir. Bu sanatgilar yeniligin
pesinde kosarken, karsilastiklar: sanat eserlerinde, ait olduklar: kiiltiirde bulunmayan
degerleri kesfedip ortaya ¢cikarmaktadirlar. Bunun en ¢arpici 6rneklerinden biri de, Pi-
cassonun “Avignonlu Geng Kizlar” adli eseridir (Tetire, 1992: 51). Picasso bu resimde
ciplak figiirleri pargalara ayirarak, sanat tarihi icin de yeni bir tavir olan Kiibist bir tavirla
resmetmistir (Gorsel 3). Modern dénemin en ¢arpici ve radikal kompozisyonlarindan
biri olan bu eser, sanat¢inin geleneksel gorsel algilara kars: gelistirdigi yeni bir gorme
bi¢imini insa etme siirecindeki kararliligini ve sanatsal miicadelesini agik¢a yansitmak-
tadir (Thompson, 2014: 96).

Gorsel 3. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907, Moma, Amerika (Lynton, 2009: 53).

Picassonun Avignonlu Kizlar adli yapiti, Bat1 sanat geleneginde idealize edilmis nii
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temsiline kars1 gelistirdigi elestirel tavirla 6ne ¢ikmaktadir. Sanatgi, Afrika kokenli “pri-
mitif” maskeleri Batr'nin akademik ¢iplaklik anlayisiyla ¢arpistirarak, hem estetik norm-
lar1 hem de kiiltiirel dstiinliik varsayimlarini sorgulamistir (Little, 2008: 103). Avingnon
kasabasindaki bir genelevde ¢alisan kadinlar1 Afrika kokenli primitif maskeler ile res-
metmek anlam olarak her iki zithg birlestirerek ayni zamanda birbiriyle ¢arpistirmakta-
dir. Kompozisyonda figiirlerin pargalanmis anatomileri ve 6n plandaki 6lii doga unsuru
da, klasik resim diizenini bozmustur. Picassonun dnceki eserleriyle veya sanat tarihiyle
dogrudan bir baglant1 kurmayan bu tablo, 20. yiizyil sanatinda yaygin olarak goriilen
pargalama anlayisinin ve kolaj gibi yenilik¢i tekniklerin habercisi niteligindedir (Fart-
hing, 2014: 392).

Marcel Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak, No. 2” (1912) adl ¢alismasinda da
Kiibist anlayisla iligkilendirilebilecek bigimsel yaklasimlar benimsedigi goriilmektedir
(Gorsel 4). Merdivenden Inen Ciplak, No. 2'de hareketin kronofotografik bir gorsel-
lestirme aracilifiyla ele alindig1 ve figiirtin st tiste bindirilmis formlarla kurgulandi-
g1 dikkat ¢ekmektedir. Tipki Kiibistlerin yaptig1 gibi, eser, geleneksel nii tasvirlerinden
farkl: olarak, klasik bir beden estetiginden uzakta, figliriin hareket i¢indeki pargalanmis
formuna odaklanmaktadir. Ciplak figiir, tuvalin sinirlarina hapsolmadan, adeta zaman
icinde kayarak bir gecis siirecinde resmedilmis ve boylelikle eserde sonsuz tekrar ve sii-
rekli hareket kavramlar1 metaforik bir 6nerme olarak sunulmustur (Thompson, 2014:
120).

Duchamp’in “Merdivenden Inen Ciplak No. 2” adli eseri, geleneksel figiiratif sanatin
temsil yapisini radikal bi¢imde doniistiirerek bedeni biitiinligiinden koparmus, frag-
manlara ayirmis ve tekil bakis agis1 yerine ¢oklu bir perspektif 6nermistir. Bedenin farkls
acilardan st iiste binmis sekilde resmedilmesi hareketi ve zamani vurgulayarak, eserle
Kiibizm arasinda dogrudan bir bag kurmaktadir. Duchamp’in kolaj teknigine yaklagimi
ise geleneksel anlamda kes-yapistir yontemiyle degil, figiirii adeta zihinsel bir kolaj gibi
bolerek yeniden insa etmesiyle kendini gostermektedir. Bu anlamda eser, kolajin sade-
ce fiziksel bir teknik degil, ayn1 zamanda kavramsal bir strateji olabilecegini de ortaya
koymaktadir. Duchamp’in bu eserinde geleneksel nii resim anlayisini degistirdigi goriil-
mektedir (wikipedia, t.y.).

Z€S < 1S1943d WIYVSYL™ LYNVS |STLISHIAINA NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel Sayi), 2025:525-548

Gdrsel 4. Marcel Duchamp “Merdivenden Inen Ciplak No 27, Tiiyb, 1912, Philadelphia Museum of Art,
Amerika (Thompson, 2014: 121).

2. Yapisokiim ve Kolaj liskisi

Kolaj; gazete, mugsamba, duvar kagidi, ahsap gibi sanat dis1 malzemelerin ¢izim ve boya-
maya ek olarak bir ylizeye resimsel 6ge olarak monte edilmesidir (Keser, 2009: 185). Bu
yoniiyle kolaj, giindelik yasama ait bir nesnenin veya goriintiiniin baglamindan kopa-
rilarak sanat niyetiyle yeni bir diizleme aktarilmasi anlamina gelmektedir. Malzemenin
bu sekilde baglamindan ayristirilmasi, onun 6zgiin anlamini sorgulayan ve dontistiiren
bir isleve sahip olmasini saglamaktadir. Boylelikle parcalandiktan sonra bir araya getiri-
len goriintiiler beraber veya katman olarak kullanildiklar: diger goriintiilerle birleserek
yeni anlamlar iiretmektedirler. Bu yoniiyle bir kolaj ¢alismasinda kullanilan imgelerin
anlamlarinin her zaman kaygan bir zemine sahip oldugu da kabul edilebilmektedir. Bu
baglamda kolaj ile yapisokiim arasinda kavramsal bir paralellik kurmak miimkiin ol-
maktadir.

Kiibist sanatin anlatim bi¢imi kolaj teknigiyle sekillenmistir. Bu yontem, 20. yiizyilda sa-
natta bir dontim noktasi olarak kabul edilmis ve donemin estetik anlayisini belirlemistir.
Genellikle kolaj tekniginin ilk kez Braque ve Picasso tarafindan kullanildig1 diistiniilse
de, bu yontemin kokeni 18. yiizyila, Mary Delany’nin ¢aligmalarina kadar uzanmaktadir.
Delany, renkli kagitlardan kestigi yaprak ve ta¢ yapraklarini siyah bir zemin iizerine ya-
pistirarak kompozisyonlar olusturmustur. Bazen nadir renkleri solmus kagitlardan elde
etmis, kimi zaman suluboya ile miidahale etmis ya da ger¢ek yapraklari ¢alismalarina
dahil etmistir (Linney, 1999).

Kolajin hem bir teknik hem de bir diisiince anlayist oldugu kabul edilmektedir. Bu an-
lay1s, birbirinden uzak iki ger¢egin uygunsuz bir alanda karsilasmasini 6ngoren Dada
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ve Siirrealist estetige de egemen olmustur. Yapisokiimiin gériinmeyeni belirtme, sakli
olani ¢ikarma gibi bir anlayisi oldugundan Dada ve Siirrealist eserler de yapisokiim
baglaminda sorgulanabilecegi gibi, cagdas sanat baglaminda, 6zellikle kavramsal sanat
lizerine eser iireten sanatgilarin galismalarinda yapisokiimcii bir yaklagimin belirgin ol-
dugu soylenebilmektedir.

3. 1960 Sonrasi Sanatin Yapisokiimle Iligkisi

Cagdas sanat terimi postmodern sanatla esdeger olarak, eklektik (se¢meci) bir egilimi
belirtmek i¢in kullanilmaktadir (Yilmaz, 2006: 13). Smithe gore (2009: 8) “Cagdaslik,
yalnizca sanatin esi benzeri goriilmemis bir sekilde ¢ogalmasinda veya yalnizca gorii-
niiste sonsuz cesitliliginde degil, ayn1 zamanda sanat1 yapmanin ve bagkalarina iletme-
nin oldukga farkli yollarinin ortaya ¢ikisinda ve bunlar arasindaki tartismada kendini
gostermektedir”. Postmodern teriminin ise genellikle 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat
tiirlerini tanimlamak i¢in kullanildig: goriilmektedir. Ozellikle Kavramsal Sanatla bir-
likte kavramin ve felsefi dgelerin sanat alaniyla iliskilendigi goriilmektedir. Le Witt ve
Kosuth'un makaleleri bu yonde dikkat ¢ekmektedir (Yilmaz, 2006: 216). Bu metinlerde
Ozetle cagdas felsefeden sonra sanat eski sanat degil demek istenmektedir.

1960’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan sanat anlayisi felsefi diisiinme bi¢iminin gelismesiyle
daha farkli bir perspektifte ilerlemistir. Fikrin ve felsefi diisiincelerin bu tarihten sonra
sanat alaninda olduk¢a giindemde oldugu goriilebilmektedir. Megill (2021: 370); post-
modernizmin yalnizca sanat i¢indeki ikicilikleri degil, ayn1 zamanda estetik alan kavra-
minin dayandig: temel ikiciligi, estetik olan-estetik olmayan, sanat-gerceklik ayrimini
da yikma egiliminde oldugunu belirtmektedir.

Derridanin ortaya attig1 yapisokiim kavrami da postyapisalci bir yaklasimi igermektedir.
Postyapisalcilik ve postmodernizm, her ne kadar farkl: alanlarda ortaya ¢ikmis olsalar
da, anlamin sabitligini reddetmeleri, hakikatin goreli oldugunu savunmalar1 ve merkezi
otoritelere karsi elestirel tutumlar1 bakimindan o6rtiismektedir. Her iki diistince bigimi
de biiyiik anlatilara, evrensel dogrulara ve tekil gercekliklere kars1 cikmaktadir. Ozellikle
ozne, kimlik, dil ve anlam gibi kavramlarin yapibozumuna ugratilmasi, hem postyapisal-
c1 hem de postmodern sdylemlerin ortak paydasi olmaktadir (Sarup, 2014). Derridanin
yapisokiim yaklagimiyla metin ve gorsellerdeki anlamlarin kararsiz yapisina dikkat ge-
kilmesi, Lyotard'in postmodernizm taniminda belirttigi “mesruiyet” sorunsali ile benzer
elestirel zeminlerde bulusmaktadir (Lyotard, 1984: 11-14). Her iki diisiince sistemi de,
mutlak anlamlarin yerine ¢ogul, goreli ve baglamsal anlam iiretim bicimlerini savun-
maktadir. Bu baglamlarda 1960’lardan sonra tiretimleri bulunan bes ¢agdas sanat¢inin
eserlerini incelemek iizere yapisokiim anlayisindan yararlanilabilecegi diisiintilmiistiir.
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3.1. Cagdas Resim Sanatinda Kolaj1 ve Ciplak Bedeni Yapisokiim Baglaminda Kulla-
nan Sanatgilarin Segkisi

Hem kolaj1 hem de giplaklig ele alan bes sanat¢inin, kolaj teknigini kullanarak var olan
imgeleri parcalara ayirmalar1 ve kendi kurgusal diizenlemeleriyle yeniden bir araya
getirmeleri genel olarak Derrida’nin “dekonstriiksiyon” kavrami dogrultusunda yapi-
sokiimcii bir yaklasim olarak degerlendirilebilmekle birlikte, ayrica, her bir sanat¢inin
olusturdugu imgeler, hem bi¢cimsel hem de anlamsal yonleriyle ayr1 ayr1 ele alinarak ya-
pisokiim yontemiyle incelenmeye ¢aligilmistir.

3.1.1. Bedri Baykam

Bedri Baykam’in 1980’lerde baslayip 1987’ye kadar siiren ve “California Yillar1” olarak
anilan donemi, onun estetik doniisimiinii yansitmaktadir. Bu siirecte agirlikli olarak
tuval, ancak zaman zaman kagidi da kullanarak soyutladig: otoportreler, ¢iplak kadin
tigtirleri ve benzeri eserler iiretmistir. Ayn1 zamanda, diger donemlerinde oldugu gibi,
onun i¢in Yeni Disavurumculugun en hareketli ve dinamik zamanlarindan biri olmus-
tur. Cinsellik, yasam, 6liim ve metafizik gibi temalar, akitma ve sigratma gibi tekniklerle,
dogaclama kompozisyonlarla ve Bat1 sanatiyla giristigi bilingli bir miicadele ¢ergevesin-
de sekillenmeye baslamistir. Biiyiik boyutlu tuvallerinin o6lgiileri iki metreyi asarken,
kagit tizerine yaptig1 eserler bir metreye kadar ulasmaktadir. Ancak Baykam, yalnizca
tuval ve kagitla sinirli kalmamis; kontrplak, ayna ve diger pek ¢ok malzemeyi sanatsal
tiretiminin bir pargasi haline getirmistir. Onun i¢in, yasama dokunan ve insan igin an-
lam tagiyan her unsur, sanatsal yaratim siirecine dahil edilebilecek estetik bir gerceklik
tasimaktadir. Bu nedenle, sanatgl, teknik ve malzeme agisindan 6zgiir se¢imlerini sonu-
na kadar kullanarak, eserlerini gelisime acik, yenilik¢i bir yapr iginde olusturmaktadir
(Karshgil, 2014: 33).

Baykam'in 4D serisi ise; birbirinin tizerine oturtulan dokuz-on katmanli kompozisyon-
lardan olugmaktadir. Kompozisyonlar erotizm, Istanbul, sanat tarihi ve pop kiiltiire gon-
dermeler icermektedir. Baykam, uzun siiredir bilinen ve sanatsal {iretim pratiginde yer
edinmis bu gorsel 6geleri, yeni bir teknolojiyle birlestirerek, eserlerine ¢agdas bir boyut
kazandirmistir. Sanat¢inin bu ¢alismalar1 4D serisi olarak adlandirmasinin sebebi, res-
me li¢lincli boyuta ek olarak dordiincii boyut olan zaman faktoriiniin de dahil edilmesi
olmustur. Tipk: Picassonun Kiibist resimlerinde figiirleri farkl agilardan gostererek za-
manyi, yani dordiincii boyutu, eserlerine dahil etmesi gibi, Baykam da bu eserlerle sanat
alanina ¢ok katmanli ve dinamik bir yap: sunmaktadir. Baykam'in bu resimlerinde 20.
yiizyll sanatini kapsayan ve 21. yiizyila uzanan bir sentez goriilmektedir. Uzun siiredir
var olan sanatsal dgeler, sanat¢inin ¢agdas yaklasimlari ile birleserek, giiniimiiz sanatin-
da yeni bir sayfa agmaktadir (“Bedri Baykam’, t.y.).
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Bedri Baykam’in Haremin Bugiinii ve Diinii (2) adli eseri, Osmanli haremine dair or-
yantalist bakisla insa edilmis tarihsel temsilleri, cagdas imgelerle carpistirarak anlamin
sabitligini bozan, ¢ok katmanli ve ironik bir yap1 sunmaktadir (Gorsel 5). Sanatgl, gele-
neksel harem tasvirlerini yalnizca bir nostalji ya da tarihsel belge olarak ele almak ye-
rine, bu imgeleri ¢agdas kadin figiirleriyle, erotik gondermelerle ve medya ikonlariyla
bir araya getirerek gorsel temsili yeniden kurgulamistir. Calismada Picasso ve Dali gibi
sanatgilarin resimlerinden alinan figiirler de goriilmektedir. Bu yonleriyle; eserde anlam
tek bir merkeze bagli degildir; figiirler tarih, erotizm, kiiltiir ve kimlik arasinda siirekli
yer degistirmektedir. Kolaj ve katmanlama teknikleri ise temsili biitiinliikten koparip,
gorsel anlatiy1 parcali bir yaprya doniistiirmektedir. Bu baglamlarda bu ¢calismada Dogu/
Bati, geleneksel/modern gibi ikili karsitliklarin bulaniklastirilmas: goriildiigiinden, ¢a-
ligmanin yapisokiim kuraminda 6ne ¢ikan merkezin yikimi ve zitliklarin-ikiliklerin if-
sast ilkeleriyle ortiistiigli belirtilebilmektedir.

Gorsel 5. Bedri Baykam, “Haremin Bugtinii ve Diinii (2)”, Lentikiiler Calisma (4-D kolaj), 180x120 cm, 2008
(Bedri Baykam, t.y.).

Edouard Manetnin “Kirda Ogle Yemegi” tablosundan esinlenen Baykam’in “Nihai Ogle
Yemegi” adli resminde ise, sanat tarihinden sanatgilar1 ve eserlerini resme ekleyerek ek-
lektik ve pargali bir kurgu olusturdugu goriilmektedir (Gorsel 6). Calismada Picassonun
imgesi ile birlikte, ayn1 zamanda Van Gogh ve Gauguin gibi sanatgilarin resimlerinden
alinan imgeler, dénemin popiiler figiirleriyle yeniden konumlandirilmis ve farkli anlam-
lara biirtindiiriilmiistiir. Boylelikle sanat tarihinde Manet ile 6zdeslesen bu kompozisyon
da, Bedri Baykam'in yeniden ele alisiyla yalnizca bir referans olmaktan ¢ikarak yapi-
sokiim kuramiyla ortiisen bir yaklasimla, yerlesik sanat tarihsel okumalar1 pargalayan,
temsiliyetin sabitligini sorgulayan ve eseri ¢ok katmanli, ¢ogul anlamlara agan elestirel
bir yeniden yazima dontismiistiir.

9€£6 € I1SI9H3IA WIHYSVL® LYNVS |STLISHIAIND NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel Sayi), 2025:525-548

Gorsel 6. Bedri Baykam, 180x240cm, “Nihai Ogle Yemegi, 4D”, Lentikiiler Calisma (4-D Kolaj), 2008
(Karshgil, 2014: 33).

3.1.2. irfan Oniirmen

Sanat hayatina resimle baslayan Irfan Oniirmen, figiiratif bir anlayis1 benimseyerek
glinliik yasamdan siradan insanlar1 eserlerinde konu edinmistir. Zamanla, sanat¢inin
calismalarinda medyanin bireylere dayattig: titketim odakli programlardaki insan tiple-
rine, savas, teror, kadin ve cinsellik gibi temalara yoneldigi goriilmektedir. Bu temalar:
ele alirken, kolaj ve asamblaj tekniklerini kendine 6zgii bir yaklagimla kullanmistir. Ko-
laj, Oniirmen’in sanat pratiginde yalnizca bir yardimer teknik olmanin étesinde, sanatci
kimligini bi¢imlendiren temel bir iretim yontemi olmustur. Sanatgi, 6grencilik yillarin-
dan itibaren farkli malzemeleri deneyerek kendini gelistirmis, kolaj teknigine getirdigi
Ozgiin yaklagimla Tiirkiye ¢agdas sanatinda 6nemli bir isim haline gelmis ve uluslararasi
diizeyde taninirlik kazanmigtir (Oztekin, 2020: 73-77). Sanatci ¢alismalarindaki kolajlar
olustururken tiil, gazete ve farkli malzemeleri bir araya getirmektedir. Gazeteleri fir¢a
darbeleriyle boyayarak miidahalede bulunan sanatgi, giindelik yasamdan aldig1 imgele-
ri parcalayip yeniden kurgulamaktadir. Irfan Oniirmen’in sanat pratigi kolaj tekniginin
sundugu olanaklarla birlikte, pargalilik, ¢ok katmanlilik ve gorsel gerilim yaratan bir
yap1 lizerine kurulmustur. Sanatginin eserlerindeki katman katman iist iiste gelen mal-
zemeler, hem fiziksel hem de kavramsal bir par¢alanma etkisi olusturmaktadir (Kiling,
2019: 103).

Sanatginin 2000°1i yillarin bagindan itibaren, “Pentiil” olarak adlandirdig1 6zgiin bir tek-
nikle figtiratif caligmalarina devam ettigi goriilmektedir. Bu eserlerde, tiile bask: alinan
goriintiilerin {ist Giste bindirilerek derinlik (espas) olusturuldugu, sanat¢inin genel ola-
rak medya temsillerini elestirdigi ve televizyon ekranlarinda sunulan eglence odakls, bi-
reyin bir tiiketim nesnesine dontistiiriildiigii programlara yer verdigi goriilmektedir. Bu
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baglamda, Oniirmen’in dénemin popiiler televizyon programlarindan biri olan, bir grup
insanin kapali bir evde tiim yasantilarinin kameralar araciligiyla izleyiciye sunuldugu
BBG (Biri Bizi Gozetliyor) adli programdan ilham alarak iirettigi “BBG Evi” (Gorsel 8)
adli galismasi, 6zel hayatin teshirciligini ve medyanin bireyi nasil bir nesneye doniistiir-
diigiinii 6zellikle kadin tizerinden vurgulayan bir ¢aligma olarak degerlendirilmektedir.
Bu eserinde, sanat¢1 metal kutular igine katmanli baskili tiiller yerlestirerek televizyon
ekrani estetigine benzer bir gorsellik sunmustur (Giines, 2013: 126-127). (Giines, 2013:
127).

Gorsel 8. Irfan Oniirmen, BBG Evi, Tiil Kolaj, 35x50 cm, 2003 (Fotograf : Pi Artworks Istanbul),

Oniirmen’in katmanli estetigi, bedenin temsiliyle ilgili kesinlikleri de sorgulamaktadur.
Bu ¢ergevede, sanatcinin ¢alismalar1 yalnizca estetik degil, ayni zamanda kimlik, bel-
lek ve medyanin birey iizerindeki etkilerine dair kavramsal bir sorgulama sunmaktadir.
Sanatginin ¢alismalarinda tiil malzemesini de kullanarak iiretimlerinde sik¢a ele aldig1
ortiinme, gizlenme, saklanma ve goriiniir olma gibi kavramlar, figiir odakli eserlerine
farkli anlamlar ytiklemektedir. Ayrica, tiilliin gecirgen, hafif ve ayn1 zamanda kapatici
ozellikler tagimasinin, yapisokiim kuramindaki “muglaklik” anlayisiyla ortiistigii diisii-
niilmektedir. Bu resimlerle karsilasan izleyicinin zihninde, ¢aliymadaki imgeleri ¢6ztim-
lemeye calisirken, ¢ok katmanli ve farkli anlam ¢agrisimlari olusabilmektedir. Oniir-
men’in til kullaniminda, renk ve form a¢isindan ayrisan katmanlar, izleyicinin goziinii
ylizey tizerinde hareket ettirmeye de tesvik eden bir dinamizm yaratmaktadir. Sanatgi
bazi kompozisyonlarinda tiiliin yar1 kapaticilik 6zelliginden faydalanarak katman sek-
linde yiizeye yigilmis formlar elde etmis, boylelikle eserlerine derinlik kazandirmigtr.
Bu anlamda belirtilebilir ki sanat¢inin resimlerinde en dikkat ¢ekici unsurlardan biri, bu
gok katmanl1 yapinin yarattig1 devinim ve derinlik hissidir (Can, 2019: 2).
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Oniirmen, yirmi yili agkin siiredir tiil ile ¢alismasina ragmen, 2019 yilinda kagit kolaj
tretimine yeniden yonelmistir. 2019 yilinda Barin Handa gergeklesen “Atonal 9 Solo”
kapsaminda ag¢tig1 “Hi¢” adli kisisel sergisinde, uzun yillar boyunca biriktirdigi desen-
leri, ¢izimleri ve notlar1 donistiirerek biiyiik dlgekli bir kolaj duvar: tiretmistir. Sanatgi,
arsivledigi bu materyalleri incelerken gelistirdigi refleks dogrultusunda, desenleri yirtip
keserek yok etme eylemini gerceklestirmistir (Giin, 2019: 1). Siyah bir yiizey {izerinde
birlestirdigi kesik desen pargalariyla soyut bir dil gelistiren sanatgi, bu yaklagimiyla hem
yok etme hem de yeniden insa etme siirecine dayali sanatsal bir yontem ortaya koy-
maktadir. Sanat¢inin kendi resimlerini parcalama ve bunlardan yeni ¢aligmalar tiretme
baglaminda kolajin kendi i¢indeki anlamini daha da derinlestirdigi ve bir anlamda yapi-

sokiimle de daha derinden bir baglant1 kurdugu diistiniilmektedir.
3.1.3. Jeff Koons

Amerikali sanatg Jeff Koons giinlitk imgeleri ve nesneleri, izleyiciyi yasadig1 zamanla ve
tarihi gecmisiyle diyaloga sokan sanat eserlerine doniistiirmektedir (“Jeff Koons”, t.y.).
Sanatginin giiniimiiz sanat diinyasinin en 6nemli sanatgilarindan birisi olarak gériilme-
sine ve kendisine sunulan dvgiilere ragmen bazi elestirmenler, Koons>un yaklasimini
ytizeysel bulduklari i¢in sanatgiyi elestirerek onu zengin zevklere hitap etmek i¢in sanat-
taki temalar1 ve gelenekleri dnemsizlestirmekle suclamaktadirlar. Jeff Koons'un eserleri,
ilk bakista postmodern estetik baglaminda tiiketim kiiltiiriine ait nesneleri yiiceltir gibi
goriinmektedirler. Koons kendisi de ¢aligmalarinda ideolojik igerigi reddettigini soyle-
mistir (Mattei, 2024).

Fakat sanat¢inin tirettigi imgeler kitsch anlayisa yakin ve popiiler imgeler olsa bile, cogu
zaman bagka imgelerin parodisini iiretmekte, onlari taklit etmekte ya da ironik gonder-
melerle yeniden anlamlandirmaktadir. Bu yoniiyle Koons'un isleri, siirekli doniisiim ve
yeniden iiretim i¢cinde olan postmodern kiiltiiriin gorsel bir temsili olarak degerlendiri-
lebilmektedir (Pooke ve Whitnam, 2011: 103).

Koons'un fotogercekgi kolajlari, ayna yiizeyli paslanmaz gelik balon hayvanlar1 ve “An-
tik” serisindeki resimleri, kopya, tekrar, gonderme kavramlarini 6ne ¢ikararak 6zgtinlitk
mitini de sorgulamaktadir. Kendisi de bu serideki ¢aligmalarinin siirecini tanimlarken
su ciimleleri kullanmistir: “Cagdas zaman duygusuyla basliyorum ve Lichtenstein veya
Dali gibi farkli sanat¢ilara, Manet’ye, Ronesans sanatgilarina veya Praxiteles ve Apelles
gibi antik ¢agin en biiyiik sanatcilarina gondermeler yapiyorum” seklinde belirtmistir
(“Jeft Koons”, t.y.). Koons, Apelles veya Praxiteles gibi klasik sanat ikonlarina génder-
me yaparken, bu gondermeleri oldugu gibi yeniden iiretmemektedir. Onlar1 titketim
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kiltiiriintin estetik formlariyla i ige gegirerek hem parodisini yapmakta hem de temsi-
lin sabitligini bozmaktadir. Bu baglamda Koons'un géndermeleri, sanat tarihinin otori-
tesine dair atlaklar acan ve gegmisin imgelerini, giincel baglamda ironik, ¢ogul ve cogu
zaman ylizeysel gibi gériinen ama derin anlam kirilmalari tasiyan yapilar olarak yeniden
kuran yapisokiimsel jestler olarak nitelendirilebilmektedir. Bu baglamda yapisokiimsel
bir bakisla degerlendirildiginde de, bu imgelerin ardinda sabit bir anlam1 bulunmadigy,
stirekli bagka bir gosterene ertelenen, ¢ogul ve kaygan anlam katmanlar1 bulundugu ka-
bul edilebilmektedir.

Antik serisi ¢aligmalarindan birisi olan “Antiquity 2” adl1 eseri, klasik sanat tarihine ait
¢iplak beden temsillerini, gagdas ve erotiklestirilmis popiiler kiiltiir imgeleriyle bir araya
getirerek temsili, bedeni ve anlami sorgulamaktadir (Gorsel 9). Eserde yer alan klasik
heykel figiirleri, ge¢misin idealize edilmis ¢iplaklik anlayisini temsil etmektedir. Ancak
merkezde konumlanan i¢ ¢camasirl kadin figiirii ile plastik oyuncaklar ve sisme yunus
gibi dgeler, bu temsili ironiyle kirilmakta ve anlamin sabitligi bozulmaktadir. Bu gorsel
yapi, Derridanin merkezin yikimi diisiincesiyle uyumlu bigimde, kutsal ve degismez ka-
bul edilen gostergeleri yapinin i¢cinden ¢oziime kavusturmaktadir. Koons'un teknigi ne
kadar yagli boya olsa da kolaj estetiginin katmanlilik etkisiyle gortiniir kildig1 ytizeyde,
beden bir 6zne olmaktan c¢ikarak; kiiltiirel, tarihsel ve zamansal katmanlarla 6rilmiis
¢oklu anlamlara agik bir iz haline gelmektedir. Ciplaklik, yalnizca estetik bir mesele ol-
maktan ziyade; titketim, erotizm ve temsil politikalarinin kesistigi bir sdylemsel ¢atis-
ma alani olarak goriinmektedir. Bu yoniiyle eserin, Bat1 sanatinin beden temsiline dair
merkezi yapilar1 sokmekte ve Derridact anlamda yapinin ¢atlaklarini goriiniir kildig:
belirtilmektedir.

Gorsel 9. Jeff Koons, ‘Antiquity 27, 2009-2011, Tuval iizerine yagliboya, 259.1 x 350.5 cm, (“Antiquity”, t.y.).
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3.1.4. Nur Kogak

Nur Kogak’m “Vitrinler Serisi” baglig1 altinda iiretilen eserlerde, sanat¢1 ¢orap, i¢ ¢ama-
sir1, ruj ve parfim sisesi gibi giindelik tiiketim nesnelerini resmetmektedir (Gorsel 10).
Bu nesnelerin tuval tizerindeki diizenlenisi, fiziksel bir kolaj etkisi yaratmakla birlik-
te, dogrudan kes-yapistir yontemine degil, resimsel diizenleme ve katmanlama yoluyla
olusturulmustur (Karagoz, 2024: 76-77).

Gérsel 10. Nur Kogak, “Berk Corap”, “Vitrinler” Serisinden, Tuval Uzerine akrilik ve yaghboya, 114x162 cm
1987, Ozel Koleksiyon (Karagoz, 2024: 77).

Sanat¢inin kompozisyonlarinda dikkate deger bir diger unsur, figiirlerin pargali yapisi
ve bu parcalarin st iiste gelme bi¢imidir. Ancak bu st tiste binme durumu, saydam
renklerin kullanimi sayesinde figiirlerin birbirini 6rtmesi yerine, gecirgenlik etkisi ya-
ratmaktadir. Boylelikle kompozisyon sabit ve merkezi bir biitiinlitkten uzaklasarak gok
katmanli ve agik uglu bir yapiya dontismektedir. Derridanin yapisokiim kavramuyla ilis-
kili olarak, bu yap1 igerisinde her bir imge, diger imgelerle birlikte yeniden anlamlana-
bilmektedir (Derrida, 1982).

Kogak'in eserlerinde siklikla karsilasilan tekrarlar, 6zellikle i¢ ¢amasir1 ve corap gibi
formlarin varyasyonlari, bi¢cimsel olarak izleyicinin gorsel bellegiyle iliski kurmaktadir.
Bu tekrarlar, anlamin netlesmesine degil, tersine, izleyicinin algisinda bir kayma olus-
masina neden olabilmektedir. Yapisokiim anlayisina gore, bu tiir yapilar, anlamin ¢ogul-
lugunu ve kararsizligini goriiniir kilmaktadir (Culler, 1983). Izleyicinin algisina yonelik
kafa karigiklig1 yaratmay1 saglayan baska bir unsur da renk kullanimi olarak kabul edile-
bilmektedir. I¢ camagir1 temsillerinde agirlikli olarak tercih edilen beyaz renk ile zemin
ve figiir arasinda kurulan acik-koyu kontrastlar, klasik figiir-zemin ayrimini belirsiz-
lestirmektedir. Bu muglaklik da Derridanin belirttigi anlamin ertelenmesi durumuyla
ortiigsmektedir.
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Reklam estetigini yansitan ruj ve parfim imgeleri ise, yliksek sanat ve giindelik kiil-
tiir arasindaki ayrimi problematize etmektedir. Yapisokiim kuraminda sik¢a karsilasilan
ikili kargitliklarin ¢oziilmesi, Kogak'in bi¢imsel tercihlerinde agik¢a gozlemlenmektedir.
Sanatg1, bu ayrimlari bulaniklastirarak gorsel kiiltiiriin yerlesik deger sistemlerini sorgu-
lanmaktadir.

3.1.5. Tom Wesselmann

Amerikan Pop Sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Tom Wesselmann (1931-
2004), popiiler kiiltiiriin magazin dergilerinde ve kitle iletisim araglarinda yer alan kadin
figtirlerini, erotik bigemlerle eserlerinde kullanmigtir. Pop Sanatta kadin imgesi, ¢ogun-
lukla cinsellikle yiiklenmis ve seyirlik bir nesne konumuna indirgenmistir. Bu baglamda,
sarigin, kirmizi dudakl ve gekici bir figiir olarak temsil edilen kadin bedeni, kiiltiirel bir
stereotip haline getirilmistir. Antmen (2013: 161-162), Wesselmann'in eserlerinde ¢iplak
kadin figiiriniin zaman zaman bir yiiz bile barindirmayan, yalnizca erotik bir nesne
olarak sunulan bir temsile dontistiigiinii vurgulamaktadir. Boylelikle kadin bedeni bu-
rada, bir 6zne olmaktan ¢ikarak temsiller zinciri i¢inde yeniden yazilmig bir gostergeye
doniismiis, kadin kavramu ise biittinliiklii bir kimlikten ziyade, erotik ¢agrisimlarla dolu
bir gorsel yap1 tasi olarak ele alinmistir. Boylelikle bu temsillerin bir yandan kadinhig:
erotik bir ikon haline getirirken, diger yandan bu gosterimin yapayligin1 ve ideolojik
kodlarini gortintir kilmaktadir. Bu kirilma noktalari, yapinin kendi i¢inde ¢oziilmeye
acik oldugunu gostermektedir.

Sanatgy, ilk kolajlarinda dokular1 ve renkleri 6n plana ¢ikarmak igin gazete pargalari,
kumaslar ve yapraklar gibi malzemeler kullanmistir. Zamanla boyay1 da eserlerine dahil
etmis ve ayrica gercek nesneleri kompozisyonlarina ekleyerek yerlestirme sanatina uza-
nan ¢alismalar tiretmistir (Gorsel 11) (Karslhgil, 2014: 22). Bu ger¢ek nesneler, tamamen
glindelik islevlerinden koparak, resim yiizeyinde birer kompozisyon 6gesi durumunda-
dirlar.
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Gorsel 11. Tom Wesselmann, “Banyo-2”, 122 x 185.5 x 15 cm , Karisik teknik, 1963 (Karshgil, 2014: 23).

Wesselmannin galigmalarinda goriilen giindelik yasamdan gergek nesneler, sanat ile
gergeklik arasindaki sinirin yapayhigini da ifsa etmektedir. Bu, hem gergekligin temsi-
line dair bir yanilsama yaratir, hem de bu yanilsamanin sahiciligini sorgulamaktadir.
Ornegin sanatg1 biiyiik boyutta bir yagh boya resmi olan “Banyo-3” adli eserine gercek
bir dus perdesi, gamagir sepeti, banyo kapisi ve paspas koyarak gercek bir mekan yanil-
samas1 yaratmistir (Gorsel 12). Sanatgi, resimde birebir 6lgekli bir derinlik yaratarak
tasvir ettigi banyo-dus boliimii ile, yeni dug almis ve kurulanan ¢iplak kadin figiiriinii bir
araya getirerek bu optik yanilsamayi giiclendirmistir (Giines: 2013: 61-62). Hacimsiz bir
formda tasvir edilmesine ragmen, sar1 saglari, agzi, gogiis uglar1 ve cinsel bolgesine yapi-
lan vurgular sayesinde figiiriin dikkat ¢ekici hale getirildigi sdylenebilmektedir. Ayrica,
kompozisyonun biiyiik bir kismin1 kaplayan koyu lacivert banyo fayanslarinin, figiirii 6n
plana ¢ikaran bir arka plan 6gesi olarak kullanildig: goriilmektedir.

Gorsel 12. Tom Wesselmann, “Banyo-3”, Tuyb, plastik, perde, banyo kapisi, havlu, camagir sepeti, karisik
teknik, 213 x 270 x 45 cm, 1963 (Yilmaz, 2006: 188).
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Wesselmann'in kadin temsilleri, ilk bakista cinselligi yiicelten ve idealize eden imgeler
gibi goriinse de, yapisokiimsel okuma sayesinde bu temsillerin ardinda yatan ideolojik
ve metalastirict yapilarin kirilganlig1 agiga ¢ikmaktadir. Bu, gorsel kiltiiriin sundugu
imgelerin hicbir zaman notr olmadigini, aksine birer iktidar diizeni ve séylem treticisi
olarak islev gordiigiinii géstermektedir.

SONUC

Bu ¢alisma, ¢agdas sanatta kolaj yontemiyle ele alinan ¢iplak bedenin temsiline yonelik
yaklagimlar1 yapisokiim kurami ¢ergevesinde ele almay1 amaglamigtir. Calismada ele ali-
nan bes sanatci olan Bedri Baykam, Irfan Oniirmen, Jeff Koons, Nur Kogak ve Tom Wes-
selmann’in eserleri, ¢iplak bedenin estetik bir nesne olmanin 6tesinde; kiiltiirel, politik
ve ideolojik bir yap1 olarak temsil edildigini gostermektedir. Bu sanatgilar, kolaj, montaj
ve katmanli teknikleriyle yalnizca gorsel diizeni degil, ayni zamanda anlam tiretim sii-
reclerini de parcalamakta ve yeniden kurmaktadur.

Bu sanatgilarin eserleri {izerine yapilan yapisokiimcii okumada Derridanin yapisokiim-
cii kuram eksininde belirttigi 6zelliklerden en ¢ok; anlamin sabitlenemezligi, temsilin
¢ok katmanlilig1 ve ikili karsitliklarin sorgulanabilirligi tizerinden kurulmus oldugu go-
rilmiistiir. Yapisokiim baglaminda degerlendirilen bu eserler; dogal/yapay, ¢iplak/giyi-
nik, 6zne/nesne gibi Bat1 diisiincesine igkin ikili karsitliklar1 goriiniir kilarak bunlarin
istikrarin1 bozmaktadirlar. Ozellikle kolajin sundugu pargalama ve yeniden birlegtirme
islevi, temsilin siireksizligini ve bedenin sabit bir anlam tagimadigini ortaya koymak-
tadir. Derridanin “différance” kavrami ¢ergevesinde de, bu sanatgilarin gorsel anlatila-
r1 hem goriinen ile gizlenen hem de ge¢mis ile simdi arasinda salinan bir “farkliliklar
oyunu” kurmaktadir. Her bir sanatgi, kendi déneminin ve kiiltiirel baglaminin izlerini
tasirken, ayni zamanda sanat tarihine gondermelerde bulunmakta; boylece ge¢misin im-
gelerini bugiiniin estetik ve ideolojik yapilariyla yeniden iliskilendirmektedir.

Bedri Baykam’in ekspresif ve politik tislubu, bedenin 6zgiirlesmesi iizerinden hem bi-
reysel hem toplumsal temsilleri ¢ogullastirirken, Dogu-Bati ikiligini ve Tiirkiyedeki
sansiir-¢iplaklik gerilimini ifsa etmektedir. Onun kolaj ve fotografi i¢ ice gegiren estetik
dili, tekil bir gergeklik anlayisini bozar, trettigi imgelerdeki anlamin béylelikle stirekli
ertelendigi goriilmektedir. Irfan Oniirmen’in ise tiil ve katmanl kolajlarla olusturdu-
gu gorsel yapi, bedenin ne tam olarak goriiniir ne de tamamen gizli oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu ara-haller, Derridanin différance kavramiyla uyumlu sekilde anlamin
sabitlenemezligini ve bedenin kendilik taniminin her zaman ertelenen bir yap1 oldu-
gunu yansitmaktadir. Ayni1 zamanda Oniirmen’in giincel televizyon programlarindan
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etkilenerek resimlerini olusturmasi da zamanin kiiltiiriine ve bu yapidaki ¢atlaklara gon-
dermeler olarak kabul edilebilmektedir.

Jeff Koons bedenin pornografik bir nesneye indirgenmesini kitsch estetikle birlestirerek,
izleyiciye gosterilenin yiizeyde kalan bir fetis mi, yoksa bu fetisin ardinda gizlenmis bas-
ka bir ideolojik yapt m1 oldugunu tarih ile baglantili imgelerle birlikte sorgulatmaktadir.
Bu, yapisokiimiin temelinde yer alan goriiniis ile 6z arasindaki farkin silinmesine 6rnek
olmustur. Nur Kogak ise fotogergekgilikle kadin bedeninin medyatik temsiline elestirel
bir mesafe koymaktadir. Gergekligi taklit eden ama aslinda sahicilikten uzak olan bu im-
geler, daima bagka imgelerin izlerini tagimakta, yapisokiimiin sonsuz oyunu sayesinde
anlam siirekli ertelenmektedir. Tom Wesselmann, reklam estetigini ve popiiler kiiltiirii
kullanarak kadin bedeninin tiiketim objesi haline gelisini stilize ederken, bu temsilin
yapayligini da goriiniir kilmaktadir. Onun eserleri, “dogal beden” mitini desifre eden bir
yapisokiim islevi gormektedir.

Sonug olarak, yapisokiimcii yaklasim; anlamin sabit, kesin ve baglamdan bagimsiz ola-
rak var olamayacagini ileri siirmektedir. Bu baglamda, aslinda sanat eserleri de tek bir
dogrultuda okunamaz. Her bir temsil, farkli baglamlarda yeniden yapilandirilmakta ve
anlam, siirekli olarak ertelenen bir olus haline dontismektedir. Bu ¢alisma, ¢agdas sana-
tin ¢iplak bedenin temsillerini Derridanin 6nerdigi gibi sabit bir merkeze yerlestirmek
yerine, ¢atlaklari, bosluklar: ve ertelenmis anlamlari i¢inde barindiran metinler olarak
ele almaya calismistir. Bu baglamda gelecek arastirmalar igin yapisokiimcii yontemle
dijital kiiltiirle iliskili galismalarin ya da farkli cografyalara ait kiiltiir ve toplum yapi-
lartyla iligkili karsilastirmali cagdas sanat caligmalarinin okumalarinin yapilmasi 6ne-
rilebilir. Boylelikle yeni ¢agin temsillerinin ¢ok katmanli, melez ve kiiltiirel yapisinin
ortaya konacag: disiiniilmektedir. Ciinki her temsil, icinde bulundugu dénemin algsi,
cografyanin kiltiirel iklimi ve izleyicinin yorumu ile yeniden bigimlenmektedir. Bu ne-
denle, anlami sabitlemenin degil, anlamin devinimini izlemenin, farkli kiiltiirlere ait,
farkli yontem ve tekniklerle yapilan ¢aligmalardaki anlamin ve devinimin izlenmesinin
cagdas sanat alani i¢in yararli olacag diisiintilmektedir.
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