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HOCA KANUNI MEHMET BEY’iN ACEMASIRAN SAZ SEMAISININ BiGIMSEL
ANALiIZI"
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Kibele Kivilcim GIFTCI®
Ozet

Geleneksel Tirk muzigi igerisinde Ozellikle saz semaileri, galgisal repertuvarin 6zgiin, etkileyici ve belirgin
tarlerinden biri olarak dikkat gekmekte, bu mazidin hem teknik hem de estetik ydnuna ortaya koyan 6nemli bir
saz formu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu form, ayni zamanda egitici yoniyle de dikkat gekmekte ve mizik egitimi
acisindan buyudk 6nem tagimaktadir. 17. yuzyihn énemli bestekéarlarindan biri olan Kanuni Mehmet Bey, bu
formda verdigi eserlerle hem dénemin estetik anlayisini yansitmis, hem de saz semailerinin bigimsel gelisimine
onemli katkilarda bulunmustur. Bu galisma, Kanuni Mehmet Bey’in Acemasiran Saz Semaisini, bigim, estetik
ve sanatsallik agisindan ele alarak, bu eserlerin yapisal 6zelliklerini ve bestecinin Usldb anlayisini detayl
bicimde incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmada yapilan bigimsel analizde Akdodu’'nun bigimsel analiz
yontemi kullaniimigtir. Ayrica, bestecinin sanatsal yaklagimi ve eserlerinin geleneksel Turk muzigi
repertuarindaki konumu, donemsel muzik anlayigi baglaminda yorumlanacaktir. Bu arastirmanin, geleneksel
Tark miziginde saz semaisi formunun sireg igindeki gelisimi ve islevi hakkinda 6nemli ¢ikarimlar sunacagi
distnulmektedir. Elde edilen bulgularin, geleneksel Turk mazidi teorisi, icrasi, egitimi ve bestecilik anlayigi
acisindan 6nemli katkilar sunacagi ve bu nedenle genis kitlelerce incelenip degerlendirilecedi 6ngdériulmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kanuni Mehmet Bey, Saz Semat, Bicim, Ciuimle, Analiz.
FORMAL ANALYSIS OF HOCA KANUNi MEHMET BEY’S ACEMASIRAN SAZ SEMAI

Abstract

In traditional Turkish music, saz semais, in particular, attract attention as one of the original, impressive and
distinctive genres of the instrumental repertoire, and stand out as an important instrumental form that reveals
both the technical and aesthetic aspects of this music. This form also stands out for its educational aspects
and is of great importance for music education. Kanuni Mehmet Bey, one of the most important composers of
the 17th century, not only reflected the aesthetics of the period with his works in this form but also made
significant contributions to the formal development of the saz semai. This study aims to examine Kanuni
Mehmet Bey's Acemasiran Saz Semai in terms of form, aesthetics and artistry, and to examine the structural
features of these works and the composer's understanding of style in detail. The formal analysis conducted in
this study utilizes Akdogu's formal analysis method. Furthermore, the composer's artistic approach and the
position of his works within the traditional Turkish music repertoire will be interpreted within the context of his
understanding of period music. This research is expected to yield important insights into the evolution and
function of the saz semaisi form in traditional Turkish music. It is anticipated that the findings will significantly
contribute to traditional Turkish music theory, performance, education, and compositional understanding, and
will therefore be widely studied and evaluated.
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Girig

Tark kaltrd icerisinde muazik, kendi 6zgln karakterini ve degerini ancak geleneksel muziklerinin detayh bir
sekilde incelenmesi, bu alanda yapilan akademik calismalarin desteklenmesi ve buyuk besteciler ile halk
sanatcilarinin eserlerinin kapsamli analizlere tabi tutulmasi ile kazanabilir. “Kltdr, asirlar boyunca diinya
Uzerinde varlik gosteren butiin toplumlarin geleneklerini, ahlaki degerlerini, cografi yapisini ve yasayis
bicimlerini yansitan degerler butinuddr. Kiltirin en énemli ézelligi toplumun ge¢gmis ten ginimuze kadar
gegcirdigi sliregle gelisen ve degisen bir yapida olmasidir’ (Colak, Karaburun Dogan, 2025: 266). Bu noktada,
Sayan (2003) tarafindan da vurgulandigi gibi, geleneksel sanat ve halk mizikleri Uzerine yapilacak
derinlemesine arastirmalar, Turk muizik kdltirindn anlasiimasi ve gelistiriimesi agisindan kritik bir 6neme
sahiptir (s.7). Bunun yani sira, Ulkede faaliyet gosteren resmi miizik kurumlarinin da s6z konusu konulara
gerekli destegi saglamasi gerekmektedir. Geleneksel Tirk miiziginde, bestekarlarin énemini ortaya koymak
acisindan, eserlerinin incelenmesi 6nemli bir 6l¢it olarak degerlendirilebilir. Bu incelemelerin bestekarlari
bitiindyle kapsayacak sekilde ve derinlemesine bir arastirma gergevesinde ele alinmasi gerekmektedir (Oter,
2012,s.1).

Bu calismada, Kanuni Mehmet Bey'in Acemasiran Saz semaisi, bigimsel agidan incelenmistir. Calismada
oncelikle kavramsal temeller ele alinarak, Turk muzik geleneginde tir, bicim ve bunlarin siniflandiriimasi ile
birlikte muzikal analiz metotlari Gzerinde durulmustur.

Arastirmanin temel problemi, "Kanuni Mehmet Bey’in Acemasiran Saz Semaisinin bigimsel analizi nasildir?
Eserde estetik guzelligi ve sanatsallii olusturan etkenler nelerdir?” sorusu gergevesinde belirlenmistir.

.Turk Miziginde “Form” Kavrami

Form, kelime olarak 'sekil' ya da 'bigim' anlamina gelmektedir. Kavram olarak form, bigim bilgisi olarak
kullaniimaktadir. Glizel sanatlarin her alaninda farkli bir ifade tarzi kazanmig; maddi yoninin yani sira 6znel
bir nitelige de birtinerek heykelden mimariye, mimariden resme, resimden giire ve nihayetinde masikiye dogru
ilerleyerek maddi formdan siyrilip manevi bir boyuta ulasmistir (Koray, 1957: 7).

Her formun kendine 6zgi bir kurulus diizeni vardir. Sanat eserleri bu form diizeni iginde kendini bulur ve bir
deger kazanir. Mlzikte makam, ritim, ezgi, seyir igyapiyi; eserin bicimi (Kar-Beste-Agir Semai vd.) ise dis
yaplyi yani formu olusturur (Cangal, 2008: 1-2).

Muzik alaninda formun bugulnki diizeyine ulagsmasi, uzun bir gelisim sireci ve ciddi bir birikimi gerekli kilmistir.
insanoglunun heniiz konusmayi 6grenmeden énce, ¢ikardidi seslerin kalinlik (pest) ve incelik (tiz) derecelerini
kullanarak kendini ifade etmeye galistigini varsaymak pek de zor degildir. Bu baglamda, insanin durgun ve
sakin duygularini daha ¢ok kalin seslerle, heyecanli ve neseli duygularini ise ince ve gugli seslerle dile
getirmesi oldukga dogal karsilanabilir. Bu temel egilim, bizi muizikteki ‘form' kavraminin ilk izlerine
gétiirmektedir. ik insanlarin duygularini adeta bir 'med-cezir' (gelgit) gibi pest ve tiz sesler araciligiyla aktarma
bicimi, bugline kadar temel mantigini koruyarak gelmigtir. Bu yaklasimi, sessizlikten heyecana ve yeniden
sessizlige uzanan bir yapi olarak yorumlamak miimkindir. Mizikal anlamda bu yapl, 'Giris—Gelisme—Sonug'
ya da daha geleneksel terimlerle 'Zemin—Miyan—Karar' seklinde ifade edilebilir. Bu yapi, mdsikinin dogasinda
var olan temel gerceklige isaret eder ve modern muzik formlarinin da gogunlukla bu Ggli yapiya dayandigi
gorulmektedir. S6zli ve serbest dodaglamaya dayali icralarda 6rnegin Durak, Naat, Mevlid, Gazel, Kaside gibi
turlerde bu yap1 net bir sekilde gézlemlenir. Bu eserlerde genellikle kalin seslerle baslanir, tizlerde genisleyerek
bir zirveye ulasilir ve ardindan tekrar baslangi¢ noktasina dondldr. Mizikte, ses dinyasinin soyut boyutlarini
somutlastirabilmek igin bu tiir bicimsel yapilara duyulan ihtiyag kaginilmazdr. iste bu yapisal diizen ve mantik
butind, form kavrami ile tanimlanabilir (Hatipoglu, 1996: 4).

Akdogu (1996), form ile ayni anlami tagiyan “tiir’ kavramindan bahsetmis ve tir kavraminin, genel anlamda
ortak 6zelliklere sahip olgularin her biri oldugunu ifade etmistir. Ornegin, "canli" kavrami bir temel tir olup, bu
tire ait en belirgin ortak 6zellik, yagsam faaliyetlerini sirdurebilme yetenegidir. Akdogu tlrler kavramini, iki ana
kategoriye ayirmaktadir: temel tiirler ve alt trler. "Canli" kavrami temel turr olarak degerlendirildiginde, bu temel
turdn alt kategorileri "insan", "hayvan" ve "bitki" olarak siralanabilir. Her bir alt tir, bagdl oldugu temel ture igkin
dzellikler tagimaktadir. Bu tiirler arasindaki hiyerarsik yapi, bir zincir biciminde dusiinilebilir. insan, canlh
turinln bir alt tirl olmasina ragmen, kendi iginde de farkli alt kategorilere ayrilabilmektedir. Ornegin, insanlar
fiziksel 6zelliklerine veya genetik varyasyonlarina gore gesitli alt gruplara ayrilabilirler. Bu baglamda, "insan"
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da bir temel tur olarak ele alinabilir. Hem temel turleri hem de bu turlerin alt turlerini olusturan ortak unsurlar
bulunmaktadir. Insan tariini degerlendirdigimizde, temel ortak unsurlar arasinda canlilik, digiinme yetenegi
ve konusma becerisi gibi faktorler 6ne gikmaktadir (s.1).

1.2.Onur Akdogu’da Tirler ve Tiirlerin Siniflandiriimasi

Akdogu (1996) , mizigin hem temel bir tir olarak kabul edildigini hem de glizel sanatlarin bir alt tirt olarak
degerlendirildigini ifade etmistir. Tirk miziginde yaygin bir yanhs anlama olarak "form" terimi yerine kullanilan
"tar" kavraminin, mizik baglaminda belirli amaglar dogrultusunda ele alinmakta oldugunu séylemistir. Ulusal
ve uluslararasi mizik ayriminda belirleyici olan unsurlar; makém, ton, ritim, sozler, ¢algilar, seslendirme
bigimleri (tavir), kullanilan ses dizgeleri ve yagam bigimidir. Uluslararasi miizigin alt tirleri giiniimiizde kiresel
Olgekte yayginlik kazanmig durumdadir. Ulusal bir mizik turd olan geleneksel Turk muziginin temel belirleyici
ozelligi, makamsal yapi sergilemesidir. Bunun yani sira, bu mizik trtiinde kullanilan ses veya perde dizgeleri,
calgilar, seslendirme bigimleri ile sdzel bigim ve igerik de belirleyici unsurlar arasinda yer almaktadir. Mizigin
iceriginin dunyevi veya inan¢ temelli olmasi, bagka bir deyisle, Uretim amacinin niteligi, mazik tdrlerini
belirleyen 6énemli faktdrlerden biridir. Bu baglamda miizigin, ulusal veya uluslararasi olmasina bagl olarak,
"dinyevi mizik" ve "inang temelli mlzik" olmak Uzere iki alt tire ayrilmakta oldugunu belirtmistir (s.2).

Miizik

Uluslararasi

Muzik

inangsal
Miizik

inangsal
Miizik

Diinyasal
Miizik

N\ /|

Sekil 1. Miizik Tirleri (Akdogu, 1996, s.2).

Akdogu (1996), muzigin Uretiimesinden seslendiriimesine kadar tamamiyla geleneksel ya da ¢agdas olan
6gelere bagimh olusunun tiri belirlediginden bahsetmistir. Ogeler dikkate alindiginda, geleneksel mizik,
cagdas mizik ve mizik turleri olmak tizere iki kisimli tiire ayrilmistir. Bu baglamda Tirk muziginde “Geleneksel

Tark Mazigi

ve “Cagdas Turk Muzigi” olmak UGzere iki alt tird igerdiginden bahsetmistir (s.3).
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Geleneksel
Turk Muzigi
(GTM)

inangsal
Miizik

Diinyasal
Miizik

N\

Diinyasal
Miizik

v

Cagdas Turk
Miizigi (CTM)

|

inangsal
Miizik

Sekil 2. Tiirk Miizigi Turleri (Akdogu, 1996, s.3).

Akdogu’nun disinda tdrlerin siniflandiriimasi konusunda Ozkan’a (1994) gére; Tirk muziginde tirler genel
olarak dini ve din disi olmak (izere iki ana baglik altinda siniflandiriimaktadir. Dini miizik; cami, tekke ve diger
dini mekanlarda icra edilen eserlerden olusur. Bu grupta ilahi, kaside, durak, mevlid, tevsih ve minacat gibi
tarler yer almaktadir. Din digi muzik ise, saray ve meclislerde gelisen klasik Turk musikisi ile halkin ortak

zevkine hitap eden halk mizigini kapsamaktadir (s. 231-235).

Tanrikorur’a (2003) gore ise; Dini ve din disi ayriminin yani sira, islevsel bir siniflandirma da yapilabilmektedir.
Buna gore, eglenceye yonelik hafif tirler (sarki, oyun havalari, kogekge vb.) ile dgretici veya téren amagch
kullanilan turler (ilahi, mevlid, mersiye) birbirinden ayrilmaktadir (s. 107-110). Bu bakis agisi, Turk muziginde
tirlerin yalnizca bigimsel degil, ayni zamanda toplumsal islevleri bakimindan da siniflandiriidigini

gOstermektedir.

Cizelge 1. Tiurk Mizigi Turlerinin Alt Turlere Ayrilmasi (Akdogu, 1996: 4)

GELENEKSEL TURK MUZIGi

(GTM)

GAGDAS TURK MUZIGI (CTM)

1. Geleneksel Halk Muzigi (GHM)
2. Geleneksel Sanat Muzigi (GSM)

Diinyasal
3. Geleneksel Askeri Miizik / Mehter Mizigi
(MEM)

4. Eglence Muzigi (EGM)

1. Cagdas Sanat Muzigi (CSM)

2. Cagdas Askeri Miizik /Bando Miizgi
(BAM)

3. Yigin Muzigi
a) Pop
b) Caz

1. Cami Miizigi (CAM)

inangsal 2. Tasavvuf Mizigi
a) Tasavvuf Sanat Mizigi
b) Tasavvuf Halk Mizigi

1. Cagdas Tasavvufi Sanat Muzigi
(CTSM)
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1.3. Geleneksel Tiirk Miiziginde Bigim ve Bigimsel Ogeler

Ozkan (1994) Tirk miziginde “bigim”, bir eserin i¢ yapisini olusturan ve onu bitlinlik iginde kavranabilir hale
getiren melodik, ritmik ve yapisal dizen olarak tanimlanir. Bigim, eserin ana hatlarini belirleyen ciimle, dénem
ve bolum gibi dgelerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikar. Bagka bir deyisle bigim, muzik eserinde kullanilan
makam, us(l, melodik yapi ve bu unsurlar arasindaki iligkilerin dizenli bir batin olusturacak sekilde
kurgulanmasidir (s. 265-267).

Tanrikorur (2003) ise bigimi, “muzikal fikrin belli kurallar dahilinde geliserek bir butlinlik kazanmasi” seklinde
degerlendirir ve 6zellikle saz eserlerinde bigimin, haneler ve teslim bélimleri Gzerinden takip edildigini belirtir
(s. 115-116). Dolayisiyla Turk muziginde bicim, hem eserin yapisal iskeletini hem de bestecinin Uslup
anlayisini ortaya koyan temel bir kavramdir.

Geleneksel Tirk mizigi esas itibariyla “semai” bir musikidir (Behar, 1987, s.85). Uzun yillar boyunca bu
miizigin gerek ogretimi, gerek icrasi, gerekse bestelenmesinin teknik unsurlari, Dizgesel Ogeler, Calgisal
Ogeler, Ezgisel Ogeler, Ritimsel Ogeler, Sdzel Ogeler, icrasal Ogeler ve Bigisel Ogeler olmak (izere yedi baslik
altinda toplanmaktadir.

Aragtirmanin konusunu olusturan ve geleneksel Tuark muzidi 6geleri icerisinde yer bulan bigimsel 6geler,
eserler (izerinde bélim degil bélme anlayisini 6n planda tutan dgelerdir. Ornegin; hane—teslim, terenniim,
zemin—nakarat ve meyan—nakarat gibi boélimler, mizigin bigimsel yapisini olusturmaktadir. Geleneksel Turk
muziginde 6zellikleri yonuyle ayrilmis olan farkh bigimler kullaniimistir.

Bir eserin butunligund garanti altina almak icin kullanilan yapisal yapilandirmalar, onun bigimine dahildir.
Bigimi olusturan temel bilesenlerden biri, pargay! olusturan ifadelerin ve bdlimlerin sanatsal bir akista
dizenlenme bigimidir. Her sanat eserinin belirgin bir sekli oldugu kabul edilir. Bigim 6delerine hakim olmak,
Ozellikle mizik eserlerinde bigimi belirlemek igin bir 6n kosuldur. Bunlardan motif, ciimle, ciimlecik, dénem ve
b6lim en 6nemlileridir (Akdogu,1996: 67).

1.3.1. Motif

Bir eserin butunligunu garanti altina almak i¢in kullanilan yapisal yapilandirmalar, onun bigimine dahildir.
Bigimi olusturan temel bilesenlerden biri, pargay! olusturan ifadelerin ve bdlimlerin sanatsal bir akista
dizenlenme bigimidir. Her sanat eserinin belirgin bir sekli oldugu kabul edilir.

Bigim 6gelerine hakim olmak, 6zellikle miizik eserlerinde bigimi belirlemek igin bir 6n kosuldur. Bunlardan motif,
cimle, cliimlecik, ddnem ve bélim en énemlileridir (Akdogu, 1996: 67).

1.3.2. Ciimlecik

Bir cimle, genellikle makamin guglu veya duraklama seslerinden baska bir yerde melodik bir ilerleme boyunca
gorilen melodik bir yapidir. Kisa bir nefes alma izlenimi yaratir. Tek basina bir motif bir ciimleyi olusturabilir
veya onu olusturmak igin birden fazla motif birlestirilebilir. Soru ciimleleri, makamin glgli veya duraklama
seslerinden baska bir noktada tamamlandiklarinda gerilim ve beklenti olusturan climlelerdir. Soru cimlelerinde
kesin bir sonug yoktur. Yanit ciimleleri, maké&min gugliu veya duraklama sesiyle sonlanarak soru cimlesinin
neden oldugu gerginligi hafifletir. Dinleyici, yanit cimlelerini okudugunda bir tatmin duygusu hisseder (Akdogu,
1996: 54).

1.3.3. Cimle

Muzik eserlerinde genellikle doért dlgulik birimler halinde yer alan bélumlerdir. Her bir cimle tek basina kismi
bir anlam ifade edebilse de, ardisik ve bUtinlikli sekilde seslendirildiklerinde anlamli bir mizikal yapi
meydana getirirler (Sozer, 1996: 188). Genellikle bir butlnluk icinde belirli bir diislinceyi ifade eden cimleler,
¢ogu zaman birbiriyle iligkili iki motifin birlesiminden meydana gelir (Cangal, 2008:15). Akdogu'ya (1996) gore,
en az iki cimlenin bir araya gelmesiyle daha buyUk bir mizikal cimle olusur ve bu yapi, dinleyicide belirgin bir
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tamamlanmislik duygusu uyandirir. Cimleler, ulastiklari son etkilerine gore 'tam kararl' ya da 'yari kararll'
biciminde siniflandirilir. Eger bir ciimle, ait oldugu kipin gii¢li derecesinde sonlaniyorsa yari kararli; durulma
derecesinde (tonik) sona eriyorsa tamamen kararli olarak degerlendirilir (s.55).

1.3.4. Bolim

Baolum, ritmik ve makamsal etkileriyle birbirinden ayrilan ezgisel butlnlere verilen bir isimdir. Bir bélum, tek bir
dénemden olusabilecegi gibi birden fazla dénem de igerebilir; bazen yalnizca tek bir ciimle bile bdlim 6zelligi
gOsterebilir (Cangal, 2008:18-19).

Eserlerde yeni bir bolimiin basladidi genellikle us(l veya makadm geckileriyle, baska bir ifadeyle 6nceki
bdlimin karakterinden belirgin bir ayriligla ortaya ¢ikar; saz semailerinde ise haneler arasindaki bu ayrim
Ozellikle dordinci hanede gorilen usll degisimi ve zaman zaman eslik eden makam farklilasmasiyla daha
belirgin hale gelir (TDV islam Ansiklopedisi, ‘Saz Semaisi’, 2009).

Bir eserde bolim degisikligi, 6nceki boélime kiyasla ortaya ¢ikmis olan ve onu unutturan makamsal/ ritmik
doénlstim sayesinde anlagiimaktadir. Baska bir deyisle, eserin igerisinde yeni bir bolimin bagladigini belirten
en 6nemli unsur, ritmik ve makamsal degisimin sureklilik kazandigi yeni bir ezgisel ya da ritmik boyuta gegistir
(Cangal, 2008:19-20).

Bigimin temel yapi taglari olan bélimler, dénemler ve ciimleler, bazen kopri adi verilen bir ses, motif ya da
bagimsiz bir cimlecik veya cuimle araciligiyla birbirine baglanabilir. Képrilerin en belirgin 6zelligi, bagimsiz bir
yapidadirlar; bu nedenle, koprdler, birlestirdikleri cimle, donem veya bdlimlerin organik yapilari disinda yer
alir (Cangal, 2008:18).

1.4. Tiirk Miiziginde Bigimlerin Siniflandiriimasi ve Saz Semai Bigimleri

Turk Mizigi'nde bigimler, bolimlerine ve bolimlerin alt basliklarinda yer alan 6zelliklere gore siniflandiriimistir.
Her formun kabul gérmis beste bigimlerinin disinda ve genel form yapisinin disinda bestelenmis birgok miizik
Urdnd de bulunmaktadir (Akdogu, 1996: 72).

Akdogu (1996) bigimleri, sirasal bicimler, kavustakh bigimler, dontisimli bigimler olmak lizere 3 ana baslik
altinda siniflandirmis, bunlari da kendi icerisinde, iki bolimlG bigimler, g bolimlli bigimler, dort bolimid
bigimler ve bes bolimlu bigimler olmak lizere alt siniflara ayirmisgtir. Arastirmanin konusunu olusturan saz
semai turdnun bigimine, dort bolimlu bigimler igerisinde yer vermistir. Buna gére Saz Semati bigimi:

“Eger dort bolimli déndsumld bigimin kurgusu A(a+...x) +B(b+...x) +C(c+...x) +D(d+...)A'(x) seklinde ise, bu
tlr ‘sazsemai’ bicimi olarak adlandirilir. Bu bigcimde, D boliumi disinda kalan boélimlerin son cumleleri A"
olusturan ctimlelerle aynidir’ (s.110) seklinde agiklanmistir.

Yavascga'ya (2002) gore saz semainde en ¢ok kullanilan bigim semasi soyledir:

Birinci Hane........ Muilazime (Teslim) A+B
ikinci Hane......... Muilazime (Teslim) C+B
Uglincli Hane......Milazime (Teslim) D+B
Dorduncu Hane...Mulazime (Teslim) E+B

Yavascga (2002), gosterilen semanin disinda saz semailerinde gorilen 4 farkh bigim kurgusundan da
bahsetmektedir. Buna gore:

Birinci bigim tlr( saz semailerinde, milazime ayriktir. Cogunlukla t¢ veya dort haneli olurlar. Once tekrarli
veya tekrarsiz milézime cumlesi gelir. Takiben ikinci hane ve muilazime vardir. Bazi seméailerde lglincu veya
dordiinct haneden sonra gelen milazime ya YUrik Semai ya da Curcuna usuliinde ilk malazimeyi takip eder.
Ornek olarak; Suphi Ezginin Evc Saz Semai gosterilebilir.
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ikinci bicim tird saz semailerinde, mulazime haneye ya ortasindan ya da sonuna dogru baglanip ezginin son
kismini olusturur. Ornek olarak; Sadik Aga’nin Acem Biselik Saz Semai gosterilebilir.

Ucglinci bigim tiirli saz semailerinde, birinci hane ayni zamanda miilazimedir. Kendi iginde tekrarlanir. Sonra
ikinci hane ve mulazime, takiben tglinct hane ve mulazime tekrarli olarak gelir.

Doérdincl bigim tirld saz semailerinde birinci hanenin ilk devreli kismindan sonra, teslim denilen bir devreli
diger bolim gelir, arkasindan yine bir devreli béliim geldikten sonra ikinci devre tekrarlanarak ciimle biter. ikinci
haneyi ilk hanedeki gibi U¢ devre izler, Gglincu haneden sonra da yine o U¢ devre semai usuline donismuis
olarak yer alir. Ornek olarak; Benli Hasan Aga’nin Rast Saz Semai gosterilebilir.

Yavascga (2002) ayrica son ylzyIl igerisinde oldukga ragbet géren saz semat bigim tlriiniin semasini da vermis
ve bdylece besinci bi¢im tarini de eklemistir. Bu bigim tlriinde olusan saz seméileri: 1.Hane A+B, 2. Hane
C+B, 3. Hane D+B, 4. Hane E+B seklindedir (s.64).

1.5.  Geleneksel Tiirk Miiziginde Saz Semai

Saz semaileri, birgok yonlyle pesrevlerle blylk benzerlik gdsterir. Hane-teslim iligkisi ile yarim ve tam karar
noktalari agisindan da pesrevlerdeki kurallarla 6rtiisen bir yapiya sahiptir (Ozkan, 1994: 80). Saz semailerinin
tanimi, kuramcilar tarafindan benzer seklide ifade edilmistir. Akdogu’ya (1996) gore; saz semai fasil anlayisi
icerisinde yulzyillar boyunca sirdirilen 6zgunligu ile dikkat ceken enstrimantal bir tirdir. Gegmiste alti
sekizlik veya alti dortliik dlgllerle bestelenen eserler de saz semai olarak adlandiriimistir. Ornegin, Hasip
Dede’nin Nihavend saz semai bu tir eserler arasinda yer alir. Ozellikle Mevlevi ayinlerinin sonunda
seslendirilen alti dortlik bu saz semaéilerinin tercih edilmesinin nedeni, semazenlerin ritme uyum iginde hareket
etmelerini saglamaktir.

Gindmiizde saz semaileri; dort hane ve bir teslim boliminden olusacak sekilde bestelenmektedir. Teslim
bdlimindn, eserin makdmina uygun olarak yazilmasi esastir. Ayrica, dérdincli hanede us(l degisikligi
yapmak artik bir gelenek halini almistir. Saz semaileri, geleneksel formda bestelenebilecegi gibi farkli mizikal
bicimlerde de icra edilebilir. Fasil programlarinin sonunda galinmak (izere bestelenen eserler "fasil saz semai",
dinleti amagli yazilanlar ise "konser saz semai" olarak adlandiriimaktadir. Yavasga (2002), bes hatta alti haneli
bestelenen saz semailerinin “konser saz semaileri” olarak kullanildigini ifade etmistir (s.65). Saz semai,
geleneksel Turk maziginin bir alt tirl olmanin yani sira, 6zel bir mizikal form olarak da kabul edilir. Daha 6nce
belirtildigi lizere, bu eserler sadece saz semai formunda degil, Turk miziginde yer alan diger bigimlerle de
bestelenebilir. Ozkan (1994), dérdiincli hanede usdl gegkisi olmayan saz semailerinden de bahsetmistir (s.81).

Gegmis donemlerde hane ve teslimlerde farkli usdllerin kullanildidi saz semaileri mevcuttur. En gok kullanilan
seklinde, ilk G¢ hanesi ve muilazime bdlumleri aksak semai usllU ile bestelenirken, dérdinct hanede usdl
degisikligi yapilarak yurik semai usdlinde bestelenmektedir. Daha hareketli icra edilmesi gerekli olan saz
semaileri klasik takim siralamasinda final eseri olarak kullaniimistir. Gegmiste saz semat icralarinda, her hane
ve teslimin ikiser kere galindigi, dordiinci haneden sonra teslimin tek sefer ¢alinarak eserin bitirildigi ifade
edilmektedir. Bununla birlikte hem Aksak semai us(lU ile bestelenmesi hem de icrasinin semailer gibi olmasi
sebebi ile saz semai adini almis oldudu ifade ediimektedir (Ozalp, 1999: 7).

1.6. Geleneksel Tiirk Miiziginde Analiz (Tahlil)

Muzikal analiz, bir muzik eserini olusturan unsurlarin derinlemesine incelenmesiyle eserin daha iyi
anlasiimasini hedefleyen bir yaklagsimdir. Bu baglamda, miizik analizinin ana odak noktasi; eserde bulunan
ses, motif, melodi ve ritim gibi 6gelerin yani sira bu 6gelerin degisimlerini degerlendirmektir. Ayrica, ciimlecik,
cumle ve bdlim yapilarinin olusumu da analiz sirecinin dnemli bir pargasini olusturur. Turk maziginde eser
analizlerinin anlasilir olabilmesi ve tespitlerin dogrulugunun kesinlesebilmesi i¢cin Turk muaziginde tur ve
bigimlerin (Form) iyi bilinmesi gerekmektedir (Akdogu, 1993: 1). Benzer bigimde, Suphi Ezgi de musiki
eserlerinin saglikli bicim analizinin, makam dizgesi kadar usdl yapisinin ayrintili olarak ¢6zimlenmesine
dayandigini belirtmektedir (Ezgi, 1933: 45). Kisacasi, mizikal analiz, eserin bigimsel yapisini titizlikle ele
almayi amaclar. Bir mizik eserinin analizi, belirli ydntemler dogrultusunda gergeklestirilir ve bu sure¢ genel ve
Ozel saptamalar seklinde iki ana baglik altinda incelenebilir (Akdogu, 1996: 126).

283



Kureys BILGIGOGLU & Kivilcim GIiFTGI Inonu University Journal of Culture and Art / [IJCA

Arastirmanin konusunu olusturan Kanuni mehmet Bey'in saz semailerinde bigim analizi ve estetik/sanatsal
degerlendirmeler, Akdogu’nun bahsetmis oldugu basliklardan 6zel degerlendirmeler icerisinde yer almaktadir.
Ozel degerlendirmelerin alt baghg: altinda yer bulan bigimsel degerlendirmede, eserin tir dzellikleriyle ne
derece uyumlu oldugu gbézden gegirilir. E§er eserde farkli turlerin unsurlarina yer verilmisse, bu unsurlar detayl
bir sekilde incelenerek degderlendirmeye alinir. Estetik ve sanatsal degerlendirmede ise, eserdeki cumleler,
motifler ve boélimler ayri ayr ele alinarak incelenir. Cimle yapilari ile bolim olugsturma sirecinin nasil
sekillendigi ve bestecinin bu asamada hangi teknikleri ve yontemleri tercih ettigi analiz edilir (Akdogu, 1996:
128).

Bu galisma kapsaminda estetik ve sanatsal degerlendirme, estetik guzelligi ve sanatsalligi olusturan etkenler,
gecki ve gesnilerin kullanimi, soru-cevap cumle yapilari ve bdlimler arasi gecis basliklari ¢ergevesinde ele
alinmistir. Bu dlgitler dogrultusunda Kanuni Mehmet Bey'in Acemasiran Saz Semaisinde, eserin genel estetik
batinligune katki saglayan unsurlar belirlenmis; gecgki ve cesnilerin melodik yapiya kazandirdidi renk ve
duyusal zenginlik incelenmis; soru-cevap cumle yapilarinin mizikal diyalog ve dinamizmi nasil olusturdugu
degerlendirilmis; bolumler arasi gegiglerin ise eserin akisini ve butlnlik hissini destekleyici iglevi ayrintil
bicimde analiz edilmigtir. Bu degerlendirmeler, Kanuni Mehmet Bey’in bestecilik anlayisinin sanatsal ve estetik
yonlerini ortaya koymak icin temel alinmigtir.

1.7. Gecki ve Cesni Kavramlari

Ozkan’a (1987) gore: “Gegki herseyden evvel, bir mizik pargasini monotonluktan kurtardigi igin yapilir’
(s.270). Bu durum gesni icin de gegerlidir. Altinkdpri’niin (2018) “Makam gegkisi yapilmayan eserlerde sade
bir ezgi, duygu ve tema 6ne ¢ikar. Makém geckisi esere ezgisel ve duyumsal zenginlik katar. Bir eserde, hangi
makam i¢inde hangi geckinin kullanilacagi da bestecinin kompozisyon ve teorik glicini gdsterir” seklindeki
ifadesi bu duslinceyi dogrular niteliktedir (s. 4-5). Tim bu anlatimlardan ezgi igerisinde gdsterilen makam
geckisi veya farkli makam cgesnilerinin, eserde olusabilecek monotonlugu ve dinleyicide olusacak bikkinlik
hissini 6nlemesi agisindan son derece énemli oldugu anlagiimaktadir. Ayni zamanda besteci, makamla ilgili
tim bilgi ve birikimini gosterdigi geckilerle ortaya koymaktadir. Tanrikorur (2003), gegkinin makamin butini
icinde kalinarak yapilan yonelislerle esere yeni bir renk kattigini, bu sayede melodik yapinin tekdize bir
seyirden kurtuldugunu belirtir. Ona gore gesni ise makamin ana yapisini bozmadan, kisa sureli olarak bagka
bir makdmin havasini hissettiren ve melodik akisa zenginlik katan yonelislerdir (s.112-113).

Ozkan (1994), geckinin makam butiinlGguni koruyarak bagka bir makamin seyir o6zelliklerinden
yararlanilmasiyla eserin melodik akisina cesitlilik ve renk kazandirdigini, bu sayede tekdizelikten
uzaklasildigini ifade eder. Ona gore gesni ise kisa sureli olarak farkli bir makamin havasina yonelerek eserin
duygusal ifadesini glc¢lendiren bir unsur olarak degerlendirilir (s.269-271).

Bu arastirmada, Ozkan’in (1987; 1994) gecki ve gesnilerin melodik akisa gesitlilik kazandirarak tekdiizeligi
onledigine, Altinkdpri’'ndn (2018) gegkilerin bestecinin teorik bilgisini ve kompozisyon becerisini yansitan
onemli gostergeler olduguna ve Tanrikorur’un (2003) gecki ve ¢esnilerin makam batlinltguni koruyarak esere
renk ve zenginlik kattigina iliskin degerlendirmelerden hareket edilmistir. Bu ¢ergevede, incelenen eserlerde
tespit edilen ¢esni ve geckilerin yalnizca melodik yapliyi ¢esitlendirmedigi; ayni zamanda bestecinin makam
bilgisini, yaratici yoninu ve estetik anlayisini ortaya koydugu goérulmastir. Bu nedenle, gesni ve geckilerin
kullanimina ydnelik yapilan tespitler, eserlerin estetik ve sanatsal yénden degerlendiriimesinde temel dlgut
olarak belirlenmigtir.

1.8. Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Geleneksel Turk mizigi igerisinde sadece saz eseri tiirinde beste yapmis taninmis bestecilerin sayisi az da
olsa varliklarindan s6z etmek mumkidndur. Bu arastirma; Hoca Kanuni Mehmet Bey'in bestelemis oldugu
Acemasiran Saz Semainin bicimsel yénden analizini, eserlerin estetik giizelligi ve sanatsal degerini belirleyen
Ozelliklerin ortaya cikartilmasini, bdylelikle eserlerin yapisal 6zellikleri ile birlikte bestecinin Usldp anlayigini
detayll bicimde incelemeyi amaglamaktadir. Ayni zamanda arastirma, Kanuni Mehmet Bey'in sanatsal
yaklagimini ve bu form igindeki yenilik¢i yonlerini ortaya koyarak, literatiire yeni ve 6zgin bir bakis agisi
kazandirmayi hedeflemektedir.
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Geleneksel Tirk mizigi Gzerine yapilan analiz, tahlil ve ¢ézimlemelere ait galismalarda uygulanan yontem
karmasikligi, herhangi bir sistemi olmamasi veya analiz konusunun farkli algilanmasi kisisel yontem ve
anlatimlarin farkhhgi sonucunda gergek veriye ulasmada vyetersizlikler ortaya c¢ikarmistir. Dolayisiyla
arastirma, Kanuni Mehmed Bey'in Acemasiran Saz Semai Uzerinde, bilimselligi kanitlanmis bir yontem
dahilinde bigimsel analize yonelik yapilan ilk ¢alisma olmasi agisindan énem tasimaktadir. Eser Uzerinde
estetik guzellik ve sanatsal degerler gercevesinde yapilan analizin bir bagka kolu Uzerinden ortaya konulmasi
da kaynaklarda yer alan mevcut bilgilere katki saglayacak nitelikte olmasini saglamig, benzer calismalara
ornek teskil etmesi agisindan arastirmayi énemli kilmistir.

2. Yontem

Arastirmada; nitel arastirma yontemlerinden dokiman incelemesi/analizi yontemi kullaniimistir. Ayrica
aragtirma kaynak tarama modelinde olugturulmustur. Kaynak tarama yaklagimlari, gegmisteki ya da mevcut
durumlari olduklari bigimiyle tanimlamayi ve ortaya koymayi amaglayan arastirma yontemlerindendir (Karasar,
1994: 83). Bu yontem dahilinde ilk asamada; Turk muziginde turler, geleneksel Tirk miziginin 6geleri,
geleneksel Turk miziginde “Saz Semai” turiintin yeri ve 6zellikleri, geleneksel Tirk miziginde bigimler, bigim
Ogeleri ve bicimlerin siniflandiriimasi, miizikal analiz, miizik eserinde genel ve 6zel dederlendirmeler hakkinda

literatir taramasi yapilip bilgiler elde edilmistir.

Saz semaine iliskin bulgularin elde edilmesinde, eserin bigim &zellikleri, estetik guzellik ve sanatsal degerleri
olusturan égerlerin tespitine yonelik igerik analizi ydntemi kullanilmistir. icerik analizi, yazili, s6zlii veya gérsel
materyallerin sistematik olarak incelenip anlamli kaliplarin ve temalarin ortaya c¢ikariimasini saglayan bir
arastirma yontemidir (Krippendorff, 2018: 24-26). Arastirmada kullanilan veriler, literatiir taramasi, dokiiman
incelemesi ve mulzikal analiz sUrecleri araciligiyla toplanmis ve icerik analizi asamasina uygun bir sekilde
degerlendirilmistir. Yapilan bigimsel analizde Akdogu’nun (1996) bigimsel analiz yéntemi kullaniimig olup, alt
Olcltler buna goére belirlenmistir. Kanuni Mehmet Bey'in Acemasiran saz semai incelemesinde kullanilan
Olcitler sunlardir;

Motif ve Climle yapilarinin tespiti.

Sik kullanilan Tartim, Motif ve Ciimle yapilari.
Cumle yapilarinin Uzunlugu-Kisaligi.

Estetik Glzelligi ve Sanatsalligi olusturan etkenler.
Gecki ve Cesnilerin kullanimi.

Soru-cevap cumle yapilari.

Bolimler arasi gegis.

Analiz sonucunda elde edilen bulgular kuramsal cergcevede sunulan bilgiler 1siginda yorumlanmistir.
Geleneksel Tirk mizigi repertuvarinda bulunan saz semaileri arastirmanin evrenini, Hoca Kanuni Mehmet
Bey’e ait Acemasiran Saz semaisi ise arastirmanin érneklemini olusturmaktadir.
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Sekil 3. Acem-Asiran Saz Semaisi
3.1. Kanuni Mehmed Bey’in Acemasiran Saz Semai’nde Kullandigi Motif ve Ciimle Yapilarinin

Tespiti

Arastirmada oncelikle eserin, motif ve cliimle yapilarinin birlesmesi ve ezgisel bir butiinlik olusturmasi
sonucunda belirlenen bolumler tespit edilmigtir. Kurgusal butunlugin saglanmasi amaciyla cimlelerin ve
bdlimlerin sira ile dizenlenmesi sonucunda eserin bigim o&zellikleri olusmus ve asagida sema olarak
gOsterilmigtir.

Acemasiran Saz Semai’nde ortaya gikan bigim saptamasi Sema 1.'de sunulmustur.

Sema 1. Acemasiran Saz Seméai'nde Bigim Saptamasi

Bigcim Saptamasi Bolum

(A+M)+(B+M) (Girig/Zemin) B6IUmu

C (Gelisme/Meyan) Bolimu
(D+M) (Sonug/Karar) Bolimu

Giris/Zemin bolimu; eserin makama giris ve karakteristik seyir 6zelliginin sunuldugu bolimdur. Acemasiran
Saz Semart’nin giris bolimiinde makamin genel seyir 6zellikleri gdsterilmis oldugu goértlmektedir. Girig bolimi
Saz Semai'nin 1.Hane, 2. Hane + Muilazime kisimlarini kapsamaktadir. Eser, Acemasiran makaminin
karakteristik dizisi icerisinde yer alan seslerle baslayarak makdmin temel yapisini dinleyiciye hissettirecek
sekilde kurgulanmistir. Bu baslangicta 6zellikle gargdh ve acem perdeleri 6ne g¢ikariimig, makédmin seyri
icerisinde bu perdeler tzerinde yapilan vurgularla makadmin ruhu glglendirilmigtir. 1. Hane bdlimdndn
sonunda ise, acem perdesinde yapilan yarim kaligla hem makadmin duygusal etkisi artirllmis hem de eserin
devamina yonelik bir beklenti yaratiimistir. Acem perdesinden baslayan muladzimede, inis cumleleri kullanilarak
seyir boyunca adim adim ilerleyen melodik yapi sonunda, Acemasiran perdesine gelinmis ve bdylece

Acemasiran makami dizisi meydana getirilmistir. Ikinci hanede Acemasiran makamina ait sesler kullanilmis,
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Ozellikle muhayyer perdesi Uzerinde durularak bu perde guiclendirilmis, hdne sonunda ise karakteristik bir
sekilde acem perdesinde bir kalis yapilmigtir.

Gelisme/ Meyan bolimu ise, eserde makam seyrinde bir agilis, genisleme ve daha dinamik bir ilerleyisi ifade
eder. Gelisme bolimi Saz Semai’'nin 3. Hanesini kapsamaktadir. Kanuni Mehmed Bey, bu bélimde muhayyer
perdesinde yapilan kirdili bir kalisin ardindan, ¢argah perdesinde Cargahli kalisi gostermistir. Bu gegisten
sonra ise, gargah—tiz Cargah atlamasi ve tekrar gargadh perdesinin tutulmasiyla olusan melodik hareket

sayesinde cumle, acem perdesine baglanarak sonlandiriimigtir.

Sonug/Karar bolimi, eserin makam seyrinin korundugu, giris bélimindeki ezgisel hareketlerin hatirlatilarak
sonuca varildigi bolimdir. Sonug/Karar bolimi Saz Semar'nin 4. Hane+Miilazime kisimlarini kapsamaktadir.
Kanuni Mehmed Bey, bu bdlimde herhangi bir makdm geckisine yer vermemis, bunun yerine gerdaniye,
diigah ve rast perdelerinde yapilan kaliglarla seyri siirdiirmiis; son olarak ise Acemasiran perdesinde Cargahli
kaligla haneyi tamamlamistir. Kanuni Mehmet Bey'in Acemasiran Saz Semai'nde olusturulan bélimlemelerde
toplam 9 cumle yapisi tespit edilmistir. Tespiti yapilan bu climle yapilari her bolim icerisinde ayri ayri
gosterilmis ve 6zellikleri agiklanacak bigimde analiz edilmistir.

Acemasiran Saz Semari’nin bigim gérinimi Sema 4.1.2’de sunulmustur. Milazime bolimi her haneden sonra
tekrar eden bélim oldugu igin bigim gértinimunde tek sefer yaziimistir.

Sema 2. Acemasiran Saz Semarnin Bigim Gorinimi

Ala (a1+a2) +b (b1+b2)] + M [c (c1+c2) +B [ d (d1+d2+d3) ] + C [e (e1+e2)+ f (F1+12)] + D
[h (h1+h2)+ 1 (11+12) ]

3.1.1. Al[a(a1+a2) +b (b1+b2)] + M [c (c1+c2) ] +B [d (d1+d2+d3)] (Giris/Zemin) Bbliimiinde Ciimle

Yapilarinin Tespiti

A boélimiinde yani saz semai’nin giris béliminde 1. Hanede (a+b) olmak lizere, 2 ciimle yapisi tespit edilmigtir.
Bununla birlikte her iki cimle yapisi igerisinde iki ciimlecigin tespiti yapilmistir. Cimileler ilki a, ikincisi b olacak
sekilde harflendirilmistir. Cimlecikler hangi cimle yapisinin i¢erisinde ise onu karsilayan harfin yanina rakam
konularak (a1+a2) ve (b1+ b2) seklinde gosterilmigtir.

o) . e. 4
T T Pm' i > 'F_P_F—F_P—\
y 1 - k I 1 I (7] 1
al ‘

T
I 1 I 1 I
L 1 I 1) 1 — #_L:i
o ' B i r

a2

Sekil 4. Acemasiran Saz Semai'nin A Bélumunde (a) Cumlesi

Sekil 4'de gosterilen, saz semar'nin giris/zemin A bdlimiinde yer alan (a) cimlesi, 1. satirin ilk 6lgisiinde
cargah perdesinden baslayip, 1. satirin 2. dlgisinde, acem perdesinde yarim karar hissiyle tamamlanmigtir.
Bu ciimle yapisi (a) igerisinde 2 ciumlecigin varhgi dikkat gcekmektedir. Bu cliimleciklerden ilki 1. satirin 1.
Olglisiinde gargah perdesinde olusmakta, ikinci climlecik ise 1. satirin 2. dlglisiinde, neva perdesiyle baglayip
(a) cumlesinin bittigi yerde, acem perdesinde tamamlanmaktadir.

H. =2 22 Tre,er

ANV

el

bl b2

Sekil 5. Acemasiran Saz Semat'nin A Boliminde (b) Cimlesi
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Sekil 5'de gosterilen, saz semar’'nin giris A boliminde yer alan (b) ciimlesi, 2. satirin ilk élgtisiinde gerdaniyye
perdesinden baslayip, 2. satirin 2. élgisinde acem perdesinde yarim karar hissiyle tamamlanmistir. Her iki
climle yapisinin birbirine benzer oldugu ancak 2. Cimle yapisinin (a) ciimlesine gore daha tiz perdelerde
devam ettigi gorilmektedir. Bu ciimle yapisi (b) icerisinde 2 cimlecigin varligi dikkat ¢ekmektedir. Bu
ciimleciklerden ilki 2. satirin 1. Olgiisiinde, muhayyer perdesinde olugmakta, ikinci climlecik ise, 2. satirin 2.
Olgusuinde, hiiseyni perdesiyle baslayip, (b) ciimlesinin bittigi yerde acem perdesinde tamamlanmaktadir.

% Miilazime
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v
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l

Sekil 6. Acemasiran Saz Semar'nin M Bélimiinde (c) Cumlesi

Sekil 6’da gosterilen, saz sematnin giris M bolimiinde yer alan (c) cimlesi, 3. satirn ilk dlglisiinde acem
perdesinden baglayip, 4. satirin 2. dlgisiinde acemasiran perdesinde tam karar hissiyle tamamlanmigtir.
Eserin giris (M) bolimiinde sadece tek climle yapisi (c) yer almaktadir. Bu ciimle yapisi (c) igerisinde 2
cumlecigin varligi dikkat gekmektedir. Bu cumleciklerden ilki 4. satirin 1. Olglsiinde, diigdh perdesinde
olusmakta, ikinci ciimlecik ise, 4. satirin 1. 6lglisinde, diigah perdesiyle baslayip, (c) cimlesinin bittigi yerde
acemasiran perdesinde tamamlanmaktadir.

2. HANE
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Sekil 7. Acemasiran Saz Semai'nin B Boliminde (d) Cimlesi

ARy

Sekil 7’de gosterilen, saz semar'nin giris B boéliminde yer alan (d) climlesi, 5. satirin ilk 6lglisiinde acem
perdesinden bagslayip, 5. satirin 2. dlgisinde muhayyer perdesinde yarim karar hissiyle tamamlanmigtir.
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Sekil 8. Acemasiran Saz Semat’nin B Boliminde (e) Climlesi

ARy

Sekil 8'de gbsterilen, saz semai'nin giris B bélimiinde yer alan (e) climlesi, 6. satirin ilk 6lgiisinde muhayyer
perdesinden baslayip, 6. satirin 2. dlgiisinde acem perdesinde yarim karar hissiyle tamamlanmistir.
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3.1.2. C[e (e1+e2)+ f (f1+f2)] (Gelisme /Meyan) Boliimiinde Ciimle Yapilarinin Tespiti

|
|

Sekil 9. Acemasiran Saz Semar'nin C Béliminde (f) Cimlesi

Sekil 9'da gdsterilen, Acemasiran Saz Semai'nin gelisme C bdliminde yer alan (f) cimlesi 7. satirin ilk
Olcisinde, muhayyer perdesinden baslayip 7. satirin 2. dl¢isinde, ¢argéh perdesinde yarim karar hissiyle
tamamlanmaktadir. Bu ciimle yapisi (f) igerisinde 2 cimlecigin varligi s6z konusudur. Bu ctimleciklerden ilki
7. satinn ilk dlglisiinde, muhayyer perdesinde olugsmaktadir. ikinci ciimlecik ise, 7. satirin 2. élgiisiinde, acem
perdesiyle baglamakta ve (f) cimlesinin bittigi yerde ¢argah perdesinde tamamlanmaktadir.

9 7 (JIF F — T > o )

or——————~F ¢ = = ¢ #c - 14
Y] T T T 14 a —
gl g2

Any

Sekil 10. Acemasiran Saz Semai’'nin C Bolimunde (g) Clmlesi

Sekil 10’da gosterilen, Acemasiran Saz Semai'nin gelisme C boéliminde yer alan (g) cumlesi, 8. satirin ilk
Olcislnde cargdh perdesinden baslayip, 8. satirin 2. dl¢isinde, acem perdesinde yarim karar hissiyle
tamamlanmaktadir. Bu ciimle yapisi (g) igerisinde 2 climlecik tespit edilmistir. Bu cimleciklerden ilki 8. satirin
ilk dlclisiinde, cargah perdesinde olusmaktadir. ikinci ciimlecik ise, 8. satirin 2. dlglisiinde, ¢argah perdesiyle
baslamakta ve (g) climlesinin bittigi yerde acem perdesinde tamamlanmaktadir.

3.1.3. D [h (h1+h2)+ 1 (11+12) ] (Sonug/Karar) Boliimiinde Ciimle Yapilarinin Tespiti
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Sekil 11. Acemasiran Saz Seméai'nin D Bélumunde (h) Cumlesi

Sekil 11'de gosterilen, Acemasiran Saz Semai’'nin sonug/karar D bélimiinde yer alan (h) cimlesi ve 9. satirin
1. Olgiisiinde gargah perdesinden baglayip, 10. satirin 2. élgiisiinde, diigah perdesinde yarim karar hissiyle
tamamlanmaktadir. Bu cumle yapisi igerisinde 2 cimlecigin varligi s6z konusudur. Bu cumleciklerden ilki 9.
satinin 2. dlgiisiinde, gerdaniyye perdesinde olusmaktadir. ikinci climlecik ise, 10. satirin 1. dlglisiinde, acem
perdesinden baslamakta ve (h) cimlesinin bittigi yerde diigah perdesinde tamamlanmaktadir.
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Sekil 12. Acemasiran Saz Seméai’'nin D Béliminde (1) Clmlesi

Sekil 12°'de gosterilen, Acemasiran Saz Semai’'nin sonug/karar D bélimiinde yer alan (1) ciimlesi, ve 11. satirin
1. Olglsiinde kiirdi perdesinden bagslayip, 12. satirin 2. élglisiinde, acemasiran perdesinde tam karar hissiyle
tamamlanmaktadir. Bu cimle yapisi igerisinde 2 cumlecigin oldugu gorulmektedir. Bu cumleciklerden ilki 11.
satinn 2. dlgiisiinde, rast perdesinde olugmaktadir. ikinci climlecik ise, 12. satirin 1. élgiisiinde, ¢argah
perdesinden baslamakta ve (1) cimlesinin bittigi yerde acemasiran perdesinde tamamlanmaktadir.

3.2, Acemasiran Saz Semai’nde Sik Kullanilan Tartim, Motif ve Ciimle Yapilan

Acemasiran Saz Semai'nin A+M+B (Girig/Zemin), C (Gelisme/Meyan) ve D+M (Sonug/Karar) bolimiinde

birbirini tekrar eden tartim ve motif yapilari oldugu tespit edilmistir.

3.2.1. A+M+B (Giris/Zemin) Béliimiinde Sik Kullanilan Tartim ve Motif Yapilari
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Sekil 14. A B6limu (a ve b) ciimlelerinde Tekrar Eden Tartim ve Motif yapisi
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cl

Sekil 15. M Bolumu (c) cimlesinde Tekrar Eden Tartim ve Motif yapisi

Sekil 13, Sekil 14, ve Sekil 15'de, usdlin (Aksak Semai) darplarina uygun bir sekilde ezgisel yiriyisin oldugu
ve dolayisiyla birbirini tekrar eden tartim/motif yapilarinin ortaya ¢iktigi tespit edilmistir. Burada birbirinin
tekrari olup en dikkat ¢eken yapinin usdlin ilk 3 darbini (Diim+te+ka) olusturan tartimlar oldugu
gorlilmektedir. Bunlarin farkli perdeler Uzerinde kullaniimasiyla da tekrar eden motif yapilari ortaya
cikmaktadir.

3.2.2. C (Gelisme/ Meyan) Boliimiinde Sik Kullanilan Tartim ve Motif Yapilari

3.HANE
Hn_e P ap e
P~ A 1 1 1 1
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\‘\fv L H & } - }
e
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Sekil 16. C Bolumu (f) cimlesinde Tekrar Eden Tartim ve Motif yapisi

Sekil 16’da, usdlin (Aksak Semai) darplarina uygun bir sekilde ezgisel ylriylisin oldugu ve dolayisiyla
birbirini tekrar eden tartim/motif yapilarinin ortaya ¢iktigi tespit edilmistir. Burada birbirinin tekrari olup dikkat
ceken yapinin us@lin tim darplarini olusturan tartimlar oldugu goriilmektedir. Bunlarin farkli perdeler Gzerinde
kullaniimasiyla da tekrar eden motif yapilari, hatta cimleyi olusturan cimlecik tekrar ortaya ¢gikmaktadir.

3.2.3. D (Sonug/ Karar) Boliimiinde Sik Kullanilan Tartim ve Motif Yapilari
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Sekil 17. D Bolimu (h ve 1) ciimlelerinde Tekrar Eden Tartim ve Motif yapisi

292



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 11 No/Say:: 2 (2025) 277-301

e
e
| NN
el

1
———
h2
 — —
= —— : = :
o < ; |

e
====

Sekil 18. D Bolumu (h ve 1) cimlelerinde Tekrar Eden Tartim ve Motif yapisi

Sekil 17 ve Sekil 18’de, us0lin (YUrik Semat) darplarina uygun bir sekilde ezgisel yiriylsin oldugu ve
dolayisiyla birbirini tekrar eden tartim/motif yapilarinin ortaya ¢iktigi tespit edilmistir. Burada birbirinin tekrari
olup dikkat ¢geken yapinin usdlin tim darplarini olusturan tartimlar oldugu gortlmektedir. Bunlarin farkli
perdeler tizerinde kullaniimasiyla da tekrar eden motif yapilari, hatta ciimleyi olusturan ciimlecik tekrari ortaya
cikmaktadir.

Yukarida g6sterilen ve birbirini tekrar eden tarim/motif/ciimlecik yapilarinin haricinde eserin genelinde sekizlik,
onaltilik ve noktali sekizlik tartimlarin siklikla kullanildigi gorilmektedir. Bunlarin disinda (triole, 32’lik vs.)
baska tartim ve degerleri kullaniimamistir.

3.3. Acemasiran Saz Semai’nde Kullanilan Ciimle Yapilarinin Uzunlugu — Kisahgi

Kanuni Mehmed Bey’in Acemasiran Saz Semai'nde belirlenen climle yapilari, uzunluk-kisalik 6lgiiti dahilinde
incelenmek Uzere nota Uzerinde gérinimu alt alta siralanarak gosterilmigstir. Bdylelikle cimlelerin uzunlugu ve

kisaliginin daha iyi anlagilacagdi dugtunalmastar.

IJ I

1”4 Il

L4 ' I
l[

Sekil 19. Acemasiran Saz Semai'nde 1. Clmle yapisi (a)

el

N
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Sekil 20. Acemasiran Saz Semai'nde 2. Climle yapisi (b)
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% Miilazime

Sekil 21. Acemasiran Saz Semai'nde 3. Cliimle yapisi (c)
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Sekil 24. Acemasiran Saz Semai'nde 6. Climle yapisi (f)
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Sekil 25. Acemasiran Saz Semai'nde 7. Clmle yapisi (g)
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Sekil 26. Acemasiran Saz Semai'nde 8. Climle yapisi (h)
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Sekil 27. Acemasiran Saz Semai'nde 9. Climle yapisi (1)

Sekil 19, Sekil 20, Sekil 22, Sekil 23, Sekil 24 ve Sekil 25'de gosterilen a, b, d,e, f ve g climle yapilari birbirleriyle
orantili bir dizende ve 2 6l¢i uzunlugunda kurgulanmistir. Sekil 21, Sekil 26 ve Sekil 27°de gosterilen ¢, h ve
I cimle yapilari da kendi igerisinde birbiriyle orantili bir dizende ve 4 6l¢l uzunlugunda kurgulanmistir. Buna
gore eserin Sonug/karar kismini kapsayan 4. Hane ve mulazime bélimleri uzun ciimle yapilari ile, diger hane
ve bolumler ise kisa cimle yapilari ile kurgulanmistir. Bununla birlikte her hdnenin 2 cimle yapisi igerdigi,
sadece mulazimenin bir uzun ciimle yapisindan olustugu goralmektedir. Eserin genel gidisatinda olugan uzun
ve kisa cumle siralamasi soyledir:

Any

Sema 3. Acemasiran Saz Semai'nin Uzun-Kisa Cimle Yapilari

1.Hane (a) Cimlesi- kisa ciimle yapisi
1.Hane (b) Ciimlesi- kisa ciimle yapisi
Mulazime (c) Cimlesi- uzun ciimle yapisi
2.Hane (d) Ciimlesi- kisa ciimle yapisi
2.Hane (e) Cimlesi-kisa cimle yapisi
Mulazime (c) Ciimlesi- uzun ciimle yapisi
3.Hane (f) Cimlesi- kisa cimle yapisi
3.Hane (g) Ciimlesi- kisa ciimle yapisi
Mulazime (c)Cimlesi- uzun ciimle yapisi
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4.Hane (h) Cumlesi- uzun ciimle yapisi
4.Hane (1) Cumlesi- uzun cimle yapisi
Mulazime (c)Cumlesi- uzun ciimle yapisi

Acemasiran Saz Semai’'nde uzun-kisa cimle yapilarinin siralandigi Sema 4.1.3’e gore, eserin kendi igerisinde
bir i¢ dengenin olustugu goriimektedir. 4. Haneyi olusturan (h) ve (1) cimle yapilarinin diger hanelere gore
uzun olmasi usdlun kigulerek 6lct sayisini arttirmasindan kaynaklidir. Dolayisiyla bu cimlelerin uzunlugunun
sadece Olgl sayisina bagl oldugu, diger ciimle yapilar ile aralarinda gok fark olmadigi disunildiginde,
bestecinin muldzime haricinde her haneye egit uzunlukta cimle kurguladigi anlasiimaktadir.

Any

3.4. Acemasiran Saz Semai’'nde Estetik Giizelligi ve Sanatsalligi Olusturan Etkenler

3.4.1. Gegki ve gesnilerin kullanimi

Kanuni Mehmed Bey'in Acemasiran Saz Semai’nde, eserin M bolimi (Milazime) 2. Olglide nim
hisar perde gegkisi; C bélimii (3.Hane) 3.0lgiide tiz segah perde gegkisi gdsterilmistir. Eserin geneline yayilan
bu g¢esni ve gecgkiler, cumle yapilarinin daha ilgi ¢ekici olmasini, dinleyici ag¢isindan ilginin yeniden
tazelenmesini saglayici 6gelerdir. Bununla birlikte kullanilan perde ve makam geckilerinin, alisiimisin diginda
olmadigi, makama 6zgu sik kullanilan gegkiler oldugu gérulmektedir.

N
TN
<9

gl

Sekil 29. Acemasiran Saz Semai'nin C (Gelisme/Meyan) béliminde (g) cimle yapisi icerisinde tiz segah perde geckisi

3.4.2. Soru-cevap ciimle yapilari

Kanuni Mehmed Bey Acemasiran Saz Semai'nde siklikla soru-cevap cimle yapilarina uygun bir kurgu
olusturmustur. Soru ciimleciginde bir gerilimin olusmasi, adeta bir soruya yanit arama istegiyle beklenmesi;
cevap cumleciginde ise bu gerilimin yerini ¢ézllumin almasi ve bdylelikle soruya yanit verilmesi seklinde
olugan tamamlanma hissiyle olusan bir durum s6z konusudur. Ezginin bu sekilde ilerlemesi, dinlenildiginde de
rahatlikla anlagilmaktadir. Soru-cevap yapilari, eserin dinlenmesini kolaylastiran ve dikkatin dagilmasini
engelleyen bir duruma imkan saglamaktadir. Tam aksi durumda ise ezginin cimle yapilari surekli belli bir
perdede kalacak ve ayni perdeyi Ust Uste duyurtacak sekilde bir ilerleyis s6z konusu olacaktir. Dinleyen
Uzerinde bir bikkinlik ve monotonluk hissinin uyanmamasi igin kurguda soru-cevap climle yapilarina yer
vermek oldukc¢a dnemlidir.

Acemasiran Saz Semai'nde A Giris/Zemin boliminde (b) ciimle yapisi i¢erisinde olusan soru-cevap (b1 ve
b2) cimlecikleri Sekil 30'da gosterilmistir.
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Sekil 30. Acemasiran Saz Semai'nde A Giris/Zemin boéliminde (b) cimle yapisi igerisinde olusan soru-cevap (b1 ve b2)

cUmlecikleri

Sekil 30’ da gosterilen Acemasiran Saz Semai'nde A Giris/Zemin bolimiinde (b) ciimle yapisi igerisinde, Soru-
cevap seklinde baslayan iki cumlecik yapisinda, ilki muhayyer perdesinde gerilim hissi yaratarak soru
olustururken, ikinci cimlecik acem perdesinde yarim kararla sonlanmakta ve ¢6zilme hissi yaratarak cevap
olusturmaktadir.

Acemasiran Saz Semai'nde B Girig/Zemin bdéliminde (d) cimle yapisi igerisinde olusan soru-cevap (d)
cimlesi Sekil 31‘de gosterilmigtir.
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Sekil 31. Acemasiran Saz Seméai'nde B Giris/Zemin béluminde (d) cimle yapisi igerisinde olusan soru-cevap (d)

cumlesi

Sekil 31°de gosterilen Acemasiran Saz Semai’'nde B Giris/Zemin boélimiinde (d) ciimle yapisi igerisinde, Soru-
cevap seklinde baslayan iki dlgu yapisinda, ilki cargéh perdesinde gerilim hissi yaratarak soru olustururken,
ikinci Olgide muhayyer perdesinde yarim kararla sonlanmakta ve ¢6zUlme hissi yaratarak cevap
olusturmaktadir.

Acemasiran Saz Seméai'nde D Sonug/karar béliminde (h) cimle yapisi igerisinde olusan soru-cevap (h1 ve
h2) cuimlecikleri Sekil 32°de gosterilmigtir.
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Sekil 32. Acemasiran Saz Semai'nde D Sonug/karar bélimunde (h) cimle yapisi icerisinde olusan soru-cevap (h1 ve

h2) ctimlecikleri

Sekil 32’de gosterilen Acemasiran Saz Semai'nde D Sonug/karar bolimiinde (g) ciimle yapisi igerisinde, Soru-
cevap seklinde baslayan iki cimlecik yapisinda, ilki gerdaniyye perdesinde gerilim hissi yaratarak soru
olustururken, ikinci cimlecik diigah perdesinde yarim kararla sonlanmakta ve ¢dzllme hissi yaratarak cevap
olusturmaktadir.

Acemasiran Saz Semai'nde D Sonug/karar boliminde (h) ciimle yapisi igerisinde olusan soru-cevap (11 ve
12) cimlecikleri Sekil 33'de gosterilmigtir.
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Sekil 33. Acemasiran Saz Seméai'nde D Sonug/karar béliminde (1) cimle yapisi igerisinde olugan soru-cevap (11 ve 12)

cUmlecikleri

Sekil 33'de gosterilen Acemasiran Saz Semai'nde D Sonug/karar béliminde (1) ciimle yapisi igerisinde, Soru-
cevap seklinde baslayan iki cimlecik yapisinda, ilki rast perdesinde gerilim hissi yaratarak soru olustururken,
ikinci cumlecik acemasgiran perdesinde tam kararla sonlanmakta ve ¢Ozllme hissi yaratarak cevap
olusturmaktadir.

3.4.3. Boliimler arasi gegis

Acemasiran Saz Semai'nin ilk iki hanesi, muilazime ile birlestirildiginde ortaya ¢ikan makam seyri, Acemasiran
makaminin belirleyici niteliklerini genel cergevede tasimaktadir. Seyir, makamin tarifinde oldugu gibi
cogunlukla inici-gikicl karakterdedir; acem ve ¢argah cevresinde yapilan gezinimlerde bu perdelerde siklikla
kalis yapilmakta, karar perdesi olan Acemasirana inisler ise eserin girisinde makami tanitici bir temel islev
gbrmektedir.

Birinci hdnede makamin dizisi ve karakteristik araliklari net bir sekilde duyurulmus, ikinci hane ise bu 6zellikleri
gelistirerek mulazimeye baglanmistir. Mulazime, guc¢li perdenin vurgulanmasi ve ritmik akisin pekismesiyle
héneden haneye gegisi saglamis, bdylece ilk iki hadnede olusan butunluk, eserin bir “giris” bolimi olarak
dinleyicide makamin net bir algisini olusturmustur.

Her ne kadar yer yer suslemeler ve kisa geckiler ile renk kazandirilmis olsa da bu midahaleler mak&dmin temel
seyrini bozacak diizeyde degildir. Dolayisiyla, ilk iki hane + miilazime bolimi hem makam tarifine uygun hem
de kompozisyonun girig boliumu olarak islevsel ve estetik agidan yeterlidir.

Eserin Uglncu hénesi, yapisal ve melodik O6zellikleri bakimindan belirgin bir meyan bolimi niteligi
tagimaktadir. Bu bdlimde ses sahasi, dnceki hanelere kiyasla belirgin bicimde tiz bélgelerine genislemis;
Acemasiran makaminin tiz perdeleri 6ne cikarilarak, eser dinamik agidan formun 6nemli bir asamasina
ulastinimistir. Ozellikle tiz neva ve gerdaniye civarinda yogunlagan ezgisel yapilar, meyanin karakteristik (ist
perde bdlgesi 6zelligini agik¢a ortaya koymakta; bu sayede makdmin genis ses alani dinleyiciye etkili bicimde
tanitiimaktadir. Melodik ciimleler, dnceki hanelerdeki daha dengeli inis-cikislara kiyasla daha c¢ikici egilimli ve
hareketlidir; ritmik akis ise artan vurgular ve siklastirlmis motiflerle desteklenerek mizikal enerjinin
yukselmesini saglamaktadir. Yer yer kullanilan kisa modulasyon etkili geckiler ve kligik melodik varyasyonlar,
eserin genel seyri igerisinde renk ve cesitllik kazandirmig; buna ragmen makamin temel seyrinden
uzaklasiilmamig, bdylece bitinlik korunmustur. Bu 6zellikler, G¢incl hanenin yalnizca diger hénelerden
ayrilan yapisal bir bolim olmakla kalmayip, ayni zamanda formun gelisme boélimiinde beklenen “dinleyiciyi
yukari tasima” ve “yogunlugu artirma” iglevlerini eksiksiz yerine getirdigini gdstermektedir. Sonug olarak
Uclinci hane, hem makamsal genigleme hem de form bitinligu agisindan kompozisyonun gelisme asamasini
temsil eden, gugli ve iglevsel bir meyan bolimi olarak degerlendirilebilir. Eserin dérdiinct hanesi, formun
geregi olarak diger hanelerden farkh bir usdl olan Yirik Semari (6/8) ile bestelenmistir. Bu ritmik degisim, basli
basina bu bolimu diderlerinden ayiran en belirgin 6zelliktir. Usal degisikligiyle birlikte melodik akis, dnceki
hanelerdeki 10 zamanli usGlin genis ve oturmus zaman algisina kiyasla daha kisa, net ve akici cimlelerden
olusmustur. Ritmik vurgularin hafiflemesi ve élgllerin daha hizli ilerlemesi, esere kapanista beklenen akiciligi
ve hareketi kazandirmistir. Melodik yapi bakimindan dérdinct héne, énceki hanelerde sunulan makam
Ozelliklerini  6zetler nitelikte olup suUslemelerden arindirilmig, karar perdesi Acemasirana yonelimi
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belirginlestiriimis sekilde kurgulanmistir. Bu yaklasim, formda sonug bolim islevini kuvvetle pekistirmektedir.
Ozellikle karar perdesi Agiranda yapilan net bitiris, hem makamin hem de eserin tamamlanma hissini gigli
bicimde vermekte; bdylece dérdiinci hane, yalnizca usdl farkhlidi ile degil, ayni zamanda karar netligi, siisleme
yogunlugunun azaltilmasi ve 6zetleyici melodik yaklagimi ile de diger hanelerden ayrilan, sonug¢ bdlimu
niteligini tagiyan bir kapanis olarak 6ne ¢gikmaktadir.

4, SONUG VE ONERILER

Kanuni Mehmet Bey, geleneksel Turk mizidi bestecilik alaninda 6ne ¢ikan bir isimdir. Bu nedenle eserlerinin
derinlemesine incelenmesi ve boylelikle bestecinin mizikal kimlidinin anlagiimasinin son derece 6nemli oldugu
dusunulmektedir. Eserlerinin gogunun calgisal olmasi, onun bu tire vermis oldugu 6nemi gdsteren sonuglar
arasindadir. Déneminde sarki turinde bestelerin yayginlagsmasi s6z konusu iken, kendisinin bu tirde
besteledigi eser sayisi ¢ok azdir.

Acemasiran Saz Semainde, glinimiizde kullanilan (A+M, B+M, C+M, D+M) bigimi kullaniimistir. Bu durum,
Kanuni Mehmet Bey’in saz semai bestelerken form ve bigim bilincinde oldugunu géstermektedir. Acemasiran
Saz Semai, igerisinde barindirdigi 9 ciimle yapisi ile sinirli fakat dengeli bir yapi sergilemektedir. Eser
icerisinde girig-gelisme-sonug olmak Uzere her ig bolimde tekrar eden tartim ve motif yapilari tespit edilmis,
zengin tekrar orUntllerinin analizi ile birlikte makamin ritmik /melodik yapisindaki gesitliligin ve tekrar
egilimlerinin net bir bicimde ortaya ¢gikmis oldugu sonucuna varimigtir.

Saz semainde toplamda 9 ciimle tespit edilmistir; bunlarin 6’si kisa, 6’s1 uzun ciimlelerden olugsmaktadir.
Eserin 1.,2. ve 3. haneleri mulazime ile birleserek 2 kisa 1 uzun olacak sekilde birbirini tekrar eden bir 6rantd
olusturmaktadir. Son hanede 3 uzun ciimle yapisiyla ériintii sonlanmaktadir. Ug hane boyunca devam eden
bu durumun eser igerisinde ayri bir i¢c denge yaratttigi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Saz semainde herhangi bir makam geckisi gosteriimemis, sadece perde gegki olarak tanimlanan hisar ve tiz
segah perde geckileri kullaniimigtir. Kullanilan bu perdeler, makdmin asli yapisinda yer almamakla temel
dizinin dogal uzantilari sayilabilecek yakin renklerdir. Eserin ana makamini destekleyici bir renklendirme saglar
ve kulakta yabancilik hissi uyandirmaz. Bu durum saz semdinin geleneksel mak&m butunlugu icerisinde
bestelendigini ve bestecinin ana makdm buatunlGdind koruyarak perde geckilerle eseri zenginlestirme
anlayigini ortaya koymaktadir.

Acemasiran Saz Semainde, 4 tane soru-cevap cimle yapisi tespit edilmis, bunlarin ikisinin giris/zemin
bélimiinde, diger ikisinin de sonug/karar boéliminde oldugu ortaya ¢ikmistir. Olusan soru-cevap yapilarinin
genellikle cimleyi olusturan cimlecik yapilari ile ortaya ¢iktigi belirlenmigtir. Estetik guzellik ve sanatsallig
olusturan etkenler arasinda gdsterilen soru-cevap yapilarinin eser igerinde yogun kullaniimis olmasi, dinleyici
acisindan olugacak monotonluk ve bikkinlik hissinin ortadan kalkacagdi sonucunu dogurmaktadir.

Saz semainin “Bolumler arasi gegis” alt incelemeleri degerlendirildiginde, eserde giris/zemin ile meyan ve karar
héneleri arasinda mulézime aracihdiyla kurulan baglantilarin, makédmin seyrini tanitan, haneler arasinda
bicimsel butunlik saglayan, net, belirgin ve gugli bicimde kurgulandidi; meyan boélimlerinde ses alaninin tiz
boélgelere genisleyerek gelismenin vurgulandigi; sonug/karar héanelerinde ritmik ve melodik ¢ozilme
duygusunun olusturuldugu ve yer yer kullanilan kisa gegigler ile suslemelerin akisi destekledigi ortaya
cikmistir. Bu durum, saz semainde boélimler arasi gegislerin oldukga belirgin oldugu sonucunu dogurmustur.

41. Oneriler

Arastirmada, Hoca Kanuni Mehmet Bey’in saz semailerinin, geleneksel Turk muazigi repertuari icinde hem
bicimsel hem de teknik agidan dikkate deger bir érnek olusturdugu ortaya ¢ikmistir. Elde edilen veriler,
bestecinin saz semaisi formuna yaptigi katkilarin daha iyi anlasiimasina olanak tanirken, mizikoloji alaninda
gerceklestirilecek ilerleyen calismalara da kaynak niteligi tagimaktadir.

Acemasiran Saz Semainin bigimsel 6zellikleri, kullanilan motif ve climle yapilari, makédmsal gecki ve estetik
unsurlari ayrintih olarak incelenmistir. Arastirma bulgulari, hem dénemin muzik anlayisina hem de geleneksel
Tuark miziginin saz semai formunun gelisimine 1sik tutmaktadir. Bu bulgulara dayanarak asagidaki 6neriler
gelistirilebilir:
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Geleneksel Tirk mizigi alaninda yapilan bu tir bigimsel analizlerin, farkli bestekarlarin saz semaileri Uizerinde
de sirdiridlmesi 6nemlidir. Boylece saz semai formunun tarihsel sire¢ igindeki evrimi ve farkli UslGp
yaklagimlari daha kapsamli bicimde ortaya konabilir. Ayrica, bu analizlerin muzik egitimi programlarinda ders
icerigi olarak degerlendirilmesi; 6grencilerin form, motif ve makamsal geckiler hakkinda derinlikli bir bakis agisi
kazanmasini saglayacaktir. Calismada kullanilan Akdogu’nun bigimsel analiz yonteminin diger geleneksel
formlara da uygulanmasi, yontemin etkinligini ve farkli formlara uyarlanabilirligini gdstermek agisindan yararli
olacaktir. Kanuni Mehmet Bey’in eserlerinin notalarinin ve analiz sonuglarinin dijital ortama aktariimasi ve bu
kaynaklarin erigilebilirliginin artirilmasi, arastirmacilar ve icracilar icin énemli bir katki sunacaktir. Ayrica, elde
edilen verilerin icra pratiklerine ydnelik atblye ve seminer ¢alismalariyla paylasiimasi, geleneksel repertuvarin
hem akademik hem de pratik alanlarda daha yaygin bigimde taninmasina yardimci olabilir. Son olarak bu
calisma, Kanuni Mehmet Bey’in yani sira déneminin diger 6nemli bestekarlarinin eserlerinin de ayni yéntemle
incelenmesini tesvik ederek, Osmanli dénemi Tirk miziginin bitincil bigimsel yapisinin daha iyi
anlasiimasina katki saglayacaktir.
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