OZET

Bu ¢alisma, animasyon film afislerinde oliim temasimin temsiline odaklanarak, bu tema-
nin gostergebilimsel bir cercevede nasil yapilandirildigini analiz etmektedir. Gorsel anla-
timin kiiltiirel ve sanatsal baglamlar: iizerine yapilan arastirmalar, 6liim ikonografisinin
tarih boyunca farkh bicimlerde ele alindigini gostermektedir. Ozellikle Vanitas ve Memento
Mori gibi kavramlarda oliim, yasamin gegiciligini hatirlatan bir unsur olarak islenmis,
modern popiiler kiiltiirde ise bu tema daha ¢ok estetik ve anlatisal bir ara¢ olarak kullanil-
maya baslanmigtir. Bu ¢ercevede amacgli rneklem teknigiyle segilen Coco (2017), Corpse
Bride (2005) ve The Book of Life (2014) filmlerinin afisleri analiz edilerek, oliim temasinin
gorsel kodlar aracihigiyla nasil iletildigi degerlendirilmistir. Bulgular Coco ve The Book of
Life afislerinde Meksikamin Dia de los Muertos (Oliiler Giinii) geleneginden esinlenerek
oliimiin negeli ve hatirlamaya dayal bir anlatimla sunuldugunu; buna karsin, Corpse Bri-
de afisinde gotik estetigin on planda oldugu ve éliimiin melankolik bir ¢cercevede islendigini
gostermektedir. Calisma, animasyon film afislerinin yalnizca tanitim materyali olmanmin
otesinde, kiiltiirel ve anlatisal anlamlar tasiyan onemli gostergeler sundugunu ve oliim te-
masinin ikonografik diizeyde nasil yapilandirildigini ortaya koymaktadir.
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ABSTRACT

This study analyzes the representation of the theme of death in animated film posters throu-
gh a semiotic framework. Research on the cultural and artistic contexts of visual narratives
indicates that the iconography of death has been portrayed in various forms throughout
history. Concepts such as Vanitas and Memento Mori have traditionally depicted death as
a reminder of life’s transience, whereas in modern popular culture, this theme has increa-
singly been utilized as an aesthetic and narrative device. Within this framework, the posters
of Coco (2017), Corpse Bride (2005), and The Book of Life (2014) were analyzed using
purposive sampling to assess how the theme of death is conveyed through visual codes. The
findings reveal that in the posters of Coco and The Book of Life, death is represented in a
joyful and commemorative manner, inspired by Mexicos Dia de los Muertos (Day of the
Dead) tradition. In contrast, the poster of Corpse Bride highlights Gothic aesthetics, presen-
ting death within a melancholic framework. This study demonstrates that animated film
posters serve not only as promotional materials but also as significant indicators carrying
cultural and narrative meanings, offering insights into how the theme of death is structured
at an iconographic level.

Keywords: Semiotics, Death iconography, Visual culture, Cultural interpretation.
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GIRIS

Oliim, insanlik tarihinin en koklii ve evrensel temalarindan biri olarak farkli kiiltiirel,
dini ve sanatsal baglamlarda ¢esitlendirilmis bicimlerde ele alinmistir. Antik ¢aglardan
gliniimiize kadar yalnizca biyolojik bir son degil, ayn1 zamanda felsefi, dini ve estetik bir
olgu olarak degerlendirilmis; sanatta, mitolojide ve edebiyatta metafizik ve alegorik an-
latilar araciligiyla yorumlanmigtir. Antik Misirda 6liim sonrasi yasam inanci, piramitler
ve mumyalama ritiielleriyle temsil edilirken, Orta Cag Avrupasinda Hristiyan ikonogra-
fisinin temel unsurlarindan biri haline gelmis, dinsel anlatilarla birleserek kurtulus ya da
azap kavramlariyla iliskilendirilmistir (Uzun ve Birlik, 2022: 19; Dagli, 2022: 3). Rone-
sans ve Barok dénemlerinde ise Memento Mori ve Vanitas gibi ikonografik kavramlarla
hem dinsel hem de sekiiler baglamda ele alinmistir. Modern ve ¢agdas sanatta ise 6lim
temas, bireysel ve varolugsal perspektifler cercevesinde politik, sosyolojik ve psikolojik
katmanlarla yeniden yorumlanmuistir (Diisek Erken, 2024: 257).

Sanatta 6limiin temsili, yalnizca bireysel bir sonu degil, ayni zamanda toplumsal hafiza-
y1 ve ritiielistik bir devamlilig1 da ifade etmektedir. Bu tema, sinema ve animasyon gibi
gorsel anlatim bigimlerinde de derin ve ¢ok katmanli bir sekilde islenmistir. Ozellikle
animasyon sinemas: 6liimiin metafizik, dini ve felsefi boyutlarin1 estetik bir anlatimla
ele alarak izleyiciye semboller ve renkler araciligiyla giiclii mesajlar sunmaktadir. Bu
baglamda Coco (2017), Corpse Bride (2005) ve The Book of Life (2014) gibi yapimlar,
olim temasinin farkl kiiltiirel kodlarla nasil temsil edildigini incelemek i¢in 6nemli 6r-
nekler arasinda yer almaktadir.

Animasyon film afisleri, yalnizca tanitim materyalleri olmanin 6tesinde, filmin tematik
derinligini ve anlatisal yapisini gorsel simgeler araciligiyla yansitan 6nemli iletisim arag-
laridir (Tas Alicenap ve Pehlivan, 2023: 100). Afislerde kullanilan renk paletleri, kom-
pozisyon, tipografi ve semboller gibi gorsel unsurlar, 6liim temasinin nasil alegorik bir
cergeve icinde sunuldugunu ve izleyicide nasil bir alg1 olusturdugunu anlamak agisindan
kritik ipuglar1 sunmaktadir. Ornegin Coco filminin afisinde canli renklerin ve Dia de
los Muertos (Oliiler Giinii) gibi kiiltiirel referanslarin kullanimi, 6liimiin korkutucu bir
son olarak degil, hatirlama ve devamlilik pratigi olarak temsil edildigini gostermektedir.
Benzer sekilde The Book of Life ve Corpse Bride filmlerinde tercih edilen gotik estetik ve
alegorik unsurlar, 6liimiin melankolik ve metafizik yonlerini vurgulamaktadir.

Bu dogrultuda, animasyon sinemasinda 6liim temasinin ele alinisi, toplumsal ve kiil-
tiirel anlatilarin bir yansimas: olarak degerlendirilmektedir (Tas Alicenap ve Pehlivan,
2023: 115). Animasyon film afiglerinde kullanilan semboller ve renkler, 6liim temasi-
n1 belirli kiiltiirel ve sanatsal kodlarla gercevelemekte ve izleyici algisini yonlendirme
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potansiyeline sahip olmaktadir. Bu ¢alisma Coco (2017), Corpse Bride (2005) ve The
Book of Life (2014) filmlerinin afisleri tizerinden 6liim temasinin nasil gorsellestirildi-
gini incelemektedir. Afislerde kullanilan renk, kompozisyon, tipografi, karakter tasarimi
ve semboller gibi gorsel unsurlarin, 6liim kavramini nasil ¢ergeveledigi ve izleyicide na-
sil bir alg1 olusturdugu gostergebilimsel bir perspektifle analiz edilmektedir.

1.1. Oliim Temasinin Kiiltiirel ve Sanatsal Cercevesi

Oliim, sanatta ve diisiince tarihinde yalnizca bireysel bir son olarak degil, ayn1 zamanda
toplumsal bellekte yank: bulan ve kiiltiirel anlamlarla yeniden tiretilen doniistimsel bir
olgu olarak ele alinmistir. Antik dénemlerden itibaren toplumlarin kolektif bilincinde
olim, fiziksel varolusun sona ermesiyle sinirli kalmamis, ruhun bagka bir varolus bigi-
mine gegisi olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda mezar stelleri, lahit kabartmalar:
ve Olii maskeleri gibi sanatsal eserlerde 6liim sonrasi yasama iligskin sahnelere sik¢a yer
verilmistir (Taylor, 2001). Antik Misirda mumyalama ritiielleri ve mezar resimleri, 6li-
miin bir son olmaktan 6te ruhun ebedi yolculugunu anlatan simgesel temsiller olarak
one ¢ikarken (Ates ve Oren, 2023), Antik Yunanda 6liim, Hades ve yeralti diinyastyla
iliskilendirilmis, kahramanlik ve ahlaki sinavlarla i¢ ige ge¢mistir (Kizil, 2017).

Mitolojik anlatilar da 6liim temasini bir gecis veya doniisiim siireci olarak ele almstir.
Ornegin Antik Misirda 6liim, Osiris'in rehberliginde bir yeniden dogus olarak kabul
edilirken, Yunan mitolojisinde Hades, 6liilerin ruhlarini agirlayan yeralt: diinyasinin
hitkiimdaridir. (Kara, 2002: 31-32). Dini baglamda ise 6liim genellikle bir son degil, ru-
hun ebedi hayata gecisi olarak degerlendirilir. Hristiyanlikta 6liim, Tanrr'ya kavugsmanin
bir yolu olarak goriiliirken, Budizmde reenkarnasyon dongiisiiniin bir pargast olarak
kabul edilmektedir (Giig ve Sharafullina, 2016: 81).

Felsefi perspektiften bakildiginda 6liim varolugsal bir mesele olarak ele alinmis ve ya-
samin anlamini derinlestiren bir unsur olarak degerlendirilmistir. Heidegger, 6limiin
insanin en 6zgiin deneyimi oldugunu ve bu farkindaligin bireyin varolusunu anlam-
landirmasina katk: sagladigini savunmaktadir (Turan ve Meral, 2023: 54-55). Bu dog-
rultuda 6liim, yalnizca bir son degil hem bireysel hem de toplumsal diizeyde varolusun
anlamlandirildig1 ¢ok boyutlu bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ortagagda oliimiin temsili, daha ¢ok toplumsal diizeni koruma ve dini degerleri pekis-
tirme amaci tagimigtir. Bu dénemde kullanilan Danse Macabre (Oliim Dansi) ve Me-
mento Mori gibi kavramlar, toplumsal hiyerarsiyi ve diinyevi hayatin gegiciligini vur-
gulamistir (Mackenbach ve Dreier, 2012). Kraldan koylilye kadar herkesin esit oldugu
bu temsiller, yalnizca 6liimiin kaginilmazligini hatirlatmakla kalmamis, ayn1 zamanda
insanlar1 dini inanglar dogrultusunda yagamaya tesvik etmistir. Bu sembolik anlatimlar,
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olimiin sosyal ve ahlaki boyutunu 6ne ¢ikararak, toplumsal normlarin ve degerlerin
stirdiiriilmesinde 6nemli bir rol oynamustir.

Ronesans donemiyle birlikte bireysel farkindaligin artmasi, 6liim temasinin sanattaki
yansimalarini da derinlestirmistir. Bu donemde 6liim yalnizca bir son degil, yasamin
anlamini sorgulatan felsefi bir mesele olarak ele alinmigtir. Ornegin Memento Mori fel-
sefesini yagatan Vanitas natiirmort eserleri, diinyevi hirslarin ve maddi arzularin bosu-
naligin1 vurgularken, yasamin gegiciligine dair uyarici bir iglev gormiistiir. Bu eserlerde
kullanilan gigekler, ¢liriimiis meyveler ve kum saati gibi semboller, 6liimiin fiziksel oldu-
gu kadar metafizik bir gerceklik oldugunu da ima eder. Oliim, burada yalnizca korkutu-
cu bir son degil, ahlaki bir sinav ve igsel bir yiizlesme olarak tasvir edilmistir.

Modern ve ¢agdas sanatta ise 6liim temasi, daha ¢ok bireysel trajediler, savaslar ve top-
lumsal krizler tizerinden islenmistir. 20. yilizyilda yasanan diinya savaslar1 ve kitlesel
olimler, sanatgilarin eserlerinde 6liimiin politik ve ideolojik boyutunu 6ne ¢ikarmustr.
Otto Dix ve Francisco Goya gibi sanatgilar, savasin getirdigi 6liim ve yikimi, toplumsal
elestirilerle birlikte ele almislardir. Damien Hirst ve Marina Abramovi¢ gibi ¢agdas sa-
natgilar ise 6liimiin korkutucu yanini sergilemek yerine, yasam ve 6liim arasindaki ince
cizgiyi sorgulayan performanslar ve yerlestirmeler gergeklestirmislerdir (Yilmaz, 2019;
Sayan, 2016). Bu eserlerde 6liim, fiziksel bir son olmaktan ziyade varolusun kirilganligi-
n1 ve belirsizligini anlatan bir metafor islevi gormektedir.

Sonug olarak élimiin sanattaki tarihsel ve kiiltiirel temsilleri, dénemlerin toplumsal
yapilari, inang sistemleri ve varolugsal kaygilar1 dogrultusunda gesitlenmistir. Oliim
yalnizca bir son degil, ayn1 zamanda toplumsal hafiza ve bireysel anlam arayisinin bir
yansimast olarak sanatta varligini stirdiirmistiir. Bu baglamda 6liim temasinin sanattaki
temsili, izleyiciyi yasamin anlamui {izerine diisiinmeye ve insan varolusunun sinirlarini
sorgulamaya davet eder.

1.2. Oliim Ikonografisi

Oliim ikonografisi, insanligin 6liim kargisindaki tutumlarini ve bu kaginilmaz gercegi
anlamlandirma ¢abalarini sanatsal ve sembolik temsiller araciligiyla ele alir. Farkli kiil-
tiirlerde ve donemlerde 6liimiin tasviri yalnizca bir sonu degil ayni1 zamanda yeni bir
baslangici, doniisiimii ve bazen de bir uyariy: ifade eder. Felsefede 6liimiin varolugsal
bir mesele olarak ele alinmas: kiiltiirlerin sanatsal ifadelerinde de yansimalarini bulur.

Bat1 ve Dogu kiiltiirlerinde 6liimiin ikonografisi, bu kavramin sanatsal ve dini temsille-
riyle zenginlesmistir. Bat1 resim sanatinda 6liim ve olimliilik temalari, Vanitas natiir-
mort eserlerde ozellikle “Memento Mori” ¢ergevesinde ele alinmigtir. 14. yilizyildan iti-
baren sanat eserlerinde 6limiin kaginilmazligini hatirlatan kuru kafalar, solmus gicekler,
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kum saatleri ve ¢iirtimiis nesneler gibi imgeler siklikla kullanilmigtir. Vanitas, Latince
«bosunalik» anlamina gelmekte olup, diinya hayatinin gegiciligini vurgulayan alegorik
anlatimlarla sekillenmistir. Bu kompozisyonlar 6zellikle 16. ve 17. yiizyil Hollanda Barok
natiirmort resminde yaygin olarak goriilmektedir. Memento Mori ise Latince «6limii
hatirla» anlamina gelmekte olup, izleyiciyi diinyevi arzularin ve materyalist hirslarin fa-
niligi konusunda uyarmaktadir. Bu eserlerde kafatasi, kirik aynalar, ¢lirtimiis yiyecekler
ve eriyen mumlar gibi semboller, 6liimiin kaginilmaz dogasini hatirlatici unsurlar olarak
kullanilmigtir (Walter, 2019; Giinay Kaygusuz, 2018; Dagli, 2022; Isiksagan, 2018).

Avruparda veba salginlar1 sirasinda ise 6limiin zaferini simgeleyen iskelet figtirleri ve
Oliim Dans1 sahneleri yayginlagmis, 6liimiin toplumsal yasamdaki etkisi sanata yansi-
tilmistir (Kayaalp, 2023). Dogu kiiltiirlerinde ise 6liimiin sanatsal ve dini baglamda ele
alinig1 farkli semboller ve ikonografiler araciligtyla sekillenmistir. Ornegin Hristiyan sa-
natinda, Meryem Ananin 6liimii Koimesis ad1 verilen ikonalarla betimlenmis, burada
ruhunun huzur icinde Isa tarafindan cennete kabul edilisi tasvir edilmistir (Kiiciik ve
Arslan, 2018: 61). Benzer sekilde Bizans sanatinda cenaze alaylari, 6liim désegi sahneleri
ve yas torenleri gibi konular mozaik ve fresklerde islenmis; bu eserlerde 6liimiin kagi-
nilmazlig1 ve ruhun yolculugu temalar1 vurgulanmistir (Yilmaz, 2020: 315). Bu 6rnekler
Bat1 ve Dogu kiiltiirlerinde 6liimiin sanatsal temsillerinin, toplumlarin 6liim anlayiglari-
n1ve inang sistemlerini nasil yansittigini ortaya koymaktadir. Her iki kiiltiirel perspektif-
te de 6liim, yalnizca bireysel bir son olarak degil, ayn1 zamanda ruhun devamliligina ve
yasamin geciciligine isaret eden giiclii bir anlati unsuru olarak ele alinmaktadir.

Sanat tarihinde 6liimiin temsili yalnizca dini ve felsefi boyutlarla sinirli kalmamakta,
ayni zamanda politik ve toplumsal baglamlarla da sekillenmektedir. Ornegin Fransiz
Devrimi, Diinya Savaslar1 ve modern donem felaketleri gibi biiytik olgekli travmalar,
olim ikonografisinin daha ¢arpici ve elestirel bir boyut kazanmasina neden olmaktadur.
20. yiizyilin avangart sanat akimlar1 ve kavramsal sanat anlayisi i¢inde 6liim, yalnizca bir
varolugsal mesele olarak degil, ayni zamanda kapitalizm, savas, kitlesel 6liim ve medya-
nin 6lim imgeleri tizerindeki etkisi baglaminda da ele alinmaktadir. Bu baglamda 6lim
ikonografisinin sanat tarihinde yalnizca sembollerle degil, ayn1 zamanda anlatisal bag-
lamlariyla da dontisiim gecirdigi goriilmektedir. Geleneksel dini temsillerden modern
ve postmodern sanatin kavramsal yaklagimlarina kadar uzanan bu siiregte, 6liimiin hem
bireysel hem de kolektif bir deneyim olarak sanatta nasil bicimlendigi anlagilmaktadir
ve bu durum 6nemli bir ¢erceve sunmaktadir. Sanat tarihinde bu doniisiimiin izlerini,
ozellikle Orta Cagdan itibaren Gotik sanat anlayisi icinde belirgin bir sekilde gormek
miimkiindir.

Gotik sanat, Orta Cag1n sonlarinda Avruparda gelisen ve ozellikle katedraller, mezar
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taglari, vitraylar ve heykellerde kendini gosteren bir akimdir. Bu donemde 6liim tema-
s1, dogrudan ve garpici bir bigimde ele alinmis, insanlara 6liimiin kag¢inilmazligini ha-
tirlatma ve ahlaki bir farkindalik yaratma amaci tagimistir. Gotik sanatin sembolizmi,
kasvetli atmosferi ve detayli ikonografisi, bir yandan 6liimiin ka¢inilmaz ve evrensel bir
gergek oldugunu vurgularken, diger yandan bu siirecin ilahi adalet ve ruhun 6teki diin-
yaya gecisi baglaminda ele alinmasina da olanak tanimistir. Katedrallerin vitraylarinda
ve mezar taslarinda siklikla karsilagilan iskelet figiirleri, haglar ve zamanin gegiciligini
simgeleyen kum saatleri, insanin diinya hayatindaki faniligini ve 6liim karsisindaki ¢a-
resizligini betimlerken (Ayaydin, 2010; Agilmis, 2021: 192), Gotik mimaride kullanilan
sivri kemerler ve yiikselen tavanlar ise insanin Tanrpya ve 6teki diinyaya olan arayisini
simgeler. Bu baglamda, Gotik sanatin kasvetli atmosferi ve detayli sembolizmi, yalnizca
olimiin korkutucu bir son oldugu diisiincesini pekistirmekle kalmamais, ayni zaman-
da ruhun kurtulusu ve ilahi adaletin tecellisi fikrini de gli¢lendirmistir (Sentiirk, 2019:
18). Bu dénemle birlikte Gotik sanatin 6liim temsili tizerindeki etkisi, yalnizca dinsel
ikonografiyle sinirli kalmamis, zaman iginde farkli anlati tiirlerine ve estetik bicimlere
tasinarak popiiler kiiltiirde de kendine genis bir yer bulmustur.

Popiiler kiiltiirde 6liim ikonografisi, geleneksel sanat ve mitolojik anlatilardan beslene-
rek gintimiizde oldukga gesitlenmis ve yayginlagsmistir. Film afiglerinden miizik videola-
rina, ¢izgi romanlardan dijital oyunlara kadar bir¢ok mecrada 6liim hem korkutucu hem
de cazip bir tema olarak ele alinmaktadir. Kafatasi, iskelet ve kara melek gibi semboller,
6limiin kaginilmazlig1 ve yasamin gegiciligi gibi temalar1 vurgulamak amaciyla siklikla
kullanilir (Karanfil, 2024: 1814). Ozellikle Meksika'nin Oliiler Giinii gibi geleneklerinden
esinlenen popiiler kiiltiir tiriinleri, 6liim temasini korkutucu bir son olmaktan ¢ikarip,
kutlanmasi gereken bir gegis olarak sunar. Miizik endiistrisinde ise metal ve gotik rock
gibi tiirlerde 6liim ikonografisi, bireyin igsel ¢atigmalarini ve varolugsal sancilarini ifade
eden giiclii bir anlatim araci olmugstur (Foltyn, 2008: 154). Bu baglamda dliimiin popiiler
kiiltiirdeki temsili, sadece bir son degil, ayn1 zamanda bir direnis ve anlam arayis1 olarak
islenmektedir (Aaron, 2014). Gotik estetikle harmanlanan bu ikonografi, 6liimiin este-
tiklestirilmesi ve mistiklestirilmesi yoluyla bireyin 6liim korkusunu kontrol altina alma
gabasini yansitir.

1.3. Animasyonda Oliimiin Temsili

Geleneksel sinemada 6liim temasy, siklikla dramatik ¢atiysmanin merkezi ve karakter ge-
lisiminin bir araci olarak kullanilmistir. Alfred Hitchcock gibi yonetmenler, 6liim tema-
sin1 gerilim ve gizem unsurlariyla islerken, Ingmar Bergman gibi isimler ise varolugsal ve
felsefi bir boyut kazandirmistir (Erol, 2017: 114-115; Kiigikhemek, 2021: 22). Oliimiin
anlatisal islevi, karakterlerin igsel doniistimleri ve izleyicinin empati kurabilmesi i¢in
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giiclii bir zemin hazirlar. Klasik Hollywood sinemasi ise 6liim temasini genellikle kah-
ramanin fedakarligi ya da kétiiligiin cezalandirilmas: gibi ahlaki dersler tizerinden isler
(Bilis, 2017; Turan ve Meral, 2023: 82). Sinematografi, karanlik 151k kullanimi ve uzun
cekimler gibi tekniklerle 6liimiin kaginilmazlig1 ve melankolik dogas1 vurgulanir. Bu es-
tetik tercih, 6liimiin dramatik ve trajik bir son olarak sunulmasina hizmet ederken, ayn1
zamanda izleyiciye varolugsal bir hesaplasma firsat1 tanir (Serdaroglu, 2022: 224-225;
Bordwell ve Thompson, 2009).

Animasyon, 6liim temasini islerken canli renkler, grotesk figiirler ve alegorik anlatilar-
la oldukea zengin bir dil kullanir. Ozellikle Tim Burton'un “Corpse Bride” ve Pixar’in
“Coco” gibi yapimlari, 6liimiin korkutucu degil, merak uyandirici ve bazen de neseli bir
olgu oldugunu gosterir. Animasyonda 6liim, ¢ogunlukla metaforik bir gecis ve 6grenme
stireci olarak ele alinir; karakterlerin 6liimle yiizlesmesi, yasamin anlamini kesfetmeleri
ve gecmisle hesaplagmalar tizerinden anlatilir. Renk paletleri, simgesel objeler ve ka-
rakter tasarimlar, izleyicinin bilin¢altinda 6liim temasini yumusatan ve kabul edilebilir
kilan unsurlar olarak 6ne ¢ikar. Bu nedenle animasyon sinemasi, 6liimiin hem eglenceli
hem de disiindiiriicii bir sekilde temsil edilmesine olanak tanir (Zeren, 2023; Balaban
ve Oztiirk, 2021: 405-406).

Bu analizler, 6liim temasinin sanatta ve popiiler kiiltiirde ne kadar zengin ve ¢cok boyutlu
bir anlatiya sahip oldugunu gostermektedir. Hem geleneksel sinema hem de animasyon,
olumiin kaginilmazlig1 karsisinda bireyin anlam arayisini ve varolugsal kaygilarini dile
getiren giiglii anlatilar sunar. Bu baglamda, 6liimiin estetik ve anlatisal temsili, yalnizca
bir son degil, ayn1 zamanda bir doniisiim ve hatirlama pratigi olarak degerlendirilebilir.

YONTEM

Bu ¢alismada gostergelerin anlam iiretim siireglerini analiz etmek ve kiiltiirel baglamla-
rin1 ortaya koymak amaciyla gostergebilimsel analiz yontemi segilmistir. Gostergebilim,
insanin diinyay1 anlamlandirma siirecini inceleyen bir yontem olarak, dilsel ve gorsel
ogeleri belirli bir sistem iginde ele alir. Ferdinand de Saussure, gostergebilimin temel
taslar1 olan gosteren (fiziksel isaret) ve gosterilen (zihinde olusan anlam) kavramlarini
ortaya koyarak, gostergenin iki bilesenli bir yapidan olustugunu belirtmistir. Bu teme-
le dayali olarak Roland Barthes, gostergeleri yalnizca dilbilimsel degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve toplumsal baglamlariyla ele almis, onlarin ideolojik ve mitolojik anlamlar
tagidigini vurgulamstir. Bir nesne ya da sembol, yalnizca gosteren ve gosterilenden iba-
ret degildir; ayn1 zamanda i¢inde bulundugu sistemin degerleriyle sekillenir ve bu bag-
lamda anlam kazanir (Barthes, 2023). Gostergebilimsel yontem, dilin dtesine gegerek
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imgeler, nesneler ve kiiltiirel kodlarin nasil bir anlam diinyasi olusturdugunu analiz et-
meye odaklanir.

Calismada iki alan uzmani tarafindan konuya uygunlugu gozetilerek anlam biitiinli-
glinii destekledigi diisiiniilen {i¢ tane animasyon film afisi amag¢h 6rneklem teknigi ile
secilmistir. Amagli 6rneklem, sinirh kaynaklarin en verimli sekilde kullanilmasini sag-
lamak amaciyla, bilgi bakimindan zengin ve arastirma sorularina dogrudan katki sagla-
yabilecek 6rneklerin belirlenmesine dayanan nitel bir 6rnekleme yontemidir (Yagar ve
Dokme, 2018: 4).

BULGULAR

Bu béliimde Coco (2017), Corpse Bride (2005) ve The Book of Life (2014) animasyon
filmlerinin afislerinde yer alan 6liim temasinin ikonografik temsilleri analiz edilmistir.
S6z konusu afislerde kullanilan semboller, renk paletleri, tipografi ve karakter tasarim-
lary, 6liimiin kiilttirel ve anlatisal baglamda nasil kodlandigini1 anlamak amaciyla gos-
tergebilimsel bir perspektiften incelenmistir. Ayrica bu afisler arasinda karsilastirmali
bir analiz yapilarak, 6liim temasinin farkl: kiiltiirel baglamlarda nasil ¢esitlendigi ve her
bir afisin bu temay1 kendine 6zgii estetik ve anlatisal bigimlerle nasil isledigi degerlen-
dirilmistir. Yapilan karsilastirmali analizde, ortak semboller ve ikonografik motiflerin
benzerlikleri ve farkliliklar ele alinmig; 6liim temasinin Meksikanin Oliiler Giinii gele-
negi, gotik romantizm ve mitolojik anlatilar gibi gesitli kiiltiirel kodlarla nasil yeniden
anlamlandirildig irdelenmistir.

3.1. Coco (2017) Afisi

Coco, Lee Unkrich ve Adrian Molina tarafindan yonetilen ve Pixar Animation Studios
tarafindan iiretilen 2017 yapimu bir animasyon filmidir. Film, Meksikanin Oliiler Giinii
geleneginden esinlenerek, ailenin ve hafizanin 6nemini anlatan duygusal bir hikaye sun-
maktadir. Ana karakter Miguel, ailesinin miizigi yasaklamasina ragmen biiyiik bir tutku
ile miizisyen olmay istemekte ve bu ugurda tesadiifen Oliiler Diyarrna gegis yapmakta-
dir. Bu mistik yolculuk sirasinda ailesinin gegmisine ve kokenlerine dair sirlari kesfeden
Miguel hem miizigin birlestirici giiciinii hem de hafizanin 6liimden sonra bile yasamaya
devam eden etkisini 6grenmektedir. Film, renkli gorselligi ve gii¢lii anlatimiyla 6liim,
hatiralar ve aidiyet temalarini sicak ve insancil bir yaklasimla islemektedir.

€46 € 1S1943d WIHVSYL B LIVNVS |SILISHIAINN NTOAVYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel Say1), 2025:565-586

Gorsel 1. Coco film afisi (2017), Lee Unkrich (Yonetmen), Dijital baski, 50 x 70 cm, Cevrimigi (Coco, 2017)

Gosteren: Canli turuncu, mor, mavi ve pembe tonlarinin kullanildig1 gériilmektedir.
Ana karakter Miguel, beyaz gitariyla birlikte turuncu ¢gigeklerden olusan bir képriide yer
almakta; ona iskelet karakter Hector ve kopek Dante eslik etmektedir. Arka planda, 151l
151l parlayan ve havai fiseklerle siislenmis bir sehir manzaras1 bulunmaktadir. Tipografi
oldukga renkli ve siislii olup, “COCO” yazisi gigek motifleriyle sicak ve davetkar bir hava
yaratmaktadir. Turuncu kadife gigekler (Marigold) ve iskelet figiirleri gibi semboller
o6lim ve hatirlama temalarini vurgulamaktadur.

Gosterilen: Afiste kullanilan renklerin, 6lim temasinin korkutucu bir son olmaktan zi-
yade, kutlanan ve hatirlanan bir siire¢ oldugunu simgeledigi anlagilmaktadir. Miguel'in
yuziindeki merak ve cesaret ifadesi ile Hector'un samimi giiliimsemesi, 6liim ve yagam
arasindaki bagin sicak ve umut verici bir bigimde ele alindigini gostermektedir. Turuncu
cigeklerden olusan kopriiniin, yasam ile 6liim arasindaki gegisi temsil ettigi; bu gegisin
ise korkutucu olmaktan uzak, davetkar bir bicimde sunuldugu goriilmektedir. Gitarin,
miizigin ve anilarin 6liimden sonra bile yagsamaya devam ettigini simgeledigi ve hafiza-
nin 6nemini vurguladig1 anlasiimaktadir.

Gosterge: Afisteki semboller, renkler ve karakterlerin bir araya gelmesiyle olusturulan
anlamin, 6liimiin Meksika kiiltiiriindeki Oliiler Giinii gelenegine uygun olarak sicak
ve neseli bir sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Beyaz gitar, hafizanin ve ailenin 6lim-
den sonra dahi devam eden bagini simgelemekte; turuncu ¢gigeklerden olusan koprii ise
oliimden sonraki yasamin bir gegis ve doniisiim siireci oldugunu anlatmaktadir. Iskelet
karakterlerin korkutucu degil, dostane bir sekilde tasvir edilmesi, 6liimiin korkulacak
bir sey olmadigina dair bir mesaj iletmektedir. Arka plandaki 1siklar ve havai fiseklerin,
olimiin yas tutulacak bir olgu olmaktan ziyade kutlanacak bir siire¢ oldugunu ima ettigi
soylenebilir.
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Anlatisal Yap: ve Tematik Iligki: Coco filminin afisinde kullanilan gérsel unsurlarin,
tilmde islenen 6liim ve hafiza temalariyla dogrudan iliskili oldugu goriilmektedir. Beyaz
gitar, Miguel'in ailesinin ge¢misi ve anilarla olan bagini temsil ederken, miizigin hafiza-
y1 canli tutan bir ara¢ olarak kullanildig1 anlagilmaktadir. Afisteki turuncu gigeklerden
olusan koprii, yasam ile 6liim arasindaki gegisin sicak ve davetkar bir bicimde ele alindi-
gin1 gostermekte; bu gecisin ise ge¢misi ve sevdiklerimizi hatirlamanin bir pratigi oldu-
guna isaret etmektedir. Iskelet karakter Hector'un dostane yaklagimi ve renkli 1giklarla
stislenmis sehir manzarasi, 6liimiin korkutucu bir son degil, hatirlama ve devamlilik
pratigi olarak sunuldugunu ortaya koymaktadir. Meksika kiiltiiriine ait sembollerin ve
renklerin yogun bir sekilde kullanilmasi, 6limiin yerel ve kiiltiirel bir ¢er¢evede nasil ye-
niden anlamlandirildigini gézler 6niine sermektedir. Bu baglamda Coconun afisi, 6liim
temasini korkutucu olmaktan ¢ikarip, hafiza ve anilar iizerinden sicak ve insancil bir
yaklasimla sunmaktadir.

3.2. Corpse Bride (2005) Afisi

Corpse Bride, Tim Burton ve Mike Johnson tarafindan yonetilen, 2005 yilinda gosteri-
me giren bir stop-motion animasyon filmidir. Gotik romantizmin etkileyici unsurlariyla
bezeli olan film, Victor adinda geng bir adamin istemeden bir 6li gelinle evlenmesini
konu almaktadir. Yanlislikla 6liim diyarina gegis yapan Victor, burada Emily adl trajik
gegmise sahip bir gelinle karsilasir. Yagayanlarin diinyasi ile oliilerin diyar1 arasinda siki-
san Victor'un hikayesi, ask, fedakérlik ve kader temalar: etrafinda sekillenirken, 6limiin
melankolik ve ayni zamanda ironik bir yaklasimla islendigi goriilmektedir. Film, karan-
lik mizahi, gotik estetigi ve melankolik atmosferiyle 6limiin ka¢inilmazlig: ve yalnizlik
gibi temalara odaklanmaktadur.

Gorsel 2. Corpse Bride film afisi (2005), Tim Burton ve Mike Johnson (Yonetmen), Dijital baski, 50 x 70 c¢m,
Cevrimici (Corpse Bride, 2005)
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Gosteren: Soguk mavi ve gri tonlarinin hakim oldugu bir atmosfer dikkat gekmektedir.
Ana karakterler Victor ve Emily, biiyiik ve parlak bir dolunayin 6niinde el ele tutusmus
sekilde tasvir edilmektedir. Arka planda ¢arpik agaglar ve sisli bir mezarlik ile gotik bir
estetik sunulmaktadir. Tipografi egri ve keskin hatlara sahip olup korku ve melankoli
temalarini desteklemektedir. “There’s been a grave misunderstanding” (Ciddi bir yanls
anlasilma oldu) ifadesi “grave” kelimesinin “mezar” anlamina da gelmesinden dolay1 mi-
zahi bir ifade ile 6lim temasini islemektedir.

Gosterilen: Afiste kullanilan soguk renk tonlarinin, 6liimiin kaginilmazlig1 ve yalnizlik
temalarini sembolize ettigi anlasilmaktadir. Dolunayin biiytikligii ve parlakligi, 6liimiin
kagissizligini ve kaderi isaret ederken, karakterlerin el ele tutusmasi 6liimiin bir son de-
gil, iki diinya arasindaki bir bag oldugunu ima etmektedir. Victor'un siyah takimi ve
Emily’nin beyaz gelinligi ise yasam ve 6lim arasindaki kontrasti agik¢a yansitmakta-
dir. Carpik agaglar ve mezarlik dlimiin belirsiz ve korkutucu dogasini temsil ederken,
mizahi dildeki slogan, korkunun hafifletilmesi ve ironik bir bakis acisiyla ele alinmasi
gerektigini gostermektedir.

Gosterge: Afisteki gorsel unsurlarin bir araya gelmesiyle olusturulan anlamin, gotik ro-
mantizm ve melankoli temalarini isledigi s6ylenebilir. Victor ve Emily’nin ellerinin bir-
birine tutunmasi 6liimiin yalnizca bir son olmadigini, ayn1 zamanda bir araya getiren
bir gii¢ oldugunu simgelemektedir. Dolunayin yarattig1 giiglii kontrast ve soguk mavi
tonlari, 6liimiin karanlik ama ayni zamanda biiyiileyici bir yoniinii ortaya koymakta-
dir. Tipografinin egri ve keskin hatlarla tasarlanmasi, gotik estetigin bir yansimast ola-
rak olimiin bilinmeyen ve tekinsiz tarafin1 vurgulamaktadir. Afisteki mizahi slogan ise
6lim ve agk temalarinin ironik bir yaklagimla i ige gectigini gostermektedir.

Anlatisal Yap1 ve Tematik Iliski: Corpse Bride filminin afisinde yer alan gorsel ve sem-
bolik unsurlarin filmde islenen 6liim ve hafiza temalariyla giiglii bir iliski iginde oldugu
goriilmektedir. Victor ve Emily arasindaki bag, 6liimiin bir son olmanin &tesinde bir
doniisiim ve anilar1 yagatma siireci oldugunu ifade etmektedir. Emilynin gelinligi ve
dolunay1n 15181, hatiralarin ve gegmisin 6liimden sonra bile unutulmadigina dair bir me-
tafor olarak kullanilmaktadir. Afisteki mezarlik ve carpik agaclar, filmde 6lim diyarinin
tasvirini ve oliilerin diinyasinin karanlik ancak ironik sekilde sicak atmosferini sembo-
lize etmektedir. Mizahi dildeki slogan ise 6liimiin korkutucu olmaktan ¢ok, kaginilmaz
bir gercek olarak kabul edilmesi gerektigini anlatmaktadir. Bu baglamda Corpse Bri-
de’in afisi, 6liim temasini melankolik ve ironik bir anlatimla sunarak, hafizanin ve agkin
6limden sonra da devam eden giiciinii vurgulamaktadir.
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3.3. The Book of Life (2014) Afisi

The Book of Life, Jorge R. Gutierrez tarafindan yonetilen ve 2014 yilinda gésterime giren
bir animasyon filmidir. Meksikanin Oliiler Giinii geleneginden esinlenen film, ask, fe-
dakarlik ve 6liim temalarini mitolojik bir yolculuk anlatisiyla islemektedir. Ana karakter
Manolo, ¢ocukluk agki Maria ve en yakin arkadas: Joaquin arasinda gegen bir agk ti¢geni
tizerinden, 6liimden sonraki yagami kesfetmekte ve cesaret, sadakat gibi kavramlarla
yuzlesmektedir. La Muerte ve Xibalba gibi mitolojik figiirlerin rehberliginde, Mano-
lonun 6liim diyarinda gergeklestirdigi epik yolculuk, yasam ve 6liim arasindaki ince
¢izgiyi sorgularken, hafizanin ve hatirlamanin 6liimden sonra bile devam eden giiciinii
vurgulamaktadir. Renkli gorselligi ve giiglii anlatimiyla film, 6liimiin korkulacak bir son
degil kutlanacak bir devamlilik olduguna dair derin bir mesaj vermektedir.

DIEGO' CHANNING

Z0E
LUNA SALDANA TATUM

Gorsel 3. The Book of Life film afisi (2014), Jorge R. Gutierrez (Yonetmen), Dijital baski, 50 x 70 cm, Cevrim-
i¢i (The Book of Life, 2014)

Gosteren: Son derece canli ve parlak renklerin hakim oldugu bir kompozisyon bulun-

maktadir. Kirmizi ve altin tonlarinin yogun olarak kullanildig1 ve ortada biiyiik bir kalp

semboliiniin yer aldig1 goriilmektedir. Ana karakterler Manolo, Maria ve Joaquin, de-

taylt kostiimleri ve belirgin ifadeleriyle 6n planda yer almaktadir. Afisin tist kisminda

iskelet figiirleri ile La Muerte ve Xibalba karakterleri dikkat cekmektedir.
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Tipogratfi yuvarlak ve dekoratif hatlara sahip olup, “The Book of Life” yazisinin “O” har-
finde bir kafatas: figiirti yer almaktadir.

Gosterilen: Afiste kullanilan kirmizi ve altin renk tonlarinin, yasamin tutkusu ve olii-
miin kaginilmazlig: gibi zit temalar1 sembolize ettigi anlasilmaktadir. Kalp sembolii, ha-
yatin ve duygularin merkezde oldugu bir anlatiy: isaret ederken, iskelet figiirlerinin ve
kafatas1 motifinin kullanimi, 6liimiin stirekli bir tehdit degil, yasamin dogal bir par¢asi
oldugunu ima etmektedir. Karakterlerin ifadeleri ve pozisyonlari, savas, ask ve fedakar-
lik gibi duygularin 6ne ¢iktigini gostermektedir. La Muerte ve Xibalba arasindaki karsgit-
lik, 6limiin farkl yiizlerini (sevimli ve korkutucu) yansitmakta; bu baglamda dlimiin
hem korkutucu hem de sicak bir tarafi oldugu fikrini desteklemektedir.

Gosterge: Afisteki gorsel unsurlarin bir araya gelmesiyle olusturulan anlamin, Meksika
kiiltiiriintin Oliiler Giinii gelenegiyle dogrudan iligkili oldugu goriilmektedir. Kirmizi
kalp sembolii ve altin siislemeler, yasamin tutkusu ve 6liimden sonraki diinyaya duyulan
inangla baglantilidir. Iskelet figiirleri ve kafatasi motifi, 6liimiin yalnizca bir son degil,
hatiralarin ve ge¢misin yasatildig: bir siire¢ oldugunu simgelemektedir. Tipografideki
dekoratif hatlar ve kafatas: figiirii, 6lim ve yasam arasindaki gecisin sicak ve kutlamaci
bir dille ele alindigin1 gostermektedir. Afisteki 1sitklandirma ve rengarenk sehir manza-
ras1, Olimiin bir son degil, devamlilik ve kutlama olduguna dair gii¢lii bir mesaj vermek-
tedir.

Anlatisal Yap1 ve Tematik iligki: The Book of Life filminin afisinde kullanilan semboller
ve renklerin filmde iglenen 6liim ve hafiza temalariyla giiglii bir bag i¢inde oldugu anla-
silmaktadir. Kirmizi kalp sembolii ve altin tonlari, yasamin tutkusu ve 6liimden sonraki
diinyada da devam eden sevgi baglarini temsil etmektedir. Afiste yer alan La Muerte
ve Xibalba karakterleri, 6liimiin farkli yiizlerini yansitarak iyi ve kotii, sicak ve soguk
gibi zitliklar1 simgelemektedir. Iskelet figiirleri ve kafatas1 motifleri, hafizanin ve anilarin
oliimden sonra da yasadigina dair giiglii bir mesaj iletmektedir. Oliiler Giinii gelenegine
ait renkler ve semboller 6liimiin korkutucu bir son degil, hatirlama ve devamlilik prati-
gi olarak sunuldugunu gostermektedir. Bu baglamda afisteki gorsel anlatimin, 6liimiin
kaginilmaz ama korkulacak bir sey olmadigini, aksine yasamin ve sevginin bir uzantisi
oldugunu vurguladig: sdylenebilir. Filmdeki 6liim ve hafiza temalarinin afiste kullanilan
semboller ve renkler araciligiyla zenginlestirildigi ve izleyiciye 6limiin korkulacak degil,
kutlanacak bir siire¢ oldugu mesajinin verildigi goriilmektedir.

3.4. Karsilastirmali Degerlendirme

Benzerlikler: Ug animasyon film afisinde de kafatasi ve iskelet figiirlerinin belirgin bir
sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Bu figiirlerin her ¢ afiste de ortak bir tematik islev
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tstlendigi, 6limiin kaginilmazlig: ve yasamin gegiciligi gibi evrensel olgular1 sembolize
ettigi anlasilmaktadir. Coco ve The Book of Life afislerinde yer alan iskelet figiirleri,
Meksika kiiltiiriiniin Oliiler Giinii geleneginden esinlenerek sicak, renkli ve negeli bir
anlatimla sunulmaktadir. Bu baglamda iskeletler yalnizca 6liimiin bir temsilcisi degil,
ayn1 zamanda hafiza, an1 ve aile baglar ile 6riillmiis bir yasam doéngiistinti simgelemek-
tedir. Corpse Bride afisinde ise iskelet figiirlerinin gotik bir estetikle, soguk renkler ve
melankolik bir atmosfer i¢inde kullanilmas: dikkat ¢ekicidir. Bu kullanim 6liimiin kor-
kutucu ve tekinsiz dogasina dair daha karanlik bir anlat: sunmaktadir. Her iig afiste de
ortak olan kafatas1 ve iskelet sembollerinin farkli baglamlarda, farkli ikonografik islevler
tistlendigi ve bu sembollerin gerek mizahi gerekse trajik anlatilarla zenginlestirildigi go-
rilmektedir. Dolayisiyla bu figiirlerin afislerdeki varlig1 6liim temasinin hem evrensel
hem de kiiltiirel olarak nasil farkl: sekillerde ele alindigini gézler 6niine sermektedir.

Farkliliklar: Ug afiste de 6liim temasinin islenisi her bir filmin kiiltiirel baglamina gére
belirgin farkliliklar gostermektedir. Coco ve The Book of Life afislerinde, Meksika kiil-
tiirtine 6zgli canli renkler ve stislemelerle zenginlestirilmis bir 6liim anlatis1 dikkat ¢ek-
mektedir. Bu afislerde kullanilan kirmizi, turuncu ve altin tonlari, 6liimiin korkulacak
bir son degil, gegmisle kurulan sicak bir bag ve kutlamaya deger bir olgu oldugunu ima
etmektedir. Meksikanin 6liim ve yasam arasindaki gegisi sicak bir dille ele alan gelenek-
lerinden beslenen bu iki afiste, 6liim temasinin eglenceli ve hatirlamaya yonelik bir yak-
lasimla islendigi anlasilmaktadir. Buna karsin Corpse Bride afisinde kullanilan soguk
mavi ve gri tonlari, 6liimiin kaginilmazlig1 ve yalnizlik gibi daha karanlik temalari isaret
etmektedir. Gotik estetik ve dolunay gibi semboller, 6liimiin belirsiz ve korkutucu yén-
lerini 6n plana gikarirken, mizahi dilin kullanim1 bu agir temayi hafifletmeye yonelik bir
islev tistlenmektedir. Bu farkliliklar 6liimiin kiiltiirel baglamlara gore nasil ¢esitlendigini
ve her bir filmin kendi estetik anlayis1 dogrultusunda bu temay1 nasil doniistiirdiigiini
acik¢a gostermektedir. Dolayisiyla afislerdeki estetik ve anlatisal ¢esitlilik 6liim tema-
sinin yalnizca kiiltiirel degil, ayn1 zamanda psikolojik ve felsefi katmanlarini da ortaya
koymaktadir.

Ikonografik Anlamlar: Afislerde kullanilan kafatas: figiirlerinin ikonografik anlamlar
her bir filmin kiiltiirel ve estetik baglamina gore farkli katmanlar icermektedir. Coco
ve The Book of Life afiglerinde yer alan kafataslari, Meksikanin Oliiler Giinii gelenegi
ile dogrudan iliskilendirilmistir. Bu figiirler canli renklerle siislenmis ve dekoratif bir
bigimde sunularak 6liimiin korkutucu bir son degil hatirlanmasi ve kutlanmasi gereken
bir siire¢ oldugunu ima etmektedir. Coco afisinde kullanilan turuncu kadife ¢igekler ve
beyaz gitar gibi semboller hatirlama ve hafiza temalarini giiglendirirken, 6limiin sicak
ve insancil bir anlat1 ile ele alindig1 goriilmektedir. Kafatas: figiirleri, burada ge¢mis ile

646 € I1S1943A WIHYSVL® LYNVS |STLISHIAIND NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel Say1), 2025:565-586

kurulan sicak bir bagi ve anilarin yasatilmasini simgelemektedir (Pehlivan, 2022: 58). Bu
baglamda Meksika kiiltiiriine 6zgii olan ve 6liimiin dogal bir ge¢is olarak kabul edildigi
bu geleneksel ikonografi, 6liimiin yalnizca bir son degil, ayn1 zamanda geg¢misi ve sev-
diklerimizi yagatma pratigi oldugunu vurgulamaktadir.

Corpse Bride afisinde yer alan kafatasi ve iskelet figiirleri ise, gotik romantizm gergeve-
sinde farkl1 bir ikonografik anlam tagimaktadir. Soguk mavi ve gri tonlaryla birlikte kul-
lanilan bu figiirler 6liimiin yalnizlik, kaginilmazlik ve melankoli temalarini giiglendir-
mektedir. Dolunay ve ¢arpik agaglar gibi gotik semboller, 6liimiin bilinmeyen ve tekinsiz
dogasini yansitirken, Victor ve Emily’nin el ele tutusmus olmasi, 6liimiin bile ayirama-
dig1 bir agkin trajik hikayesini anlatmaktadir. Kafatas: figlirleri burada 6liimiin trkiitiicti
yanini degil, gotik romantizmin vazgecilmez unsurlarindan olan trajedi ve kaginilmaz
sonu temsil etmektedir. Afiste yer alan “There’s been a grave misunderstanding” ifadesi
hem 6liim temasini hafifletmeye yonelik bir ironi tasimakta hem de gotik edebiyatin sik-
likla bagvurdugu kara mizah unsurlarini yansitmaktadir. Bu baglamda Corpse Brideda-
ki ikonografi, 6liimiin romantik ve melankolik bir anlatiyla ele alindigini, ayni zamanda
trajedi ve kader gibi gotik temalarla zenginlestirildigini gostermektedir (Dimitriadou,
2018: 8).

The Book of Life afisinde ise kirmizi ve altin tonlarinin yogun kullanimi tutku ve yasa-
min devamlilig: gibi temalarla i¢ ice ge¢mistir. Kalp sembolii hayatin merkezde oldugu
ve 6limden sonra bile devam eden sevgi baglarini temsil ederken, kafatas: figiirii ise 6lii-
miin yalnizca fiziksel bir son olmadigini, mitolojik bir yolculugun baslangici oldugunu
ima etmektedir. La Muerte ve Xibalba gibi karakterlerin ikonografik temsilleri, yasam
ve 0liim arasindaki gegisin mitolojik bir yolculuk olarak ele alindigini gostermektedir.
Kafataslarinin burada kullanilan siislii ve renkli tasarimi, 6limiin soguk ve korkutucu
yanini yumusatarak daha ¢ok bir yeniden dogus ve hafizanin siirekliligi olarak anlatil-
masini saglamaktadir (Deniz, 2021: 1634). Boylece The Book of Life, kafatasi figiirlerini
mitolojik bir baglamda kullanarak éliimiin ardindan gelen yasam ve hatirlanma siiregle-
rini estetik bir dille ifade etmektedir.

Ug afigte de kafatasi ve iskelet figiirlerinin kullanimi1 6liimiin yalnizca korkulacak bir son
degil, gesitli anlam katmanlariyla dolu bir anlat1 unsuru oldugunu ortaya koymaktadur.
Coco ve The Book of Life afislerinde bu figiirler hafiza, sicaklik ve yasam dongiisii ile
iliskilendirilirken, Corpse Bride afisinde ise kadercilik, melankoli ve gotik romantizmin
birer sembolii olarak yer almaktadir. Bu ¢esitlilik 6liim temasinin ikonografik acidan ne
kadar zengin ve gok yonlii islenebilecegini gozler 6niine sermektedir. Afislerdeki kafatasi
tigtirlerinin her birinin farkli bir ikonografik anlam tasimasi 6liim temasinin kiltiirel,
estetik ve anlatisal gesitliligini daha derinlemesine incelemeyi miimkiin kilmaktadir.
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Dolayistyla bu ikonografik farkliliklar ve katmanlar yalnizca 6liim temasinin degil, ayni
zamanda hafiza, sevgi ve kader gibi daha evrensel kavramlarin da nasil sunuldugunu
gostermektedir.

SONUC

Bu ¢alismada Coco (2017), Corpse Bride (2005) ve The Book of Life (2014) filmlerinin
afiglerinde yer alan 6liim temasinin gostergebilimsel bir ¢6ztimlemesi yapilmistir. Afis-
lerde kullanilan semboller, renkler, tipografi ve karakter tasarimlari, 6liimiin kiiltiirel ve
anlatisal baglamda nasil kodlandigini anlamak amaciyla incelenmistir. Ayrica ikonogra-
fik anlamlarin da kisaca ele alindig1 analizlerde 6liim temasinin kiiltiirel kodlarla nasil
yeniden anlamlandirildigina dair ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Elde edilen bulgular her ii¢ filmin de 6liim temasini farkls kiiltiirel ve estetik yaklagim-
larla ele aldigini gostermektedir. Coco ve The Book of Life afiglerinde, Meksika'nin Olii-
ler Giinii geleneginden esinlenerek kullanilan canli renkler ve siislii kafataslari, 6liimiin
korkutucu bir son degil, hatirlanmasi ve kutlanmasi gereken bir siire¢ oldugunu ortaya
koymaktadir. Buna karsilik Corpse Bride afisinde kullanilan soguk mavi tonlar ve gotik
semboller, 6liimiin melankolik ve kaginilmaz bir kader olarak temsil edildigini goster-
mektedir.

Afislerdeki ortak semboller olan kafatasi ve iskelet figiirleri, 6liimiin yalnizca fiziksel bir
son degil, ayn1 zamanda hafiza, sevgi ve doniisiim gibi temalarla iliskili olarak islendigi-
ne isaret etmektedir. Bu figiirlerin kullanimindaki farkliliklar, 6liim temasinin kiiltiirel
baglamlara gore nasil ¢esitlendigini ve yeniden anlamlandirildigini ortaya koymaktadir.
Coco ve The Book of Life afislerinde yer alan sicak renk paletleri ve dekoratif semboller
olumiin bir ayrilik degil, ge¢misle ve sevdiklerimizle kurulan sicak bir bag oldugunu
ima etmektedir. Buna karsin Corpse Bride afisinde kullanilan gotik ikonografi ve mizahi
dil, 8liimiin trajik ve kaginilmaz dogasini vurgularken ayni zamanda bir tiir ironi ile ele
almnmaktadir.

Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle yapilan analizler, afislerin yalnizca pazarla-
ma materyali olmanin 6tesinde, filmlerin tematik ve anlatisal yapisini giiglii semboller
araciligiyla nasil aktardigini ortaya koymaktadir. Afislerdeki renk paletleri, tipografi ve
karakter tasarimlari, 6limiin ¢ok katmanli bir tema olarak ele alindigini ve bu temanin
izleyici tizerinde hem duygusal hem de kiiltiirel bir etki yaratmay1 amagladigini gos-
termektedir. Bu baglamda 6lim temasy, afislerde kullanilan gostergebilimsel gostergeler
araciligryla yalnizca bir son degil, ayn1 zamanda bir doniisiim, hatirlama ve devamlilik
pratigi olarak sunulmaktadir.
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Sonug olarak ¢alismada elde edilen bulgular, 6liimiin anlatisal ve gorsel temsilinin kiil-
tiirel ve estetik gesitliligini gostermekte ve animasyon sinemasinda bu temanin nasil ye-
niden kurgulandigina dair kapsamli bir bakis agis1 sunmaktadir.
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