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CAMIN SEFFAFLIGI VE ISIKLA ETKILESIMINiN
SANATTAKi ROLU
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OZET

Camin sanattaki rolii; teknik, estetik ve sembolik boyutlariyla ele alinarak, seffaflik ve
isikla etkilesiminin sanat eserlerine katkisi incelenmistir. Calismada, tarihsel siire¢ icinde
cam sanatimn gelisimi, kullanilan teknikler ve sanatcilar tarafindan benimsenen estetik
yaklagimlar arastinllmigtir. Literatiir taramasina dayali nitel arastirma yontemi kullanila-
rak camin sanatsal baglamdaki islevi degerlendirilmistir. Camn 151k gecirgenligi, form ve
mekan algisini nasil doniistiirdiigii, sanat¢ilara sundugu yaratict olanaklar ve izleyicinin
algisal deneyimine etkileri ele alimmistir. Bulgular, camin yalnizca estetik bir 6ge degil,
ayni zamanda sembolik anlamlar tasiyan giiclii bir anlatim araci oldugunu gostermekte-
dir. Ozellikle vitray, heykel ve enstalasyon sanati baglaminda camin 1sikla kurdugu iliski,
eserlerin anlatim giiciinii artirmaktadir. Sanatgilar, camin saydamhgini kullanarak 151kla
sekil ve renk oyunlar: yaratmakta, izleyicinin mekansal algisini degistiren eserler iiretmek-
tedir. Cam, geleneksel ve cagdas sanat akimlarinda mimariden bagimsiz heykellere kadar
genis bir kullamim alamina sahiptir. Sonug olarak, cam sanatimin teknik ustalik gerektiren
bir malzeme olmasinin yam sira, sanatgilar igin estetik, anlatimsal ve mekdansal boyutlar
zenginlestiren onemli bir unsur oldugu belirlenmistir. Gelecekte, gelisen teknikler ve sanat-
sal yaklagimlar dogrultusunda camin sanattaki yenilik¢i kullanimlarimin artacagr 6ngo-
riillmektedir.
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THE ROLE OF TRANSPARENCY OF GLASS AND ITS
INTERACTION WITH LIGHT IN ART
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ABSTRACT

The role of glass in art is examined through its technical, aesthetic, and symbolic aspects,
emphasizing its transparency and interaction with light. This study explores the historical
development of glass art, techniques used, and artists’ aesthetic approaches. Using a quali-
tative research method based on literature review, the artistic function of glass is analyzed.
The light transmittance of glass, its impact on form and space perception, and its creative
possibilities are discussed. Findings reveal that glass is not only an aesthetic material but
also a symbolic means of expression. Especially in stained glass, sculpture, and installation
art, the relationship between glass and light enhances artistic expression. By leveraging
transparency, artists manipulate light to create dynamic visual effects, altering spatial per-
ception. Glass is widely used in both traditional and contemporary art, from architecture
to sculptures. It is concluded that glass enriches aesthetic, narrative, and spatial dimensions
while requiring technical mastery. Future innovations in glass art are expected to expand
with evolving techniques and artistic approaches.
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1. GIRIS

Sanat eserleri degerlendirilirken hem bi¢cimsel hem de kavramsal 6zellikler olmak tize-
re, iki temel boyut dikkate alinmaktadir. Bicimsel degerlendirme, eserin sekli, boyutu,
dokusu ve rengi gibi gozlemlenebilir niteliklerini incelerken; kavramsal degerlendirme,
eserle iletilen tema, duygu ve diisiinceleri yorumlamaktadir. Bir sanat eserinin biitiin-
ciil anlamy, bu iki boyutun etkilesimiyle ortaya ¢ikmaktadir. Cam malzeme kullanilarak
olusturulan sanat eserlerinde ise bigimsel yonler, yalnizca geleneksel sanat eserlerinde
goriilen sekil, boyut, doku ve renk ile sinirli kalmaz; ayn1 zamanda camin dogasinda
bulunan seffaflik ile opaklik aralig: sayesinde 1s1kla kurdugu etkilesim de 6nemli bir es-
tetik unsur olarak 6ne ¢itkmaktadir (Hyde, 2015). Diger malzemelerin aksine cam, 15181
gecirebilme, yansitma veya kirma kapasitesine sahiptir. Bu sayede camdan yapilmis bir
eserde yalnizca yiizey formu degil, i¢ hacim, derinlik ve hatta eserin arkasindaki mekéan
da kompozisyonun pargasi haline gelmektedir.

Agatekin (2023)%e gore, camin diger malzemelerden ayrilan en temel 6zelliklerinden biri
seffathigidir. Seffaflik, 1s1kla etkilesim halinde olan bir nitelik olup hem nesnelerin go-
rintrligiini artirma hem de algisal derinlik olusturma kapasitesine sahiptir. Bu bag-
lamda, camin 15181 gecirme 6zelligi, nesnelerin daha belirgin hale gelmesini saglarken,
arka planin da algilanabilirligini miimkiin kilmaktadir. Cam malzemenin bu 6zelliginin
sanat eserine hem teknik hem de icerik anlaminda 6nemli katkilar sunmaktadir. Camin
heykel formunda kullaniminin 6ne ¢ikardig: seffaflik ve benzeri 6zelliklerin, eserin for-
muna yeni bir boyut kazandirdig ve sanatcilara yeni anlatim olanaklari sagladigi yapilan
calismalarda aktarilmaktadir (Agatekin, 2023).

Camin seffaflik 6zelligi, eserin kavramsal boyutunu ve izleyici algisini da derinden et-
kilemektedir. Isik ile etkilesim, cam eserlere adeta eterik (diinyevi olmayan) veya mistik
bir nitelik kazandirarak izleyicide hayal giictinii tetikleyen 6zel bir atmosfer olusturmak-
tadir (Hyde, 2015). Isigin kiiltiirel anlamda aydinlanma ve iyilik kavramlariyla iligkilen-
dirilmesi de goz oniine alindiginda, cam eserler 15181 kullanarak sembolik anlatimlar
geligtirebilir. Ornegin, camin saydamlig1 goriiniirlikk ve gériinmezlik arasinda bir ge-
rilim yaratarak gerceklik ile metafor arasinda bir bag kurar; bu saydam yapi izleyicide
hem merak uyandirir hem de eserin iletmek istedigi kavrama dair ipuglari verir. Boylece
cam, sadece estetik bir unsur olarak kalmayip giiclii bir sembolik ve anlatisal arag haline
gelmektedir.

Camin saydam yapis, bir sanat eserini bulundugu mekénla essiz bir biitiinlesme kapa-
sitesine kavusturur. Cam eserler, bulunduklar1 ortamdaki 151k ve renk 6gelerini adeta
kendi yapisinin bir pargasi haline getirerek dogal bir enstalasyon etkisi yaratmaktadir.
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Ornegin, giineg 1g1g1n1n bir cam heykelin icinden gegerek kirilmasi ve cevre yiizeylere
renkli yansimalar olusturmasi, eserin yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda atmosferik
bir 151k kaynag olarak da islev gormesini saglamaktadir. Bu durum, sanat eserinin gorii-
niirligiini ve algisal derinligini artirarak, izleyiciye farkli 151k kosullarinda degisen gok
katmanli bir deneyim sunmaktadir. Dolayisiyla cam heykel, giiniin farkl: saatlerinde sii-
rekli doniisen bir estetik etki tireterek, izleyiciyi eseri yeniden ve tekrar tekrar gozlemeye
tesvik etmektedir. Diger malzemelerle yapilmis eserlerde genellikle sabit olan goriintii,
camin seffafliginda dinamik ve ¢evreyle etkilesim halinde bir gorsel solene dontismekte-
dir. Boylelikle cam, bulundugu mekénla diyalog kurarak onu eserinin bir pargasi haline
getirir ve bu yoniiyle diger heykel malzemelerinden belirgin bi¢imde ayrilmaktadir.

Giiniimiiz sanatinda cam, teknolojiyle birlikte gelisen yeni teknikler sayesinde hem gor-
sel zenginlik hem de derinlikli anlam katmanlar1 olusturabilen vazgecilmez bir ortam
konumundadir. Bu durum, camin sanat tarihindeki roliinii de pekistirmektedir. Nite-
kim tarih boyunca cam, vitray pencerelerden modern enstalasyonlara kadar ¢ok ¢esitli
formlarda sanat eserlerine konu olmus ve her donemde 151k ile renk unsurunu benzersiz
bir sekilde yorumlamanin araci olmustur (Agatekin, 2023). Bu ¢alismada camin teknik,
estetik ve sembolik kullanimlar1 ele alinacak; camin seffafliginin sanat eserlerinde nasil
bir anlatim arac1 olarak islev gordiigii ve 1sikla etkilesiminin sanatsal baglamda nasil
degerlendirildigi, sanat tarihinden 6rneklerle incelenecektir.

2. TEKNIK KULLANIMLAR VE CAMIN SANATSAL GELISIMI

Camin sanat malzemesi olarak kullanimi, 6nemli teknik gelismeler ve zorluklar barin-
dirmaktadir. Cam, islenmesi ustalik gerektiren kendine 6zgii bir malzemedir. Bu neden-
le, tarih boyunca cam sanatindaki estetik gelismeler, biiyiik 6lgiide teknik yeniliklerle
paralel bir sekilde ilerlemistir.

[k cam buluntularin M.O. 3. binyilda Mezopotamyada ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. An-
cak camin sanatsal bir ifade araci olarak kullanilabilmesi, teknik kapasitenin gelisimini
gerektirmistir. Milattan sonra 1. yiizyllda Roma Imparatorlugu déneminde sicak cam
tfleme tekniginin kesfi, cam iiretim siirecini 6nemli 6l¢tide hizlandirmis ve daha bii-
yik, daha berrak cam pargalarinin iiretilmesine olanak tanimistir. Orta Cagda vitray
pencerelerinin ortaya ¢ikisi, teknik ve sanatsal unsurlarin bir araya geldigi 6nemli bir
gelisme olarak degerlendirilmektedir. Cam ustalari, firinlarinda erittikleri cama metal
oksitler ekleyerek istenilen renkleri elde etmis ve bu renkli cam pargalarini kursun ¢u-
buklarla birlestirerek anlatimsal kompozisyonlar olusturmuslardir (Fitzgerald, 2023).
Bu siiregte, camin dogru sicaklikta sogutulmasi, pargalarin bitiinliigiiniin korunmasi
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ve 151k gecirgenliginin saglanmas: gibi teknik faktorler, eserin kalitesini belirleyen te-
mel unsurlar arasinda yer almistir. Zamanla, camin seftafligini koruyarak ince detaylar
isleyebilmek amaciyla cam boyama (soguk islem) teknikleri gelistirilmistir. Ozellikle
16. yiizyilda vitray ustalari, cam yiizeyine kiigiik yiiz detaylar1 veya yazilar eklemek i¢in
cam boyasi ve firinlama yontemlerini kullanmaya baslamislardir. Bununla birlikte, seffat
renkli camlarin bir araya getirilmesiyle elde edilen biitiinsel 151k etkisi, vitray sanatini
hem teknik hem de sanatsal agidan 6nemli kilan unsurlardan biri olmustur.

19. yiizyilda Sanayi Devriminin etkisiyle cam tiretimi ve isleme tekniklerinde 6nemli
ilerlemeler kaydedilmistir. Dokiim cam ve pres cam yontemlerinin gelistirilmesiyle bir-
likte, biiyiik 6lgekli cam plakalar ve levhalarin diretilmesi miimkiin hale gelmis; bu du-
rum camin mimari yapilarda ve sanat objelerinde daha genis kullanim alani bulmasina
olanak tanimistir. Ornegin, 1851 yilinda Londrada insa edilen Crystal Palace (Kristal
Saray) (Gorsel 1), tamamen seri tiretim cam plakalar ve dokme demir kullanilarak tasar-
lanmis olup, camin mimari 6lgekteki potansiyelini gozler oniine sermistir.

Gorsel 1. Crystal Palace (Kristal Saray), 1851 (Cavus, t.y.).

Bu gelismeler sonucunda cam, “gelecegin malzemesi” olarak anilmaya baslanmus ve 20.
yiizyilin baglarinda camin hem mithendislik hem de sanat alaninda yenilik¢i kullanim-
larina tanik olunmustur. Jean Baudrillard (2010), modern diinyada camin ve saydamlik
olgusunun belirleyici bir unsur haline geldigini 6ne siirerek, cami mekanin en iyi yan-
sitan malzemesi olarak tanimlamaktadir. Gergekten de cam, modernist estetik anlayis:
icerisinde 151k, agiklik ve teknolojik gelisime dayali toplumsal ilerleme diistincesinin bir
sembolii haline gelmistir.

Camin sanatsal bir ifade araci olarak plastik sanatlar icerisinde konumlandirilmasi,
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ozellikle 1950 sonrasi donemde 6nem kazanmustir. Bu siirecte, cam malzemesinin is-
levsel kullaniminin 6tesine gegilerek, estetik ve dekoratif 6zelliklerinin 6n plana ¢iktig
sanatsal iiretimler ortaya konmustur (Ciftci, 2020). Bu baglamda cam sanatinin teknik
gelisiminde en 6nemli doniim noktalarindan biri de 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Studio
Glass Movement (Stiidyo Cam Hareketi) olmustur. Bu hareketin 6nciisit Amerikali cam
sanatgis1 Harvey Littleton, 1962 yilinda cam iifleme sanatini at6lye ortamina tagimis ve
bu pratigin geleneksel endiistriyel iiretim disinda da uygulanabilir oldugunu géstermis-
tir. Littleton ve ¢alisma ekibi, Toledo Sanat Miizesinde deneysel cam tifleme ¢alistaylar:
diizenlemiglerdir. Ancak dogag¢lama bir stiidyoda gergeklestirilen bu atélye ¢alismasi,
baslangicta gesitli zorluklarla karsilasmistir. Sanatcilar, teknik bilgi eksikligi nedeniyle
cami eritememistir. Ancak Johns-Manville Fiber Glass Corporation'in arastirma baskan
yardimcist Dominick Labino, teknik yetkinligiyle standart bir stiidyo veya sinif ortamin-
da islenebilecek kadar diisiik sicaklikta eriyebilen yeni bir cam formiilii gelistirmis ve
siirece katkida bulunmustur (Agatekin, 2020). Bialek (2022)e gore, uygun cam tiiriniin
se¢imi ve ileri diizey teknik beceriye sahip olmak, bagarili bir sonug elde etmeyi garanti
etmemektedir. Ozellikle anitsal cam eserlerde, ¢atlama ve sekil bozulmasi gibi yapisal
riskler her zaman mevcut olmustur. Bu baglamda cam sanatgilari, yalnizca sanatsal be-
cerilerini degil, ayn1 zamanda miithendislik bilgilerini de kullanarak malzemenin sinir-
larini anlamaya ve agsmaya yonelik ¢oztimler gelistirmislerdir. 20. yiizyillda Amerikada
baslayan Stiidyo Cam Hareketi, hizla Ingiltere, Almanya, Isve¢, Danimarka, Finlandiya,
Avustralya ve Uzak Dogu’ya yayilmustir. Bu siireg, cam sanatina 6zgii estetik anlayislarin
gelismesine, sanat ve tasarim egitimi veren kurumlarin miifredatina dahil edilmesine ve
camin ¢agdas sanat diinyasinda 6nemli bir yer edinmesine de katki saglamistir (Agate-
kin, 2020).

Camin teknik kullanimindaki gelismeler, estetik agidan da yeni olanaklar sunmus ve
sanatgilara farkl ifade bicimleri gelistirme imkani saglamistir. Bu baglamda, camin
saydamlik derecesini kontrol etmeye yonelik cesitli yontemler gelistirilmistir. Ornegin,
opak veya yar1 saydam cam iiretiminde kimyasal katki maddeleri kullanilirken, lamine
cam teknigi (Gorsel 1-a) ile iki kat cam arasina renkli folyolar yerlestirilerek katmanli
gorsel efektler elde edilmistir. 20. yiizyilin ortalarinda ise farkli 151k agilarinda renk de-
gistiren kaplamalara sahip dikroik cam (Gorsel 1-b) gibi malzemeler gelistirilmistir. Bu
tiir malzemeler ise sanatgilara dinamik renk efektleri sunmustur. Bunun yani sira, teknik
alandaki bir bagka yenilik ise cam yiizeyine uygulanan asit yedirme veya zimparalama
ile buzlu cam goriiniimii elde edilmesidir. Bu sayede sanatgi, eserin bazi kisimlarini sef-
faf birakip bazi kisimlarini opaklastirarak gorsel vurgular yaratabilmistir (Gorsel 1-c).
Ozellikle mimari alanlarda yaygin olarak kullanilan bu teknikler, cam sanatina da yeni
boyutlar kazandirmistir.
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a b c
)Gb’rsel 2. a) “Lamine cam”(Yiiklii Cam, tjl. ), b) “Dikroik cam” (Karlsberger, 2009)), ¢) “Asitle islenmis cam
yiizeyi (Turkuaz Vitray, t.y.)”

Cam ve 15181n etkilesiminin teknik boyutuna dair modern bir 6rnek olarak neon sanati
one ¢tkmaktadir. Giniimiizde camin seffaflik ve 11k ile kurdugu iliski, ge¢misteki kulla-
nim bi¢imlerinden farkli olarak yapay 151k kaynaklarinin yayginlasmasiyla yeni bir bo-
yut kazanmistir. Gegmiste cam sanatinda dogal 151k ya da ortam aydinlatmasi belirleyici
bir rol tistlenirken, giiniimiizde bu islevi yapay 151k kaynaklar1 devralmis ve estetik algiy1
doniistiiren 6nemli bir unsur haline gelmistir. Bu kapsamda neon lambalar, LED aydin-
latmalar, projeksiyon sistemleri ve plazma ekranlar gibi gesitli yapay 151k kaynaklari, cam
sanatinda yaygin olarak kullanilmaktadir (Agatekin, 2023).

Neon sanati, 1s1kla birlikte rengin vurgulandig: tekniklerden biri olarak, cam tiiplerin
sekillendirilmesi ve bu tiiplerin igerisine 6zel gazlarin doldurulmasi ile iiretilmektedir.
Neon, argon, helyum, ksenon, kripton ve radon gibi soy gazlar bu siirecte temel rol oyna-
maktadir. Ayni grup elementleri olusturan bu gazlar; inert gazlar, asal gazlar, 8A grubu
elementleri ya da neon grubu gibi ¢esitli terimlerle anilmaktadir. Bu gazlarin 1s1k tiretme
ozelligi, yalnizca elektriksel bir sistemle uyarildiklarinda agiga ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
soy gazlar tek baslarina degil, cam tiip icerisinde vakumlanarak ve iki elektrot araciligiy-
la yiiksek voltajli bir elektrik akimi verilmesiyle 1s1maya baslar. Neon sanatinin tiretim
siireci teknik olarak {i¢ temel asamada gerceklesmektedir. {1k asamada, cam tiipler sanat-
¢inin estetik tercihlerine uygun bigimde agik alevde sekillendirilir. Ikinci agamada, tiip
icindeki hava vakumlanir ve secilen soy gaz yiiksek voltajli bir akimla tiipe pompalanur.
Ugiincii asamada ise elektrot baglantilary, tiiplerin uglarina yerlestirilerek sistem tamam-
lanir. Bu siirecin tamamu biiyiik 6l¢ctide manuel tekniklerle yiiriitiilmektedir. Bu iiretim
siirecinde camin hem tasiyic1 hem de yonlendirici bir islev tistlendigi goriilmektedir.
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Cam yalnizca soy gazlarin goriiniir olmasini saglamakla kalmaz, ayni zamanda 15181n
yoniinii belirleyerek estetik etkiyi giiclendirmektedir (Albayrak Ersoy, 2024).

Neon tiiplerinde en sik kullanilan gazlar neon ve argon olup; kripton, ksenon ve helyum
gibi diger soy gazlar da alternatif renk etkileri saglamak amaciyla tercih edilmektedir.
Neon gazi elektrikle uyarildiginda parlak kirmizi, argon ve civa buhari ise mavi tonlarin-
da 151k yaymaktadir. Farkli gaz karigimlari ya da gevresel sicaklik gibi degiskenler, olusan
151810 rengini ve yogunlugunu dogrudan etkilemektedir. Bu teknik sayesinde metrelerce
uzunlukta ¢izgisel gorsel yapilar tiretilebilmekte, giiclii estetik ifadeler yaratilabilmekte-
dir (Ciftci, 2020).

Neon tiiplerindeki 151k etkisi yalnizca gazlarin fiziksel 6zelliklerine bagli kalmamakta,
ayn1 zamanda camin yapisal niteliklerinden de etkilenmektedir. Cam, soy gazlarin go-
riiniir hale gelmesini saglayan temel ortami olusturur. Bu baglamda, renk verici 6zellik
kimi zaman camin kendisinden, kimi zaman ise gazin kimyasal niteliginden kaynak-
lanmaktadir. Dolayisiyla cam ve 151k, birbirinden ayrilamayacak kadar biitiinlesmis iki
unsur olarak degerlendirilmelidir. Cam, 15181n hem goriiniirliigiinii saglayan hem de yo6-
niinii bicimlendiren ideal bir aractir (Ciftci, 2020).

Neon sanati, 6zellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren ¢agdas sanatcilar icin giigli bir
estetik ifade arac1 haline gelmistir. Her ne kadar neonun sanatsal baglamda ilk 6rnekle-
rine 1930’larda rastlansa da, bu malzemenin ¢agdas sanattaki etkisi 6zellikle 21. yiizyilda
artarak devam etmistir. Dan Flavin gibi dnctii sanatcilar, neon ve floresan 151k kaynakla-
rin1 kullanarak 15181n mekénsal ve kavramsal boyutlarini sorgulamis; camin, 15181 estetik
bir dil haline getiren benzersiz bir tastyici oldugunu ortaya koymuslardir. Flavine gore,
“is1k en sade, agik ve dogrudan sanat haline doniigmiis nesnedir; temas ettigi her noktay1
hacimlendirir, anlamlandirir ve déntistiiriir” (Albayrak Ersoy, 2024).

Baslangicta ticari reklamcilikta kullanilan neon cam tiipler, zamanla sanatin farkl di-
siplinlerinde kullanilan giiclii bir anlatim aracina doniismiistiir. Neonun minimal ve
modernist anlatim giicii, pek ¢ok sanat¢iy1 bu malzeme ile deneysel ¢calismalar yapmaya
yonlendirmistir. Ozellikle enstalasyon sanatinda neonun cizgisel formu, yogun renk et-
kisi ve mekan1 doniistiirme potansiyeli, onu hem gorsel hem de kavramsal diizeyde etkili
bir arag héline getirmistir. Bu baglamda neon, yalnizca gorsel sunum degil; sanat¢inin
kisisel ifadesini ileten ve izleyici ile etkilesim kuran bir ortam olarak islev kazanmistir
(Albayrak Ersoy, 2024).
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Gorsel 3. Dan Flavin, Untitled (In honor of Leo Castelli at the thirtieth anniversary of his gallery), 1987 (‘Art
Basel”, t.y.).

Giiniimiizde neon, yalnizca cam sanatgilar: tarafindan degil; heykel, enstalasyon, per-
formans gibi farkli disiplinlerde ¢alisan ¢agdas sanatgilar tarafindan da kullanilmakta-
dir. Cam tiiplerin sekillendirilmesi, uygun gazlarin segilerek doldurulmasi ve elektrik
devrelerinin kurulmas: gibi teknik siiregler, hem bilimsel bilgi hem de sanatsal vizyon
gerektiren uygulamalardir. Bu nedenle neon sanati, teknolojik bilgi birikimi ile estetik
yaraticiligin kesisiminde yer alan hibrit bir sanat formu olarak degerlendirilmektedir.

3. ESTETIK YON VE ISIKLA ETKILESIM

Camuin estetik degeri, biiyiik ol¢iide 151k ile kurdugu iliskiden kaynaklanmaktadir. Say-
dam veya yar1 saydam yiizeylere sahip cam eserler, 151k ile etkilesim i¢inde olarak diger
malzemelerde gériilmeyen 6zgiin gorsel deneyimler sunmaktadir. Bir cam sanat eserine
bakildiginda, yalnizca form ve renk degil, ayn1 zamanda 151k gegirgenligine bagl ola-
rak degisen goriiniim de algillanmaktadir. Cam, opaktan seffafa kadar uzanan yapisal
ozellikleriyle form ve renk algisini hem ¢esitlendirmekte hem de zenginlestirmektedir.
Isigin camdan gegmesi veya cam yiizeyinden yansimast ise izleyicide benzersiz ve giiglii
duyusal etkiler yaratmaktadir. Ozellikle 15131n metaforik diizlemde iyilik, ilahi nur gibi
kavramlarla iliskilendirilmesi dikkate alindiginda, cam eserlerde 151k kullaniminin izle-
yici izerindeki etkisi daha da anlam kazanmaktadir (Hyde, 2015).

Tarihsel olarak, camin estetik kullanimina iliskin en ¢arpici 6rneklerden biri Orta Cag
katedrallerindeki vitray (renkli cam) pencerelerdir. 12. ve 13. yiizyillarda gelistirilen

1€8 € ISI1943A WIYVSYL™® LYNVS [STLISHIAINN NTOAVYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel Sayi), 2025:823-846

vitray sanati, 15181 rengarenk desenlerle i¢ mekana yansitarak etkileyici bir atmosfer ya-
ratmustir. Orta Cag zanaatkérlari, cama metalik oksitler ekleyerek cesitli renklerde cam
pargalari tiretmis ve bu parcalar1 kursun seritlerle birlestirerek dini sahneler igeren vitray
pencereler olusturmuslardir (Fitzgerald, 2023). Giines 1s1nlarinin renkli cam yiizeylere
ulagmasi sonucunda 151k spektral olarak ayrigmis ve boylece camlarda igsel bir parlaklik
meydana gelmistir. Bu durum, katedrallerin i¢ mekanlarinin diinyevi gerceklikten s1yri-
larak, 151810 dinamik etkisiyle biiyiileyici bir atmosfer kazanmasini saglamistir. Ayrica,
katedrallerde kullanilan vitraylarin kalin ve diizensiz yiizeyleri, 15181n kirilarak titres-
mesine ve i¢ mekanda hareketli bir 151k etkisi olusmasina neden olmustur (Fitzgerald,
2023). Bu optik durum, mekan igerisinde kaleydoskoba benzer bir gorsel etki yaratarak
estetik deneyimi zenginlestirmistir. Sonug olarak vitray sanati, camin seffaflik ve 11kla
olan iligkisini erken dénemlerden itibaren gorkemli bir gorsel sélen sergileyerek, izleyi-
cilerin dikkatini ilahi 1s1k kavramina ¢ekmistir.

Camuin seffafliginin estetik rolii, modern ve ¢agdas sanat baglaminda da ¢esitlenerek var-
ligini siirdiirmiistiir. 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarinda, Louis Comfort Tiffany
gibi sanatgilar, camin 151k ve renk ile etkilesimine duyduklar1 hayranlikla yeni teknikler
gelistirmistir. Tiffany, camdan gegen 151810 renkleri nasil degistirdigini gozlemleyerek,
eserlerinde 151811 roliinii 6n plana ¢ikarmistir. Gelistirdigi “Favrile” adindaki cam tiretim
teknigi ile farkli cam tiirlerini birlestirerek yiizeylerine metal oksit kaplamasi uygulamis
ve boylece cam yiizeyinde renk degistirici bir etki yaratilmugtir (Gorsel 4). “Iridesan et-
kili camlar” 151k ve renk yansimalarini en iyi tastyan malzemelerden biridir. Bu tiir cam-
larin kullanimi, rengin 1s1kla birlikte biitiinciil bir bigimde degerlendirilmesine olanak
saglamaktadir (Ciftci, 2020). Tiffany’nin bu yenilik¢i yaklasimi, iirettigi vazo ve lamba-
larin farkli 151k kosullarinda renk degistirmesini saglamis ve camin estetik potansiyelini
bilimsel bir merakla birlestirerek donemin sanat anlayisina yeni bir soluk getirmistir
(The Huntington, t.y.).

Gérsel 4. Louis Comfort Tiffany, “Favrile Cam Ornekleri”, 1893-96 (“The Metropolitan Museum of Art”, t.y.).
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Camdan yapilan heykel ve enstalasyonlarda seffaflik, formun algilanma bi¢imini 6nem-
li dl¢iide degistirmistir. Seffaf camdan iiretilmis bir heykel incelendiginde, yalnizca dis
form degil, ayn1 zamanda eserin i¢ hacmi ve derinligi de algilanabilmektedir. Bu durum,
opak malzemelerle miimkiin olmayan bir gorsel deneyim sunmaktadir. Opak camdan
yapilan heykellerde yalnizca yiizey ve dis hatlar algilanabilirken, seffat cam heykellerde
i¢ bosluklar ve arka plan da kompozisyonun ayrilmaz bir pargasi olarak algilanmaktadir
(Bialek, 2022). Seffaf camlar gecirgenlikleri nedeniyle 15181 daha iyi tasirken, opak cam-
lar 15181 gegirmezler ve kimi zaman doku olarak plastik bir goriintii verirler. Bu nedenle
camda rengin ele alinig1 ancak 1g1kla birlikte degerlendirilebilmektedir. Camin tagidig1
her renk, transparanlig: ve 15181 da icermektedir. Renkler koyulastik¢a igsel etkileri de
derinlesir ve gii¢lenir. Cam kullanan sanatgilar bigimlerini olustururken 1siktan ve renk-
ten bagimsiz diisiinemezler. Ornegin agik renkli ve transparan o6zelligi yitksek bir cam
kullanmanin bigime daha kirilgan bir anlam yiikleyecegi i¢sellestirilmistir (Ciftgi, 2020).

Is1g1 eserlerinde temel 6ge olarak kullanan sanatgilardan Jaroslava Brychtova ve Stanis-
lav Libenskynin ¢alismalari, camda 151k ve anlatim iliskisinin en etkili 6rneklerinden
birini olusturmaktadir. Libensky, camin bagka hi¢cbir malzemede bulunmayan nitelik-
lerine odaklanarak; cami, heykel plastiginin temel estetik degerleriyle birlestirmistir.
Bu yaklasim, cam sanatinda “i¢ 151K”, “seffaflik” gibi kavramlarin sanatsal bir dil haline
gelmesine olanak tanimistir. Libenskye gore cam sanatgilari icin asil sorgulanmasi ge-
reken unsur 1giktir. Sanat¢1 bu konudaki goriislerini, “Benim i¢in cam 1g1ktir, 151k kolay
ele gecemeyen ve hayali olandir. Nerede baslayip nerede bitecegini sen belirleyemezsin.
Isik belli bir i¢ boslugun iginde var olur” sozleriyle ifade etmistir. Bu baglamda camin
sekli, kalinlig1 ve yogunlugu, 15181n eserin tizerindeki varlik nedenini belirleyen baslica
unsurlar olarak degerlendirilebilir. Ciinkii formlarin kalinligina bagli olarak degisen 151k
stiziilmeleri eserlere farkli anlamlar kazandirmaktadir. Bu baglamda sanatgi, 15181 hey-
kellerinin i¢inde tutma yollarin: yiizeyde yaptig1 negatif-pozitif rolyeflerle sanki i¢inde
gezinilen bir labirente donistiirmiistiir (Ciftci, 2020). Libenskynin heykellerinde 15181n
etkisini gii¢lii kilan bir diger unsur ise seffafliktir. Sanatc1 seffafligi form tizerinde farkli
planlar olusturmakta kullanmis; formlardaki eklentiler, negatif ve pozitif i¢ bosluklar-
la desteklenerek gorsel ifade olanaklarini zenginlestirmistir. Bu nedenle Libenskynin
eserlerinde 15181n; seffaflik-matlik, bosluk-doluluk ya da kiitle etkisi, negatif-pozitif gibi
diyalektik yaklagimlarla ele alindig1 bir yarg: olarak benimsenebilir (Agatekin, 2008).

Bu yaklagimla Libensky ve Brychtova, dokme cam teknigiyle olusturduklar: biiyiik 6l-
cekli soyut formlarda 151k ve seffaflig1 etkin bi¢cimde kullanarak, heykellerin i¢ mekanini
eserin odak noktasi haline getirmislerdir. Ozellikle renkli ve kiitlesel camlarin sahip ol-
dugu yogunluk farklari, camin seffaf bir malzeme olusunun estetik sonuglarini dogrudan
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etkilemektedir. Red Pyramid (Kirmizi Piramit) adli eserde de bu durum belirgin bigim-
de gozlemlenmektedir (Hyde, 2015).

Yar1 saydam kirmizi cam blok igerisinde 151k ve golgeler, camin kalinlik farkliliklarina
bagl olarak degisen yogunluklarla dagilarak izleyicide ige doniik, dingin bir ruh hali
uyandirmaktadir. Sert ve geometrik bir forma sahip olmasina ragmen, yiizeydeki 151k ki-
rilmalar1 camin i¢ten yaniyormus gibi sicak bir 1511t yaymasini saglamaktadir. Boylelikle
camin saydamlig yalnizca yiizeysel bir estetik unsur degil, ayn1 zamanda esere iceriden
gelen dinamik bir 151k deneyimi kazandirmakta; izleyiciyi yiizeyin 6tesine bakmaya ve
igsel katmanlarda gorsel bir yolculuga ¢ikmaya davet etmektedir.

Gorsel 5. Stanislav Libensky ve Jaroslava Brychtova, “Red Pyramid”, 1993 (“Corning Museum of Glass™, t.y.).

Seffaflik, 151810 bir malzemenin i¢inden gegerek arkasinda bulunan nesnelerin algilan-
masina imkan taniyan optik bir ozelliktir. Cam, bu 6zelligi en belirgin bicimde tasiyan
malzemelerden biri olarak, 15181n gegisine olanak saglamakta ve boylece gorsel alginin
olusmasina katkida bulunmaktadir (Barig, 2024). Nitekim Eric Hilton'un Innerland
(1980) (Gorsel 6) adli cam heykelinde de berrak kursun kristal igerisine kazinmis detay-
lar, izleyiciyi 6nce yiizeydeki bi¢cime, ardindan camin derinliklerinde yer alan gizemli bir
manzaraya yonlendirmektedir. Bu sayede, camin seffaflig1 eserde ¢ok katmanli bir kesif
deneyimi sunmakta ve izleyicinin eseri hem yiizeysel hem de derinlikli bir perspektifle
algilamasina olanak tanimaktadir (Hyde, 2015).
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Gorsel 6. Eric Hilton, “Innerland”, 1980 (“Corning Museum of Glass”, t.y.).

Giiniimiiziin 6nde gelen cam sanatgilarindan biri olan Dale Chihuly ise, camin 151k ile
kurdugu bu etkilesimi eserlerinin merkezine yerlestirmistir. Chihuly, camin yani sira su,
buz ve plastik gibi malzemelerle birlikte toplam dort “biiyiik seffaf malzeme” ile ¢alistigi-
ni1 belirtmekte ve belirli 6l¢ceklerde bunlarin gergekten de tek seffaf materyaller oldugunu
vurgulayarak 15181n sanatla biitiinlesmesindeki 6nemine dikkat ¢cekmektedir (Little Rock
Soirée, 2014). Biiylik dl¢ekli cam enstalasyonlariyla taninan Chihuly, 6zellikle renkli
cam formlari 1g1kla bir araya getirerek izleyenleri biiyiileyen mekéansal kompozisyon-
lar olugturmaktadir (Gorsel 7). Bu baglamda, cam enstalasyonlar, cam malzemesinin
ozgiin 6zelliklerini kullanarak mekansal deneyimleri zenginlestiren, etkileyici ve yeni-
lik¢i sanatsal ¢alismalardir. S6z konusu enstalasyonlar, renk, sekil, doku ve 151811 etkile-
simini vurgulayarak gorsel bir s6len yaratma potansiyeline sahiptir. Camin yansimalari,
kirilmalar1 ve 1gikla kurdugu etkilesim, izleyicilere farkli perspektiflerden deneyimler
yasatmakta; bu yoniiyle cam, enstalasyon sanatinda ¢ok yonlii bir malzeme olarak de-
gerlendirilmektedir (Bedel Ozek, 2023). Chihuly’nin eserlerinde de goriildiigii iizere,
camin parlak renkleri ve saydam yiizeyleri, giin 15181inda veya yapay 1s1k altinda adeta
icten parlayan, canli bir gorsel etki olusturmaktadir. Boylece camin 15181 yonlendirme
ve yansitma yetenegiyle ortaya ¢ikan estetik etkiler, cagdas sanat alaninda genis kitlelere
ulagmakta ve kamusal mekanlarda etkileyici sanatsal deneyimler yaratmaktadir.
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Gorsel 7. Dale Chihuly, “Fiori Boat”, 2016 (“Crystal Bridges Museum of American Art”, t y.).

Camin estetik kullaniminda 6ne ¢ikan 6nemli boyutlardan biri de optik etkiler ve bu
etkilerle iligkili olarak ortaya gikan gorsel illizyonlardir. Cam sanatinda optik etkiler
denildiginde yalnizca seffaflik ve 151k gegirgenligi degil, ayn1 zamanda yansima, karil-
ma, mercek etkileri gibi fiziksel 6zelliklerle elde edilen goriintiisel nitelikler de kastedil-
mektedir. Bu etkiler; 151810 gelis yonii, yogunlugu, cam ytizeylerinin bicimsel 6zellikleri,
malzeme kalinlig1 ve izleyicinin esere olan bakis agis1 gibi degiskenlere bagli olarak ¢e-
sitlilik gostermekte ve sanat¢ilara farkli ifade olanaklar1 sunmaktadir (Agatekin, 2023).
Ozellikle son yillarda gelisen malzeme teknolojileriyle birlikte, camda optik etkiler daha
kontrollii bigimde kullanilabilir hale gelmis; bu durum, cam sanatinin estetik potansiye-
lini artirmustir. Cam yiizeylerinde meydana gelen 151k oyunlar1 ve bu oyunlarin olustur-
dugu renk gegcisleri, hem nesnelerin dogal giizelligini 6n plana ¢ikarmakta hem de izle-
yicinin algisal deneyimini zenginlestirmektedir (Baris, 2024). Nitekim cam sanatgilari,
seffafligin sagladig1 bu optik oyunlari yaratici bicimde kullanarak eserlerine derinlik ve
dinamizm katmaktadir. Ornegin bazi cagdas cam heykellerinde, camin i¢ine gomiilmiis
kabarciklar veya farkli yogunluktaki bolgeler, 1s1kla karsilastiginda beklenmedik yansi-
malar ve gokkusag1 benzeri optik kirilmalar olusturmaktadir. Camin saydam yapisi, ig
mekan goriiniir kilarak heykel dilinin zenginlesmesine katkida bulunmaktadir.

Bertil Vallien gibi sanatcilar, dokiim cam heykellerinin icinde adeta kiigiik diinyalar kur-
makta ve camin i¢ mekén potansiyelini kesfetmektedir. Vallien bir roportajinda camin
i¢ boslugunda ortaya ¢ikan gorsel olusumlarla dis yilizey bigiminden daha ¢ok ilgilendi-
gini ifade etmektedir (Bialek, 2022). Bu baglamda, sanat¢inin énemli eserlerinden biri
olan “Memory Boat” (Gdrsel 8), dzgiirlitk ve yalnizlig1 simgeleyen bir cam sanat nesnesi
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olarak tasarlanmustir. Tekne formu, sanat¢inin farkli boyut ve bigimlerde tekrar tekrar
kullandig1 karakteristik imzalarindan biri haline gelmistir. Eserin igerisinde, altindan
yapilmis bir bas figiirii ve ¢esitli el yapimi detaylar yer almaktadir. Camin saydamlig:
sayesinde de bu unsurlar izleyici tarafindan farkl agilardan algilanabilmektedir (Kosta
Boda, t. y.). Bu yaklasim, camin estetik potansiyelini yalnizca yiizeyde degil, ayn1 zaman-
da i¢ yapisinda da arayan bir anlayis1 ortaya koymaktadir. Sonug olarak, camin seffafligs,
sanatgilara 151k ve mekénla biitiinlesen kompozisyonlar olusturma olanagi sunmus; 151-
gin heykel sanatina entegre edildigi bu estetik yaklasim ise cam sanatini gorsel sanatlar
icinde 6zgiin ve ayricalikli bir konuma tagimigtir.

Gorsel 8. Bertil Vallien, “Memory Boat” (“Kosta Boda”, t.y.).

Ozetlemek gerekirse, cam sanatindaki teknik uygulamalar, kullanilan malzemenin hem
zorlu hem de esnek yapisini yansitmaktadir. Camla ¢alismak, geleneksel heykel malze-
melerinden farkli beceri ve uzmanliklar gerektiren karmasik bir siirectir. Bu baglamda
sanatgilar, camin seffaflik ve 151k gegirgenligi gibi benzersiz 6zelliklerini estetik bir avan-
taja dontstiirmek amaciyla siirekli yenilik¢i yontemler gelistirmislerdir. Cam {ifleme,
vitray, dokiim ve lazer kesim gibi teknikler, cam sanatinin ifade olanaklarini genisleten
zengin bir teknik repertuvar olusturmustur. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan her yeni teknik
gelisme, cam sanatinin yaratici ve gorsel giliciinii daha da artirmistir. Louis Comfort Tif-
fany tarafindan gelistirilen “Favrile” cam tretim teknigi, estetikte yeni bir sayfa acarken,
Stiidyo Cam Hareketi de cam sanatini dzgiirlestirmistir. Cam sanatgilari, malzemeye
héakim olurken ona sayg1 gostermenin gerekliligini de sikga vurgulamaktadir. Nitekim
camin dogas1 hem amag hem de arag niteligi tasiyarak sanat¢iya benzersiz bir ifade alani
sunmaktadir. Sanatgi, yaraticiligini cam gibi kirilgan ancak giiglii bir malzeme araciligry-
la somutlastirirken, camin 151k ile etkilesimi sayesinde optik illiizyonlar ve estetik etkiler
yaratabilmektedir. Bu karsilikli dinamik iligki, cam sanatinin teknik ve estetik boyutlari-
nin ayrilmaz biitinligiinii ortaya koymaktadir.
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4. SEMBOLIK VE ANLAMSAL BOYUTLAR

Camun seffafligy, teknik ve estetik getirilerinin yani sira zengin sembolik anlamlar da ta-
stmaktadir. Tarih boyunca cam, fiziksel 6zellikleriyle orantili bicimde cesitli kavramlar:
temsil etmistir. Gosterdigi halde gizleyen, korudugu halde kirilgan olan yapisiyla cam,
pek cok kiiltiirde ve eserde metaforik bir anlatim araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle dini ve spiritiiel baglamda, camin 15181 iletme ve renklendirme 6zelligi, ilahi
kavramlarin somutlagtirilmasinda 6nemli bir ara¢ olarak degerlendirilmistir. Orta Cag
katedrallerindeki vitray pencereler, sadece estetik degerleriyle degil, ayn1 zamanda teo-
lojik bir anlatim araci olarak da islev gérmiistiir (Gorsel 9). Vitraylardan stiziilen renkli
151k, Tanrr'nin yeryiiziine diisen nurunu temsil etmistir (Fitzgerald, 2023).

»
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Gorsel 9. Paris’teki St. Chapelle (“Tradition in Action”, t y.).

Vitraylarda kullanilan renkler de belirli sembolik anlamlar tagimistir. Ornegin, mavi
renk cenneti ve ilahiligi, kirmizi ise Mesih'in kurban olusunu simgelemistir (Symbolism
Guide, 2023). Bu sekilde, camin saydam yiizeyi {izerinden gegen 151k, maneviyatin ve
kutsalligin anlatimina araci olmus, “gériinmezi goriiniir kilma” misyonunu iistlenmistir.
Gotik katedraller, bu yoniiyle “fakirlerin incili” olarak adlandirilmis; okuma yazma bil-
meyen halk, cam tizerine islenmis sahneler araciligiyla kutsal hikayeleri 6grenirken, ayn1
zamanda vitraylardan siiziilen renkli 1sikla mistik bir deneyim yasamustir (Fitzgerald,
2023).

Cam, yalnizca fiziksel 6zellikleriyle degil, ayn1 zamanda tagidig1 sembolik anlamlarla da
dikkat ¢eken bir malzemedir. Ozellikle seffaf yapisi sayesinde diiriistliik, saflik ve kiril-
ganlik gibi kavramlarla 6zdeslestirilmekte; i¢cinde bulunan unsurlar1 dogrudan goriiniir
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kilmas1 nedeniyle, sanat ve edebiyatta siklikla gercekligin temsilcisi olarak ele alinmak-
tadir. Camin bu 6zelligi, sanatsal anlatimda da etkili bir sekilde kullanilmis; bir¢ok anla-
tida cam, gizlenmemis olanin, dolaysiz hakikatin sembolii olarak yer almistir. Ornegin,
camin ardinda saklanmayan bir nesne, i¢tenligin ve agikligin metaforu olabilir. Nitekim
bir galismada, “camin seffathig1 i¢cindeki seyi agiga vurur; bu da camu diiriistliik, dogruluk
ve i¢tenlik kavramlarryla iligkilendirir” ifadesiyle bu sembolik anlam a¢ik¢a ortaya kon-
mugtur (Symbolism Guide, 2023). Bu baglamda, camdan yapilmis bir heykel, bir kisinin
i¢ diinyasini temsil etmek amaciyla kullanilabilir ve izleyiciye bu i¢ diinyay1 dogrudan
gorme olanag: sunar. Seffaflik, bu yoniiyle sanatsal anlatimda ¢ok yonlii bir ifade araci
haline gelmekte; sanatginin yaratici niyetine gére hem estetik hem de kavramsal dii-
zeyde farkli anlam katmanlar: iretmektedir (Barig, 2024). Bunun yani sira, camin hem
dayanikli hem de kirilgan olmasi, ona atfedilen sembolik anlamlari gesitlendirmektedir.
Dogru sekilde islendiginde saglam ve dayanikli bir malzeme olarak kullanilabilen cam,
ayn1 zamanda dis etkenlere kars: hassas olup bir darbe veya baski sonucunda kolayca
kirilabilmektedir. Bu 6zellikleri, cami insan yasaminin karmasikligini, zorluklarini ve
kirilganligini simgeleyen bir materyal haline getirmektedir (Bedel Ozek ve Ozer, 2023).
Sanat eseri ile cam malzeme arasindaki iligki ele alindiginda, camdan iiretilen sanat eser-
leri, duyusal ve imgesel algilar dogrultusunda estetik bir ifade bi¢imine dontismektedir.
Camin anlamy, insan duygularinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir; bu baglam-
da, camun fiziksel 6zellikleri insanin duygu diinyasinin bir temsili niteligi kazanmakta-
dir. Istya maruz kaldiginda akiskan bir hal almasi ve sogudugunda sertlesmesi, camin
doniisiime agik yapisini ortaya koymaktadir. Bunun yani sira, saydamligi sayesinde i¢ ve
dis mekan arasindaki sinirlari belirsizlestirerek mahremiyet ile teshir, yakinlik ile yaban-
cilik gibi kavramlar arasindaki etkilesimi somut bir bi¢imde yansitmaktadir.

Camin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, arkasindaki unsurlar1 goriiniir kilarken fi-
ziksel erisimi engellemesidir. Bu yoniiyle hem ¢evresiyle etkilesim kuran hem de belirli
sinirlar ¢izen bir malzeme olarak 6ne ¢ikmaktadir (Baudrillard, 2010). Ayn1 zamanda,
bireylerin duygu diinyasini ve ¢evresel algilarini yansitan bir metafor islevi gormekte
olup bigimi, dokusu ve yapisal 6zellikleri araciligiyla insan duygularini ifade eden bir
arag olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, cam sanat eserleri zaman zaman top-
lumsal mesajlarin iletilmesinde de bir arag olarak kullanilmaktadir (Vanderstukken,
2019). Sonug olarak, camin fiziksel seffafligi, soyut anlam katmanlarina dontstiiriile-
bilmekte ve bu sayede sanat eserlerinde sembolik bir anlatim bi¢imi olusturulmaktadir.

Camin sembolik kullanimina iligkin 6nemli 6rneklerden biri, Marcel Duchamp’in “The
Bride Stripped Bare by Her Bachelors, Even (Biiyitk Cam)” (1915-1923) adli eseridir
(Gorsel 10). Duchampin bu ikonik ¢aligmas, iki bityiik dikey cam panel tizerine kursun
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folyo, tel, vernik ve toz gibi malzemelerin uygulanmasiyla olusturulmus soyut bir kom-
pozisyondur.

Gorsel 10. Marcel Duchamp, “The Bride Stripped Bare by Her Bachelors, Even (Biiyiik Cam)”, 1915-23.
(“Sartle”, t.y.).

Yiizeysel olarak iki boyutlu ve ¢ercevelenmis bir yapida olsa da, geleneksel anlamda bir
tablo niteligi tasimaz. Bu biiyiik cam tablo, kompleks semboller ve ¢agdas sanatin sinir-
larini zorlayan bir yapiya sahiptir (Baris, 2024). Saydam camin tercih edilmesi, eserin
hem oniinden hem de arkasindan izlenebilmesine olanak tanimakta ve yapitin bulun-
dugu mekana bagli olarak siirekli degisen bir gorsel deneyim sunmaktadir. Duchamp,
geleneksel tuval ve boya kullanimindan bilingli olarak ka¢inmis ve bunun yerine saydam
cami bir zemin olarak tercih ederek, fiziksel nesneler araciligiyla imgeler olusturmustur
(SmartHistory, t.y.). Bu yontem, eserin ardinda yer alan mekansal unsurlar1 da kompo-
zisyonun bir parcasi haline getirmekte ve izleyiciyi aktif bir katilimciya doniistiirmek-
tedir. Bu yoniiyle, her izleyici camin ardin1 gordiikge farkli anlamlar ¢ikarabilmekte ve
bireysel bir deneyim yasamaktadir. Duchamp, cam malzemesinin seffafligini vurgula-
yarak, “..camin seffaflig1 6nemlidir ¢iinkii resmin sahip oldugu rahatsiz edici arka plan
hissi yerine derinlik etkisi verir” ifadesini kullanmistir. Cam, yalnizca bir yiizey olarak
degil, ayn1 zamanda derin anlamlar barindiran ¢ok katmanl bir anlatim araci olarak
degerlendirilmektedir (Ciftgi, 2020). Duchamp, bu ¢ok yonlii yapiy: kullanarak eserin-
de katmanli semboller {iretmis; geleneksel sanat normlarina karsi durarak izleyicide
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diistinsel bir sorgulama siireci baglatmay1 hedeflemistir (Baris, 2024).

Camin kirilganligi, sembolik bir anlatim unsuru olarak sanatta siklikla kullanilmustir.
Camuin kirilmasy, bir seylerin ters gittigine ya da sona erdigine dair giiglii bir imge olus-
turmakta ve bu durum, sanat tarihinde gesitli bicimlerde ele alinmaktadir. Ozellikle
17. yiizyil Vanitas natiirmort resimlerinde devrilmis veya catlamis kadehler, yasamin
faniligini ve diinya nimetlerinin gegciciligini simgeleyen 6nemli unsurlar arasinda yer
almaktadir. Bu simgesel anlatim, giiniimiiz enstalasyon sanatinda kirik cam kullanimuy-
la yeniden yorumlanmakta; sanatgilar, camin dogasinda bulunan seffaflik ve kirilganlik
ozelliklerinden yararlanarak bellek, siddet ve gegicilik gibi temalar1 hem bi¢cimsel hem
de kavramsal diizeyde goriiniir kilmaktadir. Ornegin, ¢agdas sanatgt Mona Hatoum,
Drowning Sorrows (Bogulan Kederler, 2001-2002) (Gorsel 11) adli enstalasyonunda,
yere dairesel bir diizen icinde yerlestirdigi kirik cam siselerle savas ve ac1 temalarin
gorsellestirmektedir. Sanat¢i, camin hem keskin ve tehlikeli dogasini hem de seffaf ve
narin yapisini bir araya getirerek izleyiciyi bu iki zit 6zellik arasinda bir gerilim hissine
yonlendirmektedir (Agatekin, 2020). Boylece cam, kendi fiziksel risk ve hassasiyetini,
sanat baglaminda giiglii bir duygusal mesaja doniistiiren bir anlatim araci olarak islev
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> o = il t B s
N e AL DIATANOS &
- L9 & .; — et -
B L5 € : ol
[ pyalrad) =S e Nagy
&\ 5 [ p B Ay
" 2 ' ,"Jr{/_k"" 2 y ) J . !‘H__\
= 3 « = i (‘ 2 - ol
Z y A o & ) m S
i 3 % 9 s
) < r "-\
e £ £y ( P
- 4 - - X
! oot

Gorsel 11. Mona Hatoum, “Drowning Sorrows”, 2001-2002 (“Kamel Lazaar Foundation”, t.y.).

Ayrica camin seffaflig1 tizerinden gériinmezlik ve gizlilik kavramlar: da sanat baglamin-
da sorgulanabilir. Tamamen saydam bir nesne, fiziksel olarak var olmasina ragmen go-
riinmez hale gelebilmektedir. Sanatcilar bu paradoksu ele alarak, cami kimi zaman go-
riilnmez bariyerlerin veya kirilgan sinirlarin metaforu olarak kullanmaktadir. Ornegin,
bir galeri mekaninda bos gibi goriinen ancak gergekte camdan bir duvarla boliinmis
bir alan, izleyicide algisal bir sagkinlik yaratabilir ve sinirlarin ya da engellerin goériin-
mezligini vurgulayan kavramsal bir deneyim sunabilmektedir. Bu duruma Larry Bell'in
Standing Walls (Ayakta Duran Duvarlar) serisi (Gorsel 12) 6rnek gosterilebilir.
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Gorsel 12. Larry Bell, “Standing Walls (Ayakta Duran Duvarlar)”, 1969 / 2016 (Hauser & Wirth, 2020)

Bell, seffaf ve yar1 yansitict cam panellerle olusturdugu diizenlemelerinde, izleyiciyi hem
tiziksel hem de optik olarak sinirlandirmakta; mekénin gecirgenligi ile kapali olusu ara-
sindaki gerilimi gériinmez yiizeyler araciligiyla sorgulatmaktadir. Sanat¢inin isleri, ca-
min hem var olan hem de algisal olarak kaybolan dogasini vurgulayarak, gortinmezligin
estetik ve kavramsal potansiyelini ortaya koymaktadir (Hauser & Wirth, 2020)

Sonug olarak, cam eserlerin seffaflig1 sanatta ¢ok katmanli sembolik roller tistlenmekte-
dir. [lahi 151810 aracy, diiriistliik ve agikligin metaforu, fanilik ve kirilganligin hatirlaticist
ya da kavramsal oyunlarin zemini olarak cam, fiziksel 6zelliklerini asan derin bir an-
latim diline sahiptir. Sanatgilar, camin bu sembolik potansiyelini kullanarak, izleyiciye
hem gorsel hem de diisiinsel diizeyde zengin deneyimler sunmay1 amaglamaktadur.

SONUC

Cam, sanat tarihinde sadece bigimsel degil, kavramsal ve sembolik a¢idan da etkileyici
bir malzeme olarak 6ne ¢ikmaktadir. Isik gegirgenligi, yansima o6zellikleri ve kirilgan
yapisiyla cam; sanatgilar i¢in hem estetik hem de diistinsel anlamda giiglii bir ifade ara-
c1 héline gelmistir. Saydamlig: sayesinde tasidigi metaforik derinlik, cami bagka higbir
malzemeyle kolaylikla elde edilemeyecek anlatim olanaklarina sahip ¢ok katmanl bir
yiizeye doniigtiirmektedir. Ozellikle ¢agdas sanat baglaminda cam, sanatginin hem iz-
leyiciyle hem de mekanla kurdugu iliskiyi doniistiiren dinamik bir 6ge haline gelmistir.
Bu malzemenin optik etkileriyle sundugu gorsel illizyonlar, 1sikla kurdugu etkilesim
ve izleyicinin mekénsal algisin1 doniistiirme kapasitesi, onu ¢agdas sanatin deneysel ve
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kavramsal alanlari i¢in vazgegilmez kilmaktadir. Camin goriiniirliik ve goriinmezlik ara-
sinda konumlanan gegirgen dogasi, sinirlarin, baglarin ve belirsizligin metaforik temsi-
linde etkili bir arag olarak 6ne ¢cikmaktadir.

Cam eserlerin seffaflig1, 6zellikle 151k ile kurdugu iliski sayesinde sanat eserine estetik
bir derinlik ve parlaklik katmaktadir. Orta Cag'in kutsal mekanlarindan modern sanat
galerilerine kadar uzanan gesitli 6rneklerde cam, mekéni 1s1kla doniistiiren bir arag ol-
mus; i¢sel anlamlar1 disa vuran heykellerin ve ¢evreyi kusatan enstalasyonlarin temel
malzemesi haline gelmistir. Caligma kapsaminda ele alinan sanat¢i 6rneklerinden Li-
bensky’nin i¢ 15181 odak noktasina alan cam heykelleri, Chihuly’nin mekanla biitiinlesen
enstalasyonlari, Duchampin “Biiyitk Cam” adli yapitinda seffaflig1 sembolik bir zemin
olarak kullanist ve Mona Hatoum’un kirilganlig1 siddetin metaforu olarak sunmasi,
camin kavramsal sanat ve ¢agdas heykelde merkezi bir rol iistlendigini agik¢a ortaya
koymaktadir. Bu sanatcilar, camin fiziksel sinirlarini agarak onu bir diisiinsel sorgulama
aracina doniistiirmislerdir. Duchamp’in cami derinlik algisi yaratmak amaciyla kullan-
dig1 yaklasim, camin sadece gegirgen degil, ayn1 zamanda katmanli bir okuma yiizeyi
sundugunu gostermektedir. Benzer sekilde, Brychtova ve Libenskynin dokiim cam hey-
kelleri, i¢ bosluk ve 151k oyunlariyla izleyicide diisiinsel bir deneyim yaratmaktadir. Bu
baglamda cam, yalnizca bir sanat tiretim arac1 degil, ayn1 zamanda sanat¢inin fikirlerini
¢ok katmanli diizlemlerde iletebildigi bir diisiinsel ortam haline gelmistir.

Ote yandan, camin geffaflig1 sanatta yalnizca gorsel bir etki yaratmakla kalmayip, ayn1
zamanda derin diigiinsel ve sembolik igeriklerin aktarimina olanak saglayan, egsiz bir
anlati diline déniigmiistiir. Ozellikle dini ve spiritiiel baglamda, camin 15181 iletme ve
renklendirme 6zelligi, ilahi kavramlarin somutlastirilmasinda 6nemli bir arag olarak
degerlendirilmistir. Sanatcilar bu gecirgen yiizey tizerinden kisisel anlatilar kurmakta;
toplumsal, politik ya da metafizik temalar1 somutlastirabilmektedir. Bu da cami sadece
bicimsel degil, kavramsal sanat pratiklerinin merkezine yerlestirmektedir.

Sonug olarak bu ¢aligma, camin ¢agdas sanattaki roliinii teknik, estetik ve sembolik bo-
yutlariyla biitiinciil bir bi¢imde analiz ederek, onun giintimiiz sanatinda 6zgiin ve ayri-
calikli bir konuma sahip oldugunu ortaya koymustur. Camun seffafligi, yalnizca 1sikla
etkilesen bir yiizey degil; ayn1 zamanda anlamin katmanlandigi, duyunun kavrama do-
niistiigi bir diisiinsel alan olarak degerlendirilmelidir. Gelecekte cam sanatinin, gelisen
teknoloji ve disiplinlerarasi yaklagimlarla birlikte kavramsal boyutunu daha da derinles-
tirerek sanat alanindaki etkisini artiracagi 6ngoriilmektedir.
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