OZET

[brahim Balaban, akademik bir sanat egitimi almamis olmasina ragmen gelistirdigi 6zgiin
iislubuyla kirsal yasami, emekgi bireyleri ve ozellikle kadin figiirlerini toplumsal gercekgi-
lik baglaminda ele alan 6nemli bir sanatgidir. Literatiir taramasina dayal olarak ortaya
konulan arastirmada Balabanin resimlerindeki kirsal kadin figiirleri, sanatsal ve tematik
boyutlariyla ele alinarak, onlarin toplumsal konumlari ve yasam icerisindeki rolleri ortaya
konulmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda eserlerin analizinde betimleme, analiz ve yorumla-
ma asamalarindan yararlamlmistir. Arastirma, Balabanin kirsal yasam temali resimle-
rinde kadin imgesinin bigimsel ve anlatisal diizlemde nasil kurgulandigini incelemekte; bu
yolla kadin emeginin sanatsal temsiline iliskin literatiire katki sunmay: hedeflemektedir.
Calismada ayrica Balabanin kadin temalari, benzer konularda eserler vermis cagdasi olan
sanatgilardan Neset Giinal, Nuri iyem, Turgut Zaim ve Fikret Otyam’in eserlerindeki kadin
temalari ile karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Bu karsilastirmalar dogrultusunda,
sanatginin kadin figiirlerine getirdigi yorumun o6zgiinliigii ve Tiirk resminde kadin emegini
goriiniir kilma ¢abasi on plana ¢ikarilmistir. Sanatginin eserlerinde kadinlar en belirgin
ozelligi ile hem aile icinde annelik ve ev isleri gibi sorumluluklari iistlenen bireyler, hem de
tarimsal iiretime katilan emekgiler olarak tasvir edilmistir. Bu yoniiyle Balaban'in resim-
leri, kadinlarin kirsal yasam icerisindeki iiretkenliklerini ve toplumsal katkilarim goriiniir
kilan sanatsal belgeler niteligi tasimaktadir.
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ABSTRACT

Although Ibrahim Balaban did not receive an academic art education, he is an important
artist who deals with rural life, laboring individuals and especially female figures in the
context of social realism, employing his unique style. This research, based on a literature re-
view, examines the rural female figures in Balaban's paintings in their artistic and thematic
dimensions, with an attempt to reveal their social status and roles in life. In this context, the
study utilizes the stages of description, analysis, and interpretation. The research examines
how the female image is constructed at formal and narrative levels in Balaban's rural li-
fe-themed paintings; in this way, it aims to contribute to the literature on the artistic repre-
sentation of women's labor. The study also compares Balaban's female themes with those of
his contemporaries Neset Giinal, Nuri Iyem, Turgut Zaim, and Fikret Otyam, who painted
on similar subjects. In line with these comparisons, the originality of the artist's interpre-
tation of female figures and his effort to make women's labor visible in Turkish painting
are highlighted. In the artist's works, women are depicted both as individuals who assume
responsibilities such as motherhood and housework within the family, and as laborers par-
ticipating in agricultural production. In this respect, Balaban's paintings are artistic docu-
ments that make visible the productivity and social contributions of women in rural life.
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1.GIRIS

Sanatta kadinin temsili, tarih boyunca degisen toplumsal yapilar dogrultusunda farkli
bigimlerde ele alinmustir. Geleneksel Tiirk resminde genellikle idealize edilen veya sinir-
11 sosyal rollerle 6zdeslestirilen kadin figiirleri, modern sanat anlayisinda daha zengin
acilardan ele alinmaya baglanmistir. Ancak kirsal toplumunda kadinin rolii baglaminda
bakildiginda toplumsal gercekgi anlayisla ortaya konulan eserlerin 6n plana ¢iktig go-
rilmektedir.

Toplumsal gergek¢i anlayisa sahip sanatgilar, sanatin estetik ve anlati giictinii kullanarak
bulunduklar1 dénemde kadinla ilgili toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel gerceklikleri or-
taya koyduklar: eserleri araciligiyla toplumsal bir bellek olusturmuslardir (Aksu, 2020,
s. 135). Buna ragmen toplumsal gercekgilik anlayisi agisindan bakildiginda kirsal kadin
emegini goriiniir kilan sanatg1 sayisinin sinirli oldugu goriilmektedir. S6z konusu sinirlt
say1 icerisinden ise istikrarli caligmalariyla Ibrahim Balaban’in aragtirma konusu kapsa-
mindaki eserleriyle dikkat ¢ektigi goriilmektedir.

[brahim Balaban Tiirkiyede toplumsal gercekgilik anlayisiyla iirettigi eserleri ile kirsal
yasamuin dinamiklerini, emekgi bireyler tizerinden 6zgiin bir iislupla yansitan 6nemli
isimlerden biridir (Onur & Coban, 2022). Balaban, geleneksel kadin temsillerinden ay-
rigarak, kadinlar yalnizca estetik bir obje olarak degil, kirsal ekonominin ve toplumsal
yapinin ayrilmaz bir pargasi olarak sunmaktadir. Kadinlarin tarimsal tiretimdeki yeri,
bir anne, bir es, ya da kiz kardes vb. gibi aile i¢cindeki rolleri, sosyal dayanigsmadaki ko-
numlari, Balaban'in resimlerinde genis bir anlati formu i¢inde ele alinmigtir.

Mevcut literatiirlerde toplumsal gerceklik ve kadin temasi tizerine “Cagdas Tiirk resim
sanatinda koy temasi”, “Tiirk resminde kirsal yasam goriintimleri ve toplumsal gercekgi-
lik”, “Toplumsal gercekgilik iizerinden Tiirk toplumunun ¢aliskanhginin resimdeki yeri”,
“Degisen Tiirk toplumuyla birlikte kadin figiiriiniin Tiirk sanatindaki yansimas:”, “Tiirk
resim sanatinda kadin imgesinin metalastirilmas:” gibi birgok arastirma bulunmaktadir.

Ayrica Ibrahim Balaban hakkinda “Cagdas Tiirk resminde illiistratif etkiler: [brahim Ba-

e

laban ornegi”, “Ibrahim Balabanin Tiirk resim sanatindaki yeri ve resimlerindeki Anadolu

.«

betimlemeleri”, “Ibrahim Balaban'in resim ve kitaplarinda toplumsallik algisi” gibi cahs-
malar yapilmistir. Ancak Ibrahim Balaban'in resimlerinde kadin temasi 6zelinde kap-
saml1 ve sistematik bir degerlendirme bulunmamaktadir. Balaban'n kadin figiirlerini
nasil ele aldigina ve onlar1 hangi sanatsal ve toplumsal baglamlarda yorumladigina dair

derinlemesine bir ¢aligma yapilmamuistr.

Bu ¢aligma, Ibrahim Balaban'in kadin temsilleri iizerinden, kirsal toplumda yasayan
kadinlarin sanatsal betimlemeleri ile toplumsal islevleri arasindaki iligkiyi irdelemeyi
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amaglamaktadir. Sanat¢inin eserlerinin merkezinde yer alan kadin imgesi araciligiyla,
kirsal yasamda ¢ogunlukla goriinmez olan kadin emeginin sanat yoluyla nasil goriintir
kilindigini ortaya koymaktadir. Balaban'in resimlerinde kadin figiiriiniin kirsal toplum
aile hayatindaki rolii ve kirsal toplum ¢alisma hayatindaki rolii gibi toplumsal siireklilik
baglamlarinda iistlendigi rollere odaklanilarak, sanatin toplumsal gergekligi yansitma
giicii tizerinden literatiire 6zgiin bir katki sunulmasi hedeflenmektedir.

Literatiir taramasina dayali olarak ortaya konulan arastirmada Balabanin konu kap-
samindaki eserlerinin analizinde betimleme, analiz ve yorumlama basamaklarindan
yararlanilmistir. Ik asamada, Balabana ait resimler tematik ve bigcimsel yonleriyle be-
timlenmistir. Tkinci agamada, resimlerdeki figiirlerin sembolik anlamlar1 ¢oziimlenmis,
kadin figiirlerinin temsil bicimleri ile toplumsal roller arasindaki iliski analiz edilmistir.
Son asamada ise elde edilen bulgular, toplumsal gergekgilik anlayis1 baglaminda yorum-
lanarak sanatginin kirsal toplum kadinlarini nasil temsil ettigi tartisilmastir.

2. IBRAHIM BALABAN VE SANAT ANLAYISI

I[brahim Balaban (1921-2019), Bursanin Se¢ kdyiinde diinyaya gelmistir. Ilkokuldan
sonra tarim islerinde ¢alisarak yasamini siirdiirmiistiir. 1938 yilinda bir su¢ nedeniyle
cezaevine giren Balaban, paraya ¢evrilen cezasini 6deyemeyince ikinci kez cezaevine
girmistir. Tahliyesinden sonra evlenmis ancak on ay sonra bagka bir sugtan tiglincii kez
girdigi cezaevinde Nazim Hikmetle tanigmis ve resme yonelmistir. Cezaevinde oldugu
donemde, 6nce babasinin 6ldiiriildiigi haberini almasi, ardindan esinin dogum sirasin-
da hayatini kaybettigini ve kisa bir siire sonra ¢ocugunun da vefat ettigini 6grenmesi,
onun yagaminda derin izler birakmistir. Nazim Hikmet, Balaban'in sanatsal kimliginin
olusumunda ve toplumsal ger¢ekgilik anlayisin1 benimsemesinde biiyiik bir rol oyna-
mistir. Sanat kariyeri, 1950 yilinda cezaevinden giktiktan sonra 1953’te Istanbulda a¢tig1
ilk sergiyle baglamis ve bu siiregte toplumsal gercekgi bir tarz gelistirmistir (Yavuz, 2017;
Geng, 2016).

Sanatin, yasamin bir izdiisiimii oldugu ve her konunun kendi bi¢imini olusturdugu ku-
ramini benimseyen Balaban, akademik 6gretilerin 6tesinde kendine 6zgii bir yol ve iis-
lup gelistirmistir. Onun resimlerinde 151k ve renkler, adeta tuvalin icinden fiskirmakta-
dir. Titiz isciligi ve farkli bir hacim anlayisiyla dikkat ¢eken eserlerinde, figiirlerin donuk
duruslari, kompozisyonu saran arabesk ¢izgi ériintiileriyle hareket kazanmaktadir. Sanat
hayatinin baslangicinda koy ve koylii yasamini konu edinen Balaban, zamanla destanlar,
halk inanglari, kahramanlar ve hikayelere yonelmistir. 1950’lerle birlikte kéyden kente
go¢ ve kent yasaminin zorluklari tizerine eserler iiretmis, resim hayatinin son déneminde
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ise Anadolu erenlerini ve bereket analarini tuvallerine tagimistir (Yasa Yaman, 2012).

Balaban'n eserlerinin merkezinde, Anadolu insaninin giindelik hayatlari, ekonomik
zorluklari ve toplumsal miicadeleleri yer almaktadir. Sanat¢inin, kdy yasamina ve emek-
¢i insanlara olan duyarliligy, resimlerinin ana temasini olugturmaktadir. Ozellikle tarim
ve hayvancilik gibi kirsal iiretim siiregleri, koy kadinlarinin hayat miicadelesi Balaban'in
eserlerinde sik¢a goriilmektedir. Bu durum, onun toplumsal elestirel bir sanat anlayisi-
na sahip oldugunu gostermektedir (Bayraktar, 2019). Balaban’in resimlerinde ele aldig1
konular kendi 6z yagaminin izdiigiimleridir. Iyi bir gézlemle yaptig1 resimleri onun ya-
samina taniklik etmektedir. Sanat¢1 Anadolu insanini, yasam bi¢imini ve geleneklerini,
toprakla ugrasmanin zorlugunu, emekgi kesimin ezilmisligini, hiizniinii, sevincini 6z-
glin bir tslupla ele almis ve kendine gore stilize ederek resmin kompozisyonuna gore
yeniden kurgulamistir (Geng, 2016).

Balaban, kadinlar1 genellikle giiglii ve iiretken bireyler olarak resmetmistir. Kadinlarin
toplumsal rolleri hem evdeki hem de tarimsal iiretim alanlarindaki katkilariyla eserle-
rinde vurgulanmustir. Tarlada galisan ve ¢ocugunu sirtinda tastyan kadinlar, Balaban'in
resimlerinde sik¢a islenen figiirlerdir. Bu yaklagim, kirsal yasam alanlarinda kadinlarin
goriinmez emegini goriiniir kilma ¢abasi olarak degerlendirilebilir. Balaban'in kadin fi-
giirleri, toplumsal gergekgiligi naif bir tislupla ifade eden estetik bir anlayis sergiler (Ya-
vuz, 2017).

3. IBRAHIM BALABAN VE CAGDASLARININ RESIMLERINDE KIRSAL TOP-
LUM KADINININ TEMSILI

ibrahim Balaban’in eserlerinde kadin, toplumsal dayanisma, siirdiiriilebilirlik ve tiret-
kenlik kavramlariyla 6zdeslestirilmistir. Kadinlar, kdy yasaminin zorluklarini omuzla-
yan giiglii figtirler olarak tasvir edilmistir. Tarlada ¢alisan, ¢ocuk biiytiten ve kirsal eko-
nomik yasamin strdiiriilebilirligini saglayan kadinlar, onun resimlerinde sikga goriilen
tiglirlerdendir. Balaban, bu temsillerle, kadinlarin toplumsal yapidaki 6nemine vurgu
yaparak onlarin emeklerini gortiniir kilmaktadir (Yavuz, 2017).

Balaban, kadin figiirlerini toplumsal elestiri ve duygu yogunlugunun bir ifade araci ola-
rak kullanarak kirsal alandaki kadinlarin emek dolu yasamlarina ve karsilastiklar: zor-
luklara dikkat ¢cekmektedir (Kaya Karaduman ve Ozdemir, 2023). S6z konusu tigtirler,
toplumsal yapinin eksikliklerine dair bir elestiri sundugu gibi, sanat¢inin eserlerindeki
estetik dengeyi de kurmaktadir (Aksoy, 2009).

Sanatginin estetik bir biitiinliik i¢cinde ortaya koydugu kadin figiirleri, duygusal derinlik
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tagiyan karakterlerdir. Onlarin ifadeleri, duruslar: ve cevreleriyle olan iliskileri, izleyici-
lere kirsal yasamin zorluklarini ve kadinlarin bu zorluklara kars1 gosterdikleri direnci
giiclii bicimde hissettirmektedir. Bu agidan Balaban, bu figiirlerle sadece sanatsal bir
tema olusturmakla kalmayarak, ayni zamanda giiclii bir toplumsal mesaj da vermektedir
(Erem, 2022). Onun eserlerinde toplumsal gergekgi bir perspektiften kompozisyonlari-
nin ana unsuru olarak ele alinan kirsal toplum kadinlari, kullanilan renk paleti ve detay-
larla, kdy yasaminin biitiinciil bir anlatisini sunmaktadir (Topgu, 2023).

Bu noktada, Balabanin kadin figiirlerini toplumsal gercekgilik ¢ercevesinde ele alis bi-
¢imini daha kapsamli degerlendirebilmek adina, benzer temalarda iiretim yapan bazi
¢agdas sanatcilarla karsilastirmali bir ¢6ziimleme yapilmas: 6nem arz etmektedir. Top-
lumsal gergekgilik anlayistyla Anadolu kadininin kirsaldaki roliinii goriiniir kilan sanat-
¢ilardan biri olan Neset Giinal, figiirlerinde ¢iplak el ve ayaklarla anlatilan kadinlari top-
rakla biitiinlesmis, tarlada ¢alisan ve yoksulluga kars1 direnen bireyler olarak sunmustur.
Giinal1n eserlerinde kadin figiirleri, Balabandakiler gibi emek ve tiretimle 6zdeslestiril-
mis olsa da daha statik duruslar ve dramatik yiiz ifadeleriyle psikolojik derinlige sahip
bireyler olarak betimlenmistir (Kog, 2011; Karacan, 2024).

Benzer bi¢imde, Nuri Iyem, dzellikle kadin portrelerinde kirsal ya da kentli ayrimi go-
zetmeksizin melankolik, ice doniik ve duygusal yogunlugu yiiksek kadin imgeleri olus-
turmugtur. Iyem'in kadinlari izleyiciyle géz temasi kurarak bireysel i¢ diinyalarini akta-
rirken, Balaban'in kadinlar1 daha ¢ok fiziksel eylem iizerinden toplumsal emek vurgusu
tasir. Bu yoniiyle Iyem'in kadin temsilleri bireysel psikolojiye odaklanirken, Balaban'inki
toplumsal tiretim baglaminda sekillenir (Erem, 2022; Yavuz, 2017).

Turgut Zaim ise figiiratif tislubuyla halk anlatilarini sanata tasiyan sanat¢ilardandir.
Onun kadin figiirleri, Balaban’in aksine daha ¢ok mekénla biitiinlesmis, geleneksel rol-
lerine sadik, pasif izleyici konumundaki bireylerdir. Zaim'in kompozisyonlarinda ka-
dinlar, figiiratif bir biitéinltigiin pargasi olarak yer almakta, dogrudan emek ya da tiretim
vurgusundan ¢ok, kiiltiirel devamlilik ve geleneksel yasam tarzinin sembolleri olarak
temsil edilmektedir (Topgu, 2023; Aksoy, 2009).

Toplumsal gergekgi ressamlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan Fikret Otyam ise hem
gazeteci hem de ressam kimligiyle Anadolu kadininin yasamini belgelemeye ¢aligmis-
tir. Otyam’in kadinlari, bagortiili, sabirli, mahzun bakash figiirlerdir; ¢ogunlukla oturur
vaziyette veya duragan pozlarla resmedilirler. Onun kadin temsilleri, Balabandan farkl
olarak dogrudan iiretim siirecini yansitmaz; ancak kadinlari kiiltiirel kimlik tastyicilar:
ve yerel aidiyetin simgeleri olarak gosterir. Bu yoniiyle Otyam’in kadinlari, sosyokiiltiirel
aidiyetin bir temsili, Balabanin kadinlari ise tiretkenlik ve emek temelli bir toplumsal
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mesajin tastyicisidir (Kaya Karaduman ve Ozdemir, 2023; Onur & Coban, 2022).

Balaban'in figiirleri, bu sanat¢ilardan farkli olarak hem aile i¢indeki rollerle hem de kirsal
calisma hayatindaki aktif katilimla sekillenirken, onun 6zgiin yaklasimi ¢agdasi ressam-
lara gore daha belirgin hale gelmektedir. Sanat¢inin sade ama etkileyici bir sembolik dil
kullanarak galigmalarina konu ettigi kadin figiirlerinde, kadinin gorev ve sorumluluklar:
baglaminda es, kardes ve annelik vb. gibi aile iligkilerine ait rolleriyle, kadinin kirsal
calisma hayati icerisindeki emek, ¢aba vb. gibi rolleri iistlendikleri anlagilmaktadir. Bu
kapsamda arastirma konusunun bundan sonraki stirecinde Balaban’in eserlerinde ka-
dinin kirsal toplum aile hayati icerisindeki rolii ile kirsal toplum ¢aligma hayatindaki
roliiniin ayr1 bagliklar altinda incelenmesi uygun goériilmistiir.

3.1. IBRAHIM BALABAN RESIMLERINDE KADININ KIRSAL TOPLUM AiLE
HAYATINDAKI ROLU

Anadolu kadininin yagamindan ¢esitli kareleri gercekgi ve aydin bir bakis agisiyla elesti-
rel bir tavirla ele alan Balaban, eserlerinde kadinin dogurganlik, tiretkenlik, dayanisma
ve besleyici olma gibi 6zelliklerle aile i¢indeki roliinii yiicelten, toplumsal dayanigma
ve kirsal yasam aile hayatinin zorluklarina dikkat ¢eken anlatimlar sunmaktadir (Geng,
2016). Onun resimlerindeki kadin figiirleri, aile hayat1 i¢indeki rollerini giiglii ve kararli
duruslariyla adeta emekgi bireyler olarak yerine getirir.

Gérsel 1. [brahim Balaban, Firin, 1993, Tuval Uzeri Yagl Boya, 80x110 Cm, (Galeri Soyut, t.y.).

Betimleme: Eserde kirsal bir yerlesim alaninda, tas yapilarin oniinde agik alanda ku-
rulmus bir firin gortilmektedir. Kadin figtirlerinden biri firinin agzinda egilmis sekilde
hamur yerlestirmektedir; diger kadin ise biiyiik bir kiirekle ekmek tagimaktadir. Kom-
pozisyonun merkezinde yer alan bu iki kadinin gevresinde alt1 gocuk bulunmaktadir.
Cocuklardan biri annesinin kucaginda emzirilirken, digerleri elleriyle annelerine ya da
birbirlerine temas etmektedir. Zemin lacivert-mor tonlarinda, arka plan ise geometrik
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tag yapilar andiran bina ile doludur. Kadinlarin giysileri, iri yapili viicutlar1 ve biiytik
elleri dikkat ¢eker niteliktedir.

Analiz: Resimde figiiratif diizenleme oldukg¢a belirgindir. Kadin figiirleri abartili bi-
¢imde giiglii kas yapilar1 ve genis omuzlarla betimlenmistir. Kompozisyondaki simet-
rik diizen, kadin emeginin merkezde konumlandirilmasiyla birlikte, cocuk figiirleriyle
dengeyi saglar. Figiirler arasi temas ve yonelisler ritmik bir birliktelik olusturur. Kadinin
¢ocugunu emzirmesiyle, diger kadinin kolektif iiretime katki sunmasi ayn1 anda gos-
terilerek kadinin hem iiretici hem besleyici yonii vurgulanir. Renk kullaniminda sicak
tonlar, ozellikle sar1 ve kahverengiyle biitiinlesen ten renkleri, kirsal hayatin dogalligini
yansitirken, arka plandaki koyu ve soguk tonlar figiirleri 6ne ¢ikarir.

Yorum: “Firin” adli eser (Gorsel 1), kirsal yasamda kadinin aile i¢i ve toplumsal tiretim
stireglerindeki ¢ok yonlii roliinii gorsellestirmektedir. Kadinin dogurganlik, besleyici-
lik ve iiretkenlik gibi temel rolleri; bir yandan bebegini emzirirken bir yandan kolektif
tiretime katilmasiyla biitiinciil bir sekilde aktarilmistir. Bu durum, kirsal yasamda top-
lumsal stirdiiriilebilirligin kadin emegi iizerinden kurulduguna dair giiglii bir sanatsal
mesaj niteligi tasir. Kadinlarin birlikte ekmek tiretmesi, kirsalda dayanismanin ve birlik-
te yasamanin temel degerlerinden biri olan kolektif emegi temsil eder. Figiirlerin abar-
til1 bedensel 6zellikleri, kadinin fiziksel giiciinii sembolize ederken, ¢ocuklarin varlig,
kadin emeginin yalnizca bugiiniin degil, gelecegin de teminati olduguna isaret eder. Bu
baglamda eser, kadinin hem biyolojik hem de kiiltiirel siireklilikteki merkezi konumunu
vurgular.

Gorsel 2. [brahim Balaban, Dogum, 1950, Tuval Uzeri Yagh Boya, 95x125 Cm, (Galeri Soyut, t.y.).

Betimleme: Eserde kirsal bir evin i¢ mekaninda, dogum yapan bir kadinin ¢evresine
toplanmis yedi kadin figiiriinti igermektedir. Ortada, dogum sonrasi bitkin héilde olan
kadin, bag1 baska bir kadinin omzuna yash sekilde oturmaktadir. On planda bir kadin
yeni dogmus ¢iplak bebegi tutarken, diger ti¢ kadin su dékme, bebegi yikama, 6rtii ha-
zirlama, havluya sarma gibi islevlerle resmedilmistir. Arka planda pencere yer almakta
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ve bu pencereden dis diinyaya agilan ve agag, bahge gibi bir manzara gériinmektedir.
Mekan los ve dardir; igeride duman ve buhar etkisi yaratan gri tonlar hakimdir.

Analiz: Eserin kompozisyonu dairesel bir diizen ile insa edilmistir; tiim figtirler dogum
yapan kadina dogru yonelmistir. Bu mekénsal orgiitleme, olayin merkezinde kadinin
ve dogumun yer aldigini agik¢a vurgular. Figiirlerin jestleri ve beden yonelimleriyle rit-
mik bir hareket olusturulmustur. Kadin figiirlerinin kiyafet detaylarinda yoresel motifler
yer almakta, farkli yas gruplarini temsil eden yiiz ¢izimleriyle kusaklar aras1 dayanigma
simgelenmektedir. Arka plandaki pencere, disarist ile igerisi arasinda bir metaforik ge-
¢is yaratirken, dogan bebegin diinyaya gelisini simgesel olarak tamamlamaktadir. Renk
paleti olduk¢a dogaldir: toprak tonlari, gri ve mavi tonlar; ortamin hem fiziksel hem de
duygusal agirligini gii¢lendirir.

Yorum: “Dogum” adl1 bu eser (Gorsel 2), sadece biyolojik bir eylemi degil, ayn1 zaman-
da kirsal toplumda dogumun tagidig1 kolektif anlami da yansitir. Kadinin dogurganlik
ve annelik rolii, yalnizca bireysel bir kimlik degil; toplumsal stirekliligin bir temeli olarak
ytceltilmistir. Dogum yapan kadinin etrafinda toplanan kadinlar, kirsal toplumda dogu-
mun bireysel degil topluluk tarafindan sahiplenilen bir ritiiel oldugunu gosterir. Bu du-
rum, kadinlar aras1 dayanigmanin ve birlikte {iretmenin yasamin her asamasinda gecerli
oldugunu ortaya koyar. Balaban'in yasam oykiisiinde esini dogum sirasinda kaybetmis
olmasi, bu eserin bireysel bir hafiza ve travmanin digavurumu olarak okunmasina da
olanak tanir. Pencereden igeri giren 15181n gii¢stizliigii ve gri tonlarin hakimiyeti, kirsal-
daki imkansizliklar ve zorlu yasam kosullarini estetik bir dille ifade eder. Kadinin kutsal
ve tiretken rolii bu eserde hem somut hem de sembolik olarak sunulmustur.

Gorsel 3. [brahim Balaban, Analarin Bekleyisi, 2017, Tuval Uzeri Yagl Boya, 70x100 Cm, (Galeri Soyut, t.y.).

Betimleme: Eserde, bir gember ya da yarim daire diizeninde oturmus on bir kadin fi-
glirii yer almaktadir. Her bir kadinin kucaginda sarilarak tuttugu birer erkek cocugu
bulunmaktadir. Kompozisyonun tam merkezinde, kadin ve ¢ocuklar1 aydinlatan bir gaz
lambas1 konumlandirilmistir. Kadinlarin yiiz hatlari, sa¢ bigimleri, giysileri ve oturuslar1
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birbirine biiylik oranda benzerlik gostermektedir. Cocuklar da ayni sekilde benzer yiiz
ifadeleri, baslarindaki sapkalar ve giysi renkleriyle adeta birbirinin tekrar1 seklinde be-
timlenmistir. Zemin, noktasal desenlerle taranmis sicak sarimsi tonlarda, arka plan ise
mavi tonlarinda sade bir doku ile kaplanmaistir.

Analiz: Kompozisyonda tekrarlayan figiir diizeni, resme ritmik bir biitiinlitk kazan-
dirmakta ve izleyiciye ortak duygu etrafinda birlesmis grup izlenimi sunmaktadir. Gaz
lambasi, 151k kaynag1 olmasinin 6tesinde umut ve bekleyisin metaforu olarak merkeze
yerlestirilmistir. Figtirler arasinda bireysel farkliliklar neredeyse yok denecek kadar az-
dir. Bu durum sanatginin kisisel degil kolektif bir deneyimi vurguladigini gosterir. Sicak
ve soguk renk gegisleri, icerideki ortami gece ya da i¢ mekan izlenimiyle harmanlar.

Yorum: “Analarin Bekleyisi” adli bu eser (Gorsel 3), kirsal toplumda kadinin bekleyen,
sabreden ve umudu temsil eden yoniinii ortaya koymaktadir. Kadinlarin bireysel kim-
likten ¢ok ortak bir kaderin tasiyicis1 olarak betimlenmesi, eserin duygusal etkisini ar-
tirmaktadir. Gaz lambasi yalnizca fiziksel bir 151k degil, ayni zamanda 6zlem, umut ve
direng semboliidiir. Balaban'in yasaminda cezaevi yillarinda esini ve ¢ocugunu kaybet-
mesi, bu resmin otobiyografik bir yansimasi olarak da degerlendirilebilir. Tekrarlanan
kadin ve ¢ocuk figiirleri, bireysel hikayelerin birer temsil olmaktan ¢ikarak evrensel bir
annelik ve bekleyis temasina doniismesini saglar. Bu baglamda eser, kadinlarin kirsal
toplumdaki duygusal emegine, annelik sorumluluguna ve dayanisma kapasitesine giiglii
bir gorsel taniklik sunmaktadir.

Gorsel 4. Ibrahim Balaban, Eczanenin Onii, 2018, Tuval Uzeri Yagl Boya, 70x50 Cm, (Galeri Soyut, t.y.).

Betimleme: Eserde iki kadin ve bir ¢ocuktan olusan, ii¢ figiir yer almaktadir. Figiirler
6n planda ¢iplak ayakla ayakta durmakta, arka plan ise mavi ve yesil tonlarin hakim
oldugu diiz, soyutlamaya yakin bir zeminle olusturulmustur. Kadinlarin biri elinde bir
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kagit tutmakta ve agzini eliyle golgelemis sekilde sesleniyormus gibi resmedilmistir. Di-
ger kadin ise kiigiik yastaki bir ¢gocugun elini tutmakta, ¢ocuk annesine yaslanmis bir
pozisyondadir. Giysiler puantiyeli ya da ¢icek desenli kumaslardan olusmakta, basortiisii
ve salvar gibi geleneksel Anadolu kiyafetleriyle betimlenmistir. Figiirlerin tiimiinde iri
eller ve ayaklar dikkat cekmektedir.

Analiz: Kompozisyon, sade bir kurguya sahiptir ve figiirlerin jest ve mimikleri 6n plana
¢ikarilmistir. Kadinlardan birinin elindeki kagit recete olarak yorumlanabilirken, diger
kadin ¢ocugun bakimin tstlenmis bir anne figiirii olarak karsimiza ¢ikar. Figiirlerin
genis elleri, giiclii kas yapili bacaklar1 ve ¢iplak ayaklar: fiziksel emegin simgesel yansi-
malar1 olarak yorumlanabilir. Renk paletinde kullanilan pastel mavi ve yesil arka plan,
tigtirlerin 6n plana ¢ikmasini saglarken, giysilerdeki desenler figiirleri bireysellestirir.
Figiirlerin donuk ama ice doniik bakiglari, resme bir sessizlik ve gerilim atmosferi kat-
maktadir.

Yorum: “Eczanenin Onii” adli eser (Gérsel 4), kirsal toplum kadinlarinin giindelik ya-
sam miicadelelerini ve 6zellikle saglik hizmetlerine erisim konusundaki kirilganlikla-
rin1 gozler Oniine serer. Kadinlardan biri ¢ocuguyla ilgilenirken digeri bir kagit uzata-
rak yardim istemektedir. Bu sahne hem bir ¢ocuga bakim verme hem de ¢6ziim arayist
icinde olmay1 es zamanli gostermektedir. Kadinlarin ayakkabisiz olusu, sadece maddi
yoksunlugu degil, ayn1 zamanda dogrudan dogayla temas halindeki emekgi varliklari-
n1 da simgeler. Eserdeki figiirler, bireysel hikéayelerin 6tesinde, kirsal toplumda kadinin
hem saglikla hem de ailevi sorumluluklarla nasil i¢ i¢e yasadigini ortaya koyar. Balaban,
burada anneligin yalnizca dogurmak degil, korumak, kollamak ve ¢6ziim aramakla da
iligkili oldugunu etkili bir bi¢imde sunmaktadir.

3.2. IBRAHIM BALABAN RESIMLERINDE KADININ KIRSAL TOPLUM CALIS-
MA HAYATINDAKI ROLU

[brahim Balaban'in eserlerinde kadinlar, aile hayatinda oldugu gibi, kirsal yasam tarim-
sal tiretim aktivitelerinde de basrol de kendilerini gostermektedir. Balaban’in resimleri,
kirsal ekonominin temel tasi olan kadinlarin hem ev islerinde hem de tarlada aktif olarak
tstlendikleri gorevleri gergekgi bir bigimde yansitmaktadir. Kadinlar, iiretkenlikleri ve
dayanikliliklariyla, kéy toplumunun ekonomik ve sosyal hayatinin ayrilmaz bir pargasi
olarak tasvir edilmislerdir (Kog, 2011). Onun resimlerinde kadinlarin tarimsal iiretim-
deki aktif rolleri, toplumun stirdiiriilebilirligi ve dayaniklilig1 agisindan 6nemli bir unsur
olarak one ¢ikar. Tarlada ¢alisan, hasat toplayan ve iiretim siirecine katki saglayan kadin
tigtirleri, kirsal yasamin estetik bir belgeseli niteligindedir. Bu baglamda Balaban, kadin

816 < 1S1943A WIYVSYL™ LYNVS |STLISHIAINA NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel Say1), 2025:908-926

emegini goriiniir kilarak, onlarin kirsal yagamin devamliligindaki roliinii vurgulamay1
amaglamistir (Yavuz, 2017).

Balaban'in resimlerinde 6zellikle iri elleri ve iri ayaklar1 ile 6ne ¢ikan kadin figiirleri,
bazen tek basina bazen hem cinsi kadinlarla bazen de erkeklerle omuz omuza tarlada
calisan, ekin bicen ve topragi isleyen, dogayla i¢ ice gegen kirsal yasamin vazgegilmez
unsurlaridir (Onur & Coban, 2022).

Balaban'in sanatsal anlatim dili, kirsal hayatin zorluklarini ve dayanigma ruhunu giigli
tigtirlerle ve canli renklerle izleyiciye aktarmaktadir. Hareketli figiirler ve doga betim-
lemeleri, kirsal yasamin dinamizmini ve kadin emeginin giiclinii gozler 6niine sermek-
tedir. Kadinlarin kompozisyonlarda sadece geleneksel rollerle degil, ayn1 zamanda eko-
nomik ve toplumsal siireglerdeki aktif rolleriyle var olmasi, Balaban’in sanat anlayiginda
onemli bir yere sahiptir.

Gorsel 5. Ibrahim Balaban, Ekin Bigen, 2018, Dijital Baski, 38x48 cm, (Galeri Soyut, t.y.).

Betimleme: Eserde, bagortiilii bir kadin figiirii, altin saris1 bir bugday tarlasinda egilmis
sekilde ekin bicerken betimlenmistir. Kadinin sag elinde tuttugu orakla bugday basak-
larini kestigi goriilmektedir. Arka planda mor, mavi ve sar1 tonlarinin hakim oldugu
tepeler uzanirken, gokyiizii spiral formlu bulutlar ve ugan kuslarla hareketlidir. Kadi-
nin giysileri kirmizi, mor ve pembe tonlarinda olup beden hatlar1 belirgin bir sekilde
vurgulanmuistir. Zemin, farkli renklerde bitkiler ve gigeklerle kaplidir; 6n plandaki bitki
detaylar1 desen etkisi yaratacak sekilde betimlenmistir.

Analiz: Resimde figiiriin bedensel durusu olduk¢a dinamik ve gii¢liidiir. Kadin, nere-
deyse topraga yapisacak denli egilmis halde gosterilmis ve bu sayede fiziksel emegin
yogunlugu vurgulanmustir. Orak ve bugday basaklari, iiretimin ve emegin sembolleri
olarak 6n planda yer alir. Figiiriin yogun konsantrasyonu ve giiglii kollari, kadinin bu sii-
rece olan etkin katilimini ifade etmektedir. Renk kullanimyi, kontrastlarla giiclendirilmis
ve sicak-soguk renk gecisleriyle gorsel bir ritim yaratilmistir. Gokyiiziindeki kuslarin
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ugus yoni, bulutlarin hareketi ve arka plandaki tepelere kadar tiim unsurlar, figiiriin
hareketine paralel bir akis sunar. Bu durum, kompozisyonun yalnizca statik bir tarla
gorseli degil, ayn1 zamanda doga ve insan emegi arasinda kurulan ritmik bir iliskiyi ifade
ettigini gosterir.

Yorum: “Ekin Bigen” adli eser (Gorsel 5), kirsal kadin figiiriiniin yalnizca ev igindeki
geleneksel rollerle sinirli kalmadigini, dogrudan fiziksel iiretim siireglerinin 6znesi ol-
dugunu gozler oniine serer. Kadinin bugday tarlasinda tek basina ve kararli bir bigim-
de ¢aligmasi, kirsal tiretimin siirekliliginde kadin emeginin belirleyici etkisini vurgular.
Balaban, bu ¢aligmasinda doga-insan iliskisini kadin figiirii izerinden islerken, emegi
kutsayan bir estetik anlayisla yaklagir. Kadinin dogaya gomiilmiis pozisyonu, topraga
olan bagliigini ve tiretimin merkezindeki yerini metaforik bir diizlemde giiglendirir.
Eserdeki ritmik yap1 ve simetrik akis, doganin dongiiselligi ile kadinin emegi arasindaki
iliskiyi on plana cikarir. Bu yoniiyle eser, kirsal kadin emegini sadece belgelemekle kal-
maz, ayni zamanda onu yiiceltir.

Gorsel 6. Ibrahim Balaban, Ekin Bigenler, 2018, Dijital Baski, 38x55 cm, (Galeri Soyut, t.y.).

Betimleme: Eserde, egilmis pozisyonda ¢alisan ti¢ kadin ve dort erkek toplamda yedi
tiglir yer almaktadir. Tiim figiirler, ayn1 yonde hareket eder sekilde senkronize bigimde
ekin bigmektedir. Her biri ellerinde oraklarla bugday basaklarini bigmektedir. Bitiin fi-
giirler oraklarini sag elleri ile kullanirken, bir kadin figiirii orag: sol eli ile kullanirken
goriilmektedir. Figiirler yukaridan bakis agisiyla resmedilmistir. Bu sayede bedenlerin
kivrimli duruglar: ve hareket yonleri daha belirgin hale gelmistir. Kadinlar basortiisii
takmakta ve saglar1 uzun orgiiler halinde sirtlarindan agagiya sarkmaktadir. Figiirlerin
arkasinda kalan ve bugdaylarin bi¢ildigi yerlerde bugdaylarin koklerin temsil eden ve
“V” harfine benzeyen tekrarlarla dokusal bir zemin olusturmaktadir. Renkler sicak sar1,
turuncu, kahverengi, pembe ve kirmizi tonlarindadir.

Analiz: Eserin en dikkat ¢ekici yonii, kompozisyonel hareketlilik ve ritmik diizendir.
Figiirlerin viicut formlar: birbirini takip eder sekilde organize edilmistir. Her biri bir
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digerinin devamiymis gibi konumlanir. Bu diizen, tiretimin kolektif yapisini gorsel ola-
rak ifade eder. Kadin ve erkek figiirlerin birlikte ¢alismasi, tarimsal tiretimin cinsiyet
ayrimi gozetmeden yiiriitildiigiinii ortaya koyar. Kadinlarin 6rgiilii saglari, bagortiisii
bigimi ve giysileri geleneksel Anadolu kéy kadini kimligini yansitirken, erkek figiirler
sapkal1 ve benzer sekilde basit kiyafetlidir. Kompozisyondaki ¢izgisel dalgalanmalar, fi-
giirlerin hareketine paralel olarak dogayla uyum iginde, enerji akis1 yaratur.

Yorum: “Ekin Bigenler” adl1 bu eser (Gorsel 6), Balaban’in kirsal tiretimi sadece bireysel
bir emek olarak degil, ayn1 zamanda topluluk i¢inde dayanisma ve is birligi ile yiiriitii-
len bir siireg olarak degerlendirdigini gosterir. Kadin ve erkeklerin yan yana galigmasi,
kirsal toplumda iiretimin ortak deger oldugunu ve emek temelinde bir esitlik anlayist
bulundugunu yansitir. Kadinlarin geleneksel giysiler igcinde ancak aktif tiretici pozisyon-
larinda resmedilmesi, kadin emeginin goriiniirliigiine vurgu yapar. Ayrica figiirlerin rit-
mik hareketleri, sadece fiziksel bir eylemi degil; ayn1 zamanda kirsal yasamin dongiisel
dogasini ve mevsimsel siirekliligini sembolize eder. Bu eser, iiretimin toplumsal cinsiyet
rolleriyle sinirli olmadigini, herkesin emegiyle var oldugu bir diinyays, giiglii bir plastik
dille ortaya koyar.

Gérsel 7. [brahim Balaban, Isimsiz, 1956, Mukavva Uzeri Yagl Boya, 50x70 cm, (Galeri Soyut, t.y.).

Betimleme: Eserde dort figiirden olusan bir grup, genis bir tarla icerisinde egilerek ¢a-
palama yapmaktadir. Figiirlerden ikisi kadin, ikisi erkek olarak belirlenmistir. Kadin
figlirler basortiisti takmakta ve geleneksel kiyafetleriyle ayirt edilmektedir. Kadin figtir-
lerden birisi ayakta terini silerken, diger kadin ve erkek figiirler capalama isine devam
ederken resmedilmistir. Figiirler yalin ayak, ileriye dogru uzanan bedenlerle giigli ve
keskin hareketlerle topragi capalamaktadir. Arka plan sari, kahverengi ve yesil tonlarin-
da genis bir tarlay: temsil ederken, 6n planda topragin dokusu ve ¢apalanan alan detayli
bicimde betimlenmistir.

Analiz: Kompozisyonun en belirgin 6zelligi, figiirlerin yatay diizlemde egilmis ve ile-
ri uzanmis beden formlaridir. Bu figiirler, agir bir bedensel emegin i¢inde olduklarini

126 < 1S1943A WIYVYSVYL™® LYNVS [STLISHIAINN NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (Ozel Say1), 2025:908-926

vurgular bicimde tasvir edilmistir. Kas yapilarinin belirginlestigi kollar ve bacaklar, kir-
sal emegin beden iizerindeki etkilerini simgeler. Renk paleti, sicak sar1 ve kahverengi
tonlariyla kirag araziyi ve yogun giines 151g1n1 temsil ederken, golgelerin net bi¢cimde
verilmesi giin ortasi sicagini yansitir. Kadin figiirlerinin erkeklerle es giidiimlii sekilde
¢alismasi, iretimin toplumsal cinsiyet rollerinden bagimsiz oldugunu ortaya koyar. Fi-
giirlerin ayakkabisiz olusu hem yoksunlugu hem de dogayla kurulan dogrudan iliskiyi
yansitir.

Yorum: “Isimsiz” adli bu eser (Gérsel 7), kirsal yasamin zorlayici kosullarini ve bu ko-
sullara kars1 kadin-erkek birlikte verilen emegi giiclii bir bicimde gozler 6niine serer.
Kadinlarin aktif tiretim siirecine katilimi, onlar1 yalnizca ev igi rollerle sinirlamayan bir
bakis agisinin gostergesidir. Balaban, burada hem bireylerin fiziksel ¢abasini hem de
toplumsal dayaniklilig1 6n plana ¢ikarir. Ozellikle kadin figiirlerinin erkeklerle ayn1 diiz-
lemde yer almasi, kirsal yasamda kadin emeginin esit ve vazgegilmez bir unsur olduguna
dair sanatsal bir ifade sunar. Golgelerin varligy, figiirlerin ytiziindeki kararlilik ve beden
pozisyonlari, izleyiciye kirsal tiretimin yalnizca doga ile degil, ayn1 zamanda emek ile
stirdiiriilebilir oldugunu anlatir. Bu baglamda eser, toplumsal cinsiyet rollerinin 6tesinde
karsal tiretimde emegin birlestirici giiciinii vurgular.

Gorsel 8. Ibrahim Balaban, Bereket Ana, 1993, Serigrafi, 50x70 cm, (Galeri Soyut, t.y.).

Betimleme: Eserde basortiili bir kadin figiiri, sar1 ekin bagaklariyla ¢evrili sekilde diz
¢okerek yere kapanmis bir pozisyonda resmedilmistir. Kadin, sanki topragin bir uzanti-
stymis gibi dogal bir akisla cevresiyle biitiinlesmis halde tasvir edilmistir. Figliriin elle-
riyle sarildig1 bugday basaklari, gevredeki dalgali tarim alanlariyla gorsel bir uyum igin-
dedir. Arka planda yer alan agaglar ve ugusan kuslar, pastoral bir ortam olusturur. Dag
ve tepelerin konturlar1 dalga gibi tekrarlanan desenlerle verilmistir. Renkler agik sari,
turuncu, kahverengi ve yesil tonlarinda olup doganin ritmini ifade eder niteliktedir.

Analiz: Kompozisyonun merkezinde yer alan kadin figiirii, hem fiziksel olarak ekinlerin
icine gomiilmiis hem de bigimsel olarak doganin desenleriyle biitiinlesmistir. Kadinin
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konumu, geleneksel “bereket” temsillerinde goriilen dogurganlik ve iiretkenligi simge-
ler. Figiiriin iri elleri, Balaban’in kirsal emek temal1 islerinde sik¢a karsilagilan bir sembol
olup, iiretkenligin somut gostergesidir. Ritim duygusu hem ¢izgisel tekrarlarla hem de
arka plandaki kuslarin yoniiyle desteklenmistir. Agaclar ise mevsimsel dongiiniin de-
vamliligini simgeler. Figiiriin dogayla bu odl¢iide biitiinlestirilmis héli, kadinin iiretim
slireglerinin merkezindeki roliinii yticeltir.

Yorum: “Bereket Ana” adl1 eser (Gorsel 8), Balaban'in kadin figiiriinii yalnizca kirsal
tretimin bir pargasi olarak degil, ayn1 zamanda doganin dongiiselliginde merkezi bir
varlik olarak yorumladigini ortaya koyar. Kadin burada yalnizca ekin toplayan degil,
ayn1 zamanda doguran ve besleyen yoniiyle toprakla biitiinlesen, onunla 6zdeslesen ana
tigtirdiir. Turk kiltiirtinde ve pek ¢ok diinya kiiltiiriinde “bereket” temast siklikla kadin-
la temsil edilir. Balaban, bu kiiltiirel arketipi modern bir plastik dil araciligiyla yeniden
kurar. Kadinin dogayla fiziksel ve simgesel biitiinliigii, tiretimin ve siirdiiriilebilirligin
kadin emegiyle miimkiin oldugunu ifade eder. Eserdeki ¢izgisel ritim ve pastoral kom-
pozisyon, tarimsal tiretimin dongiisel dogasini ve kadin emeginin bu dongiideki belir-
leyici roliinii vurgular. “Bereket Ana’, yalnizca tiretim degil, yasamin devamlilig1 i¢in de
kadinin vazgegilmezligini sembolize eden giiglii bir sanatsal bildiridir.

SONUC

Bu caligma, Ibrahim Balaban’in kirsal kadin temsillerine odaklanan sanatsal {iretimini,
toplumsal gergekgilik baglaminda ele alarak kadin emeginin gorsel sanatlar aracihigryla
nasil goriiniir kilindigini ortaya koymustur. Balaban, akademik bir sanat egitimi alma-
dan gelistirdigi 6zgiin tislubuyla, kirsal yasamin giindelik gergekliklerini yalin ama giiglii
bir anlatimla tuvaline aktarmis, kadin figtirlerini bu anlatinin merkezine yerlestirmistir.

Sanat¢inin resimlerindeki kadinlar, yalnizca geleneksel rollerle tanimlanmamus, tarimsal
tiretimin, aile yasaminin ve toplumsal siirdiiriilebilirligin temel tas1 olarak betimlenmis-
tir. Bu figiirler, dogurganlik, tiretkenlik, emek ve dayaniklilik gibi niteliklerle 6ne ¢ikar-
ken, giiclii beden dilleri, ¢evreyle kurduklar: biitiinliik ve sade ama etkili ifadeleriyle
dikkat ¢ekmistir. Kadinlarin topraga bagliligi, dogayla kurduklari iliski ve kolektif daya-
nisma iginde gosterilmeleri, onlarin yalnizca bireysel degil, toplumsal anlamda da belir-
leyici aktorler olarak resmedildigini gostermektedir. Balaban'in kadinlari ¢aliskanliklari,
direnisleri ve yasamla kurduklar: gercekgi bag ile, idealize edilmis temsillerden uzak bir
bigimde, ger¢ekligin icinden dogan giiglii imgeler haline gelmistir.

Caligma kapsaminda yapilan karsilastirmali analizler, Balaban'in kadin figiirlerine dair
yaklagiminin, Neget Giinal, Nuri Iyem, Turgut Zaim ve Fikret Otyam gibi sanatcilardan
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bigimsel ve igeriksel olarak belirgin bigimde ayristigini ortaya koymustur. Neset Gii-
nalin kadin figiirleri, ¢ogunlukla toprakla biitiinlesmis, tarlada ¢alisan ve yoksulluga
kars1 direnen bireyler olarak betimlenirken, bu figiirler daha statik ve dramatik bir ruh
haliyle resmedilmis, psikolojik bir derinlik tagimistir. Nuri fyem’in kadin temsilleri ise
daha cok bireysel i¢ diinyaya yonelmistir. Melankolik ve ige dontik portrelerle izleyi-
ciyle dogrudan goz temas: kurar. Turgut Zaim'in kadin figiirleri ise geleneksel rolleri-
ne sadik, mekanla biitiinlesmis ve daha ¢ok kiiltiirel semboller olarak tasvir edilmistir.
Zaim'in eserlerinde kadinlar ¢ogunlukla pasif ve izleyici konumundadir. Fikret Otyam
ise Anadolu kadininy, kiiltiirel kimligin tastyicisi olarak yansitmis, onlar: sabarli, oturur
pozisyonda ve ¢ogunlukla mahzun bakislarla tasvir etmistir. Otyam’in kadin figiirleri
toplumsal iiretime dogrudan katilmaz. Buna kargsilik Balabanin kadinlar1 hem tretim
stirecinde hem de aile icinde aktif ve giiclii bireyler olarak kurgulanmais; boylece sanatci,
kadin emegine yonelik daha elestirel, biitiinciil ve toplumsal bir perspektif gelistirmistir.

[brahim Balaban’in eserleri, kirsal toplum kadininin hem gériintrligiinti artirmakta
hem de kadin emegini sanatsal bir dille belgeleyerek kiiltiirel bellege katki sunmaktadir.
Kadinin iiretkenligi ve bereket sembolizmi, Anadolu kiiltiiriiniin temel dinamiklerinden
biri olarak sanat¢inin resimlerinde giiglii bir bi¢imde hissedilir. Bu yoniiyle sanat¢inin
kadin tasvirleri, doga, emek ve bereket kavramlariyla i¢ ice ge¢mis ¢ok katmanli bir an-
lam diinyas: sunmaktadir. Ayrica onun eserleri, toplumsal gergekgilik anlayisi icinde ka-
dinin temsiline dair kapsamli degerlendirmeler yapilmasina olanak tanimakta ve gorsel
sanatlarda kirsal kesim toplumu kadin emeginin temsiline iliskin 6nemli bir 6rneklem
sunmaktadir. Bu noktada son olarak sanat¢inin eserlerinden hareketle gelistirilecek te-
matik sergilerin, dijital arsivlerin ve sanat egitimi materyallerinin hem kadin emeginin
hem de kirsal kiiltiiriin sanatsal bellekte daha goriiniir hale gelmesini saglayabilir.
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