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Ozet

19. yiizyilda fotografciligin Osmanli cografyasina girmesi, Osmanli Devletinin yabancilar nezdinde daha yakindan
taninmasini miimkiin kilmigtir. Bu tarihten itibaren Istanbul'un bircok yeri fotograflandirilmistir. Fotografciligin
yayginlasmasi beraberinde yeni bir iletisim metodu gelistirmistir. Cekilen fotograflarin basilarak kartpostal olarak
¢ogaltilmasi haberlesmenin yani sira belli mekénlar1 6ne ¢ikarmis ve donemin kiiltiirel, sosyal, siyasi olaylarin 6grenilmesini
saglamistir. Osmanli Devletinde ilk resimli kartpostal yayinciligi Avusturya-Macaristan uyruklu Max Fruchtermann
tarafindan baslatilmis ve 1923 yilina kadar Osmanli cografyasinda 300%e yakin editor faaliyet gostermistir. Yiizyillarca
Padigahlarin ikdmetgahi olan Topkap: Saray: da bu editérlerin ilgi alanina girmistir. Bu makalede kartpostalin kisa tarihi

ve Topkapi Saray1 temasinin kartpostallarda yer alis1 6rneklendirilip degerlendirilmektedir.

Anahtar kelimeler: Fotografcilik, Kartpostal, Topkap: Saray1, Osmanli Devletinde Gayrimiislim Tebaa

TOPKAPI PALACE - IN THE TRACE OF POSTCARDS
Abstract

Introduction of photography in the 19th century to Ottoman territories allowed the foreigner to examine the Ottoman
State. Since then, many places in Istanbul have been taken in photos. As the photography spread out it served another type
of communication was born. The photos are printed as postcards served the communication of people as they informed
about the cultural, social and political events as well as providing the fame of some places. In Ottoman State the first
postcards containing photos were published by Max Fruchtermann - an Austrian-Hungarian citizen- and this number of
photo editors reached roughly to 300 in these territories as the Republic was proclaimed by 1923. Topkap: Palace which
hosted the Sultans for centuries was among the interests of these editors. In this article a brief history of postcards and

theme of Topkap: Palace in the postcards are exemplified and discussed.
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GiRig

19. ylizyilda Sanayi Inkilabr'nin yarattigi donii-
siim, Osmanli Devletini ekonomik, siyasi ve askeri
alanlarda oldugu kadar kiiltiir ve sanat sahasinda
da derinden etkilemistir. Batr'ya yonelen politikala-
rin benimsenmesi, toplumun begenilerinin degis-
mesine yol agmistir. Bu durum saray ¢evresinden
baslayarak genis kitlelere yayilan yeni bir estetik an-
layisin olusmasini saglamigtir. Yeni tiireyen meslek
gruplar1 gayrimiislim Osmanli tebaasi tarafindan
daha ¢ok benimsenmistir. Fotografcilik ve fotog-
rafcilik ekseninde ilerleyen kartpostal editorliigi
de bu meslekler arasindadir. Kartpostal, bir haber-
lesme vasitas1 olarak baglamis sonrasinda fotog-
raflarin kartlar tizerine basilmasiyla ayr1 bir vecih
kazanmustir.

Hanedan miilklerinin fotograflanmas: belli do-
nemlerde kisitlamalara tabi tutulmustur. Ancak
Topkap: Sarayr bu noktada gorece bir serbestlik
kazanmistir. Sarayin tiim avlularini ve hatta Harem
dairesini konu alan kartpostallarin ¢ogaltilmas: bu
durumun gostergesidir. Bu serbestligin temel sebe-
bi Hitkiimdarin ve hanedan mensuplarinin artik
Dolmabahge ve Yildiz gibi saraylarda ikametlerini
stirdiirtiyor olmalidir. Diger bir ifadeyle padisahin
evi artik Topkap1 degildir. Boylece Ressam-1 Haz-
reti Sehriyari gibi unvanlar ihraz ederek hanedan
miilklerinin fotograflama isini deruhte eden Ab-
dullah Biraderler ve Kargopulo gibi gayrimiislim
fotografcilarin Topkap: Sarayrnda gektigi resimle-
rin kartpostal olarak ¢ogaltildiklar: ifade edilebilir.
Zaman igerisinde bu fotografcilarin ve editorlerin
de sayis1 artmustir.

Bu ¢alismada fotografciligin payitahta gelmesi
ile baslayan siire¢ ele alinmaktadir. Ardindan Top-
kapr Saray1 smurlari iginde Osmanli doneminde
cekilmis kartpostallar, drneklerle tanitilmaktadir.
Tespit edilebilen yaklasik otuz kartpostal arasindan
secilen ornekler, sarayin farkli boliimlerini temsil
eden kompozisyonlariyla degerlendirilmistir. Ince-
leme, fotograflarda gozlemlenen oryantalist bakis
acisin1 ve Avrupalilar nezdinde “oryantal tutku’yu
besleme gayretlerini de kapsamaktadir. Tespit et-
tigimiz Topkap1 Sarayr temali kartpostallarin ta-
maminin gorseli verilememistir. Bunun en biyiik

sebebi kartpostallarin ayni noktalardan ¢ekilen
fotograflardan tiretilmis olmalaridir. Tekrara diis-
memek i¢in birer ornek ile gecilmistir. Aragtirma-
ya konu olan kartpostallarin bazilari, basili olarak
elimizde bulunmaktadir. Bazilarinda ise Atatiirk
Kitaplig1 ve 0zel arsivlerden paylasilan gorsellere
basvurulmustur. Calismaya ilave edilen tablo edi-
torlerin faaliyetlerine dair fikir uyandirmaktadir.
Yeni 6rneklerin tespit edilmesi, ilerleyen dénemler-
de Topkap: Sarayrnin gorsel temsiline iliskin yeni
degerlendirmelere kapi aralayacaktir.

Osmanli Cografyasina Fotografin Girisi

Giilhane Hatt-1 Himayunu'nun Mustafa Resid
Pasa tarafindan okunmasindan giinler sonra, fo-
tografin bulunusu ilk kez, Istanbulda Tiirk, Arap
ve Fransiz dillerinde yayin hayatin siirdiiren Tak-
vim-i Vekayi gazetesinin 28 Ekim 1839 Pazarte-
si glinii 186. sayisinda ilan edilmistir.! Avrupali
seyyahlar acgisindan Osmanli Cografyas1 “Biiyiik
Seyahat” kapsaminda mutlaka goriilmesi ve fotog-
raflanmasi gereken bir yer haline gelmistir. 1843
yilinda bir Fransiz aristokrat1 olan Joseph Philibert
Girault de Prangey fotografcilikta dagerotipi tiirii
kopyalar tiretmistir. 1850 yilina varildiginda ise
Alfred Nicolas Normand, Pierre Trémaux ve Clau-
de-Marie-Ferrier, kaleotipi usuliinde goriintiileme
caligmalar1 yapmiglardir. Bu ¢alismalardan ilhamla
Istanbulda biiyiik fotograf stiidyolarin énii agil-
muistir. 1850’lerde Vassilaki Kargopulo, 1857de Pas-
cal Sébah ve 1858de Abdullah Biraderler, Perada
fotograf stiidyolarini agmiglardir.? Bu fotografci-
lardan ozellikle Abdullah Biraderler ve ardindan
Kargopulo, saray fotografciligi unvanini aldiklar
donemde tnlerini ve kazanglarini artirmay1 basar-
mislardir. Osmanli hanedanina ait bir¢ok miilkiin
fotograflanmas: siirecinde bu iki isim 6ne ¢ikmigtir.
Kartpostal iiretiminin hiz kazandig: yillarda ise bu
stiidyolarda ¢ekilen fotograflar, kartpostallarin ha-
zirlanmasinda 6nemli dl¢iide kullanilmigtir. Ancak

1 Engin Ozendes, Abdullah Fréres Osmanl Saraymnin Fotograf-
¢ilari, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul: 1988, 13.

2 Catherine Pinguet, “Abdullah Fréres (1858-1899)”, 14" Inter-
national Congress of Turkish Art Proceedings, Collége de Fran-
ce, Paris: 2013, 655.



fotografciligin yayginlasmasi ile birlikte yeni isim-
ler de bu alanda ortaya ¢ikmuistur.

Kartpostallarin Dogusu

Fransizca “carte postale” seklinde yazilan keli-
meden dilimize gegen kartpostal sozciigii, “genel-
likle dikdortgen biciminde ince kartondan yapilmus,
bir yiizii resimli, zarfli veya zarfsiz gonderilen posta
karti, kart” ifadeleriyle tanimlanmaktadir. Diinya
tizerinde ilk kartpostalin kim tarafindan iiretildigi-
ni tespit etmek miimkiin gériinmemektedir.> 1840
yilinda Ingiliz yazar Theodore Hook'un karton iize-
rine ¢izimi bulunan ve tizerinde bir kurusluk pul
ile Londradan gonderilen kart, ilk kartpostal olarak
kabul edilmektedir.* Avusturya-Macaristanda ise
kartpostal uygulamasi 1869 yilinda baglamis ve ti¢
yil sonra hiikiimet posta sisteminde bir kanun de-
gisikligi yaparak kartpostal gonderimini miimkiin
kilmistir. 1870 yilindan sonra Postahane-i Ami-
re’nin “agik posta varakasi” tabiriyle ilk resmi kart-
postallar piyasaya siiriilmiistiir° 1874 yilinda ise
Osmanli Devletinin de dahil oldugu Diinya Posta
Birligi (Universal Postal Union-UPU) kurulmustur.
Diizenlenen ilk kongrede kartpostal uygulamasi ve
postalanmasin dair fiyatlar sabitlenmistir. Osmanl
Posta Idaresi de bu kartlara “Antiye” adin1 vermis ve
bu isimle 1877 tarihinde satisa sunmustur.®

3 Gokhun Yilmaz, Osmanl Dénemi Kartpostal Editorleri -1895
1923 Anadolu, Trakya, Istanbul, Istanbul: 2019, 17

4 Ayse Kasap, “Iletisim Aracindan Bilgi Kaynagina Kartpos-
tallar”, Kiittiphane, Arsiv ve Miize Arastirmalari Dergisi, c. 3,
2022, 49

5 Sait Beydes, Salut de Constantinople, Yay. Haz. Mert Sandalci,
Korpus Yayincilik, Istanbul: 2014, 10.

6 Yilmaz, Osmanli Donemi Kartpostal Editorleri, 17.

Fotografli Kartpostala Gegis

Fotografli olarak tanimlanabilen kartpostal-
lar ilk kez 1891 yilinda “Cartes Postales Illustrées”
adiyla piyasaya ¢ikmistir” Bu kartpostallarin 6n
ylzl tamamen gorsellerden olusmustur. Bazen il-
kel usullerle fotograflarin renklendirilmesi uygula-
masi fotograflari adeta 6zgiin resimlere ¢evirmistir.
Kisa siirede tiim Avrupada kullanilmaya baslayan
kartpostal, haberlesme araci olmaktan ¢ikmustir.
Fotograf makinesi olmayanlar i¢in turistler ve ko-
leksiyoncular i¢in yeni bir ilgi alan1 sunmustur. Bir
fotografin binlerce kelimeyle ifade edilecek fikir ve
duyguyu sunabilmesi gercegi, fotografli kartpostali
pratik bir iletisim aracina doniistiirmiistiir. Fotog-
rafin pahali oldugu ve profesyonellik gerektirdigi
bir devirde, ucuza temin edilen kartpostallar rag-
bet gormiistiir. Fotograf cekemeyen pek ¢ok turist,
kartpostal sayesinde gordiikleri yerlerin resmini
edinme imkénina sahip olmus ve koleksiyonerler
de bu yeniligin izini siirmeye baslamislardir.®

Osmanli Devleti'nde resimli kartpostal editorli-
gl ise Breslaudaki matbaaci Emil Pinkau ve Max
Fruchtermann’in ortaklaga yaptig1 calismalarla bas-
lamistir. Avusturya-Macaristan uyruklu Fruchter-
mann, tas baski teknigiyle hazirladig: ilk Osmanl
kartpostal serisini Breslau sehrinde tanitmigtir.’
Breslauda basilan ve Istanbul Yiiksek Kaldirimda
Fruchtermannin ditkkaninda satisa sunulan kart-
postal serilerinin ilkinden iki adet kartpostal, 28
Aralik 1895 tarihinde biri Isvicre'ye, digeri ise Bel-
cika gonderilmistir. Boylelikle 1895 yili, Osmanl
Devletinde 6zel kartpostal editorliigiiniin basladig:
tarih olarak kabul edilmektedir.’® Osmanl cograf-
yasinda ilk goriilen kartpostallarda graviir teknigi
kullanilmis ilk planda siyah-beyaz ve sepya olarak

7 Suat Sungur, “Kaybolan Bir Kutlama Ritiieli ve Bir Iletisim
Arac1 Olarak Kartpostal’, Humanities Sciences 6, 4 (2011),
830-831.

8 Ahmet Eken,“Kartpostallar” Istanbul Ansiklopedisi, NTV Ya-
yinlari, Istanbul: 2010, 560-563.

9 Akile Celik, “Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi Kartpostal
Koleksiyonu”, Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlik Dergisi, 8
(2011), 177.

10 Mert Sandalci, Max Fruchtermann Kartpostallari, Cilt 1, Kog-
bank Yayinlari, 2000, 40-42.



baskilar iiretilmis, ii¢ yil i¢inde ise ¢ok renkli bas-
kiya gegilmistir. 1899dan itibaren fotografin kart-
postal tizerine kolaylikla aktarilmasi temin edilmis
badylece gesit ve sayica ¢okluk saglanmigtir. 1890dan
1915% kadar, kartpostal ¢eyrek asirlik altin ¢agini
yasamistir. Osmanli ve Istanbulla ilgili ¢ok sayida
kartpostal tiretilmis, ne var ki bu donemde Osman-
I'nin Miisliiman tebaasi kartpostala neredeyse hig
ilgi gostermemistir. Sonraki yillarda da Tiirkiyede
kartpostal koleksiyonu yapanlarin sayis: yok de-
necek kadar az oldugundan Osmanl kartpostal-
lar1 anavatanlarindan ¢ok uzak yerlerde yabanci
koleksiyoncular tarafindan biriktirilmistir."" Os-
manli cografyasindan yurtdisina postalanan ve
pul iceren kartpostal sayis1 da hayli ¢oktur. Is-
tanbulda oturan ve yurtdisindaki akrabalarina
tebrik, selam ve hatira gondermek isteyenler gay-
rimiislim tebaanin ve seyyahlarin ¢oklugu da bu
noktada goz oniine alinmalidir.

Kartpostal basiminda kamu ve 6zel sektor iki
ayr1 koldan faaliyet gosterirdi. Osmanli Devleti ta-
rafindan basilan kartpostallarda, Déhiliye Nezareti
tarafindan “Devlet-i Aliyye-i Osméniye Postalar1”
ciimlesi yazdirilmisti. Bu kartpostallar, sabit pul
ile “actk muhébere varakalar1” adi altinda bastiri-
lip postanelerde 20 para mukabilinde satilmigtir.'?
Osmanl cografyasinda Istanbuldan bagka Edirne,
Selanik, Izmir, Kahire ve Sam gibi Bilyiik merkez-
lerde kartpostal basim faaliyetlerine rastlanmak-
tayd1.”® Ozel sektoriin iirettigi kartlarda ise Devlet-i
Aliyye-i Osmaniye Postalar1 ibaresinin bulunmasi
yasaklanmist. Ilgili yerde bu durumun ihlaline dair
ornekler verilecektir.

11 Beydes, Salut de Constantinople, 5.

12 Bagbakanlik Osmanli Arsivi, (BOA) Maarif Mektubi (MFE
MKT), 553/52, leff 1, 2. Za.1318

13 Omer Faruk Serifoglu, “Ebuzziya Kartpostallar1” Sanat Diin-
yamiz, 73 (1999), 277.

Osmanli Cografyasinda Kartpostal

Temalar1

Osmanli cografyasinda {iretilen kartpostal te-
malarinda, payitaht olan Istanbul'un biiyiik bir
agirliga sahip oldugu goriilmektedir. Istanbul'un
ardindan, eski Osmanli bagkentleri arasinda yer
alan Bursa ve Edirne, kartpostal konularinda en
¢ok temsil edilen diger merkezler olarak 6ne ¢ik-
maktadir. Bir haberlesme araci olarak kullanilan
kartpostallarda Osmanli i¢timai hayatinin gesitlili-
gine dikkat cekilmektedir. En yiiksek sayida kart-
postali basan Fruchtermann, bazi kartpostallarinin
tanitim yazisinda Osmanlica yaninda Fransizcaya
yer verirken, sadece anadili olan Almanca tanitim
yazilar1 da basmistir. Yer olarak gayrimiislimlerin
de siklikla mesken tuttugu Istanbul adalarini ihmal
etmemistir. Biiylikadadaki Calipso otel temali kart-
postallar bastirmis, Heybeliadadaki Ruhban Oku-
lunun basildig1 kartin tizerinde Rumca yazilar ilave
etmistir. Bu usullerde tiim pazara hitap etme ¢abasi
izlenebilir.

Fruchtermann, meslek erbabindan meyve satici-
larina, seyyar cigercilere ve hatta dilencilere kadar
uzanan genis bir yelpazede kartpostallar iiretmis;
bu siiregte Ozellikle Mevlevi dervislerine yonelik
Oryantalist ilginin de farkinda olmustur. Ayni kisi-
leri ve hatta cocuklar1 konu mankeni olarak kullan-
dig1 kartpostallarinda benzer mizansenlere siklikla
rastlanmaktadir. Fotograf ¢ekimlerinin uzun siire
gerektirdigi, dogal pozlarin neredeyse imkansiz ol-
dugu bu dénemde hicbir fotograf¢i emegini riske
atmak istememistir. Bu nedenle, “Mevleviler” te-
mal1 sahnelerde yer alan kisilerin tamaminin yiiz-
lerinin objektife doniik olmasi, kontrollii sahne dii-
zenlemesinin sagladig1 dogal bir sonugtur.

Osmanl kadinlarina olan ilgiyi ise, “Dame en
costume Turc” (Tiirk giysileriyle kadin) seklinde
temalarla kargilamaya ¢aligmistir. Bu fotografin ge-
kimleri sirasinda gayrimiislim kadinlara Osmanl
kiyafeti giydirilmigstir. Misliiman kadinlarinin re-
simlerinin dagitimi yasak oldugundan editorler
elestirileri tizerlerine ¢ekmekten bu kelime oyu-
nu ile kurtulmustur. Bunun yani sira Rum kadin
seklinde bagliklar da kullanmistir. “Cingene kadi-
n1” seklinde isimlendirdigi sigara i¢en bir kadn



da Fruchtermann kartpostallar1 arasinda ilgi ge-
ken temalardandur. Ileriki yillarda “Dame turque”
(Turk kadini) ibarelerine de rastlamak mimbkiin
olmaktadir.

Kartpostal editorleri, Abdullah Biraderler gibi
biiytik stiidyolarin fotograflarindan faydalanmis-
lardir. Yukarida da belirtildigi gibi 1899dan itiba-
ren baski kolaylasmisti. Klasik fotograf cogaltma
sisteminden ¢ok daha ucuza reprodiiksiyon miim-
kiin olmustu. Dolayisiyla bazi kartpostal editorleri,
stiidyolara {icret 6demeden usulsiiz sekilde kart-
postal iiretebilmislerdir. Fotografcilik telif hakla-
rinin  olusmamis olmasi, Abdullah Biraderlerin
en mustarip oldugu konular arasinda yer almustir.
Biraderlerin fotograflarinda ¢ogunlukla mekanda
calisan bir kisinin ayn1 binanin éniinde oldugu dik-
kat cekmektedir. Calismalarinda mekdn ve insam
beraber ele almay1 seven Biraderler, buna imkan
bulamadiklarinda ise figiiran kullanmay tercih et-
mislerdir. Miisliman kadinlarin fotograflarini ya-
yinlamak yasak oldugundan ¢ok defa gayrimiislim
tebaaya mensup kizlar, Osmanli usulii giydirilip bu
resimlerde konu mankenligi yapmistir. Ancak bu
durum da bir sikayet konusu olunca stiidyoya bas-
kin yapilip fotograf negatifleri toplatilmistir.*

Sansiir politikasi, kartpostallarin da siki bir de-
netime tabii tutulmasina yol agmistir. Denetimler,
tek padisah donemiyle sinirli uygulamalar degildi.
Kartpostalda denetim, bir devlet politikas: haline
gelmistir. “Devlet-i Aliyye-i Osmdaniye Postalar:”
ibaresinin 6zel bir kartpostal editorii tarafindan
kullanilmasi yahut ahlaka aykiri sekiller veya tasvir-
ler ihtiva etmesi, ilgili kartpostalin yasaklanmasini
gerektirmistir."” Askeri mahalleri ifsa eden kart-
postallar da yasaklanmustir. “Emdkin-i mukaddese
ve dliyeden olan” yani padisahin yiice ikametine
mahsus olan Besiktas Sahil-i Saray-1 Himéy(inu'na
(Dolmabahge Sarayrna) ait bir kartpostalin 1902
senesinde “yasaklr” listesine girmis olmasi dikkat

14 Pinguet, “Abdullah Fréres”, 659.

15 Baha Oztung, “Osmanli Devletinde Kartpostal Kullanimi ve
Yasakli Kartpostallar”. Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergi-
si - Journal of Turkish Researches Institute, 67 (2020), 548.

¢ekmektedir.'® Topkap1 Sarayr'na ait kartpostallarin
ise gliniimiize intikal edebilmesi, s6z konusu sara-
yin bu yasagin disinda degerlendirilmis olmasini
distindiirmektedir.

Topkap1 Saray: Kartpostallar:

Topkap:r Sarayinda ¢ekilen fotograflardan ¢o-
galtilan kartpostallar, tanitim ve ticaret amaghdir.
Editorler, oryantalizmden kurnazca faydalanip kar
edebilmeyi diisiinmiislerdir. Yillarca sir perdesi
altinda kalmig ve padisah ikametine mahsus olan
Topkap1 Sarayi, kartpostal meraklilarinin dikkatini
¢ekmistir. 1856 yilindan itibaren idare merkezinin
Dolmabahge Saray1 olmastyla, eski sarayin boliim-
lerinin gezilmesi ve fotograflanmasi kolaylagmustir.

Nitekim yiizyillar boyunca Oryantalistler tara-
findan garpitilarak Avrupa kamuoyuna sunulan bir
Dogu algis1 mevcuttu. Kartpostal iiretim siirecinde
de ozellikle Hareme yonelik merakin arttig1 goriil-
mektedir. Harem, Oryantalist séylemde uzun yillar
boyunca Dogu medeniyetinin bir zafiyeti olarak
sunulmugstur. Boylece gerceklikten uzak, kurgusal
bir diinya inga edilmistir. Bu sahte temsil, farkli
imgelerle beslenmis ve “Dogulu zaaflar” tizerinden
Batr'nin Dogu tizerindeki s6zde idari mesruiyet id-
diasina zemin hazirlanmistir.'” Fotograf, hakikatin
dogrudan yansimasi olarak bu tiir mitlerin ortadan
kaldirilmasina ve daha nesnel bir tanitimin miim-
kiin olmasina katki saglayabilecek bir arag niteligi
tasimaktaydi. Ancak fotografcilarin ve kartpostal
editorlerinin ¢ogunlukla Tirk asilli olmamalars,
tiretilen kartpostallarin kimi yonleriyle Oryantalist
soylemi beslemeye devam etmesine yol a¢muistir.
Oryantalist talepler, fotograf editorlerinin piyasa-
ya uygun malzeme sunmalarina neden olurken;
Osmanli Devleti de bu duruma kayitsiz kalmamus,
ozellikle Osmanli kadinini kiigiik diisiirecek nite-
likteki fotograflar: ve kurgusal harem kartpostalla-
rin1 yasakli gorseller listesine dahil etmistir.

16 Oztung, “Osmanli Devletinde”, 557.

17 Edward Said, Oryantalizm Somiirgeciligin Kesif Kolu, Piar
Yay. Istanbul: 1991, 15-16



Onceleri yalnizca biiyiikelgi ve diplomatik heyet-
lerin 6zel izinlerle girebildikleri mekanlar, fotografin
yayginlagsmasiyla birlikte herkesin gozii 6niine seril-
meye baslamistir. Her ne kadar Osmanl padisahlari,
1856 yilinda Dolmabahge Sarayrna taginarak Top-
kap1 Sarayrndaki ikametlerini sonlandirmis olsalar
da Topkap1 Sarayrnin gizemi yabancilarin géziinde
varligini stirdiirmiistiir. Sarayda ciiliis merasimi ve
destimal toreni gibi onemli devlet torenleri yapil-
maya devam etmistir. Bununla birlikte sarayin artik

hanedan reisine ait bir ikametgah olmamasi, belirli
boliimlerinin ziyaretgilere agilmasina imkéan tani-
mistir. Bu durum, Topkap1 Sarayrnin ilerleyen do-
nemde bir miize kimligi kazanmasinin da zeminini
hazirlamistir. Saray envanterinde bulunan silahlarin
sergilendigi Miize-i Hiimayuna sadece imtiyazli mi-
safirler ve biiyiikel¢iler padisah iradesiyle girebilmis-
tir.'® 19 ylizyll ortalarina kadar hitkiimdar: agirlamis
olan Topkap1 Saray, kartpostallarin yayilmas: saye-
sinde biiyiik kitlelere ulasabilmistir.

Topkapi Saray1 Fotograflarindan Kartpostal Ureten Editorler

A <. Kartpostal
Kartpostal Editorii Meslegi Adres Bastirdig: Matbaa Topkapi Sarayi Temasi
Kartpostal Emil Pinkau &Co- BAab“—|| Hun]ayun
Max .. Galata, Babi's-Selam
Tlccar, Purger&Co R
Fruchtermann . Pera . Cinili Kdsk-Topkapi Sarayi
Cerceveci Munih P
Genel Gorinimd
Georges . Purger &Co Cinili Kosk Bagdat Koskii
Papantoine Kitapci Galata Mdinih Babu's-Selam Kapisi
Kartpostal Dresden Bab-1 Himayun
J. Ludwigsohn Ticcarn Galata Berlin Babi's-Selam
Dovizci Leipzig Adalet Kulesi
Moise israelovitch Kirtasiyedi, Mehner& Topkapi Saravi
(M.J.Q) Kartpostal Eminonl Maas-Regel&Krug P p . "y ..
. . Genel Gorinim
(J.M.F) Ticcan Leipzig
. Yayinci, Emil Pinkau A L
Moise Baruh Cerceveci Galata & Co-Germany Bab-1 Himayun
Kartpostal
E.F. Rochat Tliccari, Pera Purg?r & Babi's-Selam
Co Miinih
Yayinci
Matbaaci, OPF Berlin-
A. Zellich Fils Yayinc, Galata, M. Schulz Topkapl S?fayl n
L Pera Panaroma Babu's-Selam
Kirtasiyeci Prag
. . Aligveris A A
Louis Bortoli : . Babi's-Selam
Au Bon Marché Magazasi- Pera OPF (Berlin) Revan Késkii Cinili Kask
Sahibi
E.Le Deley (E.L.D.) Paris Harem
F.Grun Babi's-Selam
Store Bagdat Kosk
Postcartoglob Magaza Sofa Koski

18 1888 yilinda Istanbul’a gelen Prens Radowitze verilen izin bu
konuda 6rnek tegkil etmektedir. Bkz. BOA, TSMA.e 240-94.



Kartpostallarin izinde Topkapi Sarayi

Yapilan incelemelerde, Topkap: Sarayrnin ikin-
ci kapist olan Babiisselam’in kartpostallarda en sik
kullanilan temalardan biri oldugu goriilmiistir.
Dikkat ¢ekici olan husus, ayni fotografin ti¢ fark-
I1 editor tarafindan da kullanilmig olmasidir. Gu-
illaume Berggren tarafindan ¢ekilen bu fotograf,
gorselini sunulan kartpostalda editor Max Fru-
chtermann tarafindan ¢ogaltilmistir. Kartpostal
tizerinde yer alan “Orta Kapou” ifadesi ise Babiis-
selam’in bu bilinen adinin yabanci dillerde de 6zel
isim olarak kabul edildigini ve herhangi bir degi-
siklige ugramadan kullanildigini gostermektedir.
Georges Papantoine ve Editeurs au Bon Marché,
Berggrene ait bu fotograftan baskilar iretip satmis-
lardir. Editér Ludwigsohn ise farkli bir mevsiminde
Babiisselamdan ¢ekilen fotograftan kartpostal tiret-
mistir. Zira bu fotografta yeni dikildigi anlasilan
fidanlar goriilmektedir. Ludwigsohn, Babiisselam
icinde II. Avluda yer alan Adalet Kulesini de tema
olarak se¢cmistir.

Resim 1

Resim 2

Resim 3

Giiniimiizde Arkeoloji Miizesi sinirlari igerisin-
de kalan ve Topkap1 Sarayrnin en eski boliimlerin-
den biri olan Cinili Kosk, editorlerin dikkatlerinden
kagmamustir. Birinci kartpostal, Sebah & Joaillier
tarafindan ¢ekilmis bir fotograftan tiretilmistir. Pa-
lais de Faience (Vieux Museum) Constantinople,
(Ginili Saray Eski Miize Istanbul) ifadelerinin yer
aldig1 kartpostalda ilging bir bigimde kartpostal
gonderen kisi, selam iletmek ve haberlerini bildir-
mek yerine bu kosk hakkinda bilgiler vermeyi yeg
tutmustur. Ismi belirlenemeyen kartpostal génde-
ricisi, 1466 yilinda Sultan II. Mehmed (Fatih) ta-
rafindan inga edildigini belirttigi bu binada bulu-
nan Bizans ve Araplara ait asér1 atika oldugundan
bahsetmektedir. Editeur Au Bon Marché tarafin-
dan ¢ogaltilmis olan ve kosk girisinde bir kisinin
oldugu Resim 3deki kartpostalda ise sergide olan
eserler goriilmektedir. Helenistik donemden kalan
heykel basinin boyutlar1 sandalyesinde oturan kisi
ile kiyaslanabilmektedir. Georges Papantoine tara-
findan ¢ogaltilmis diger bir Cinili Kosk temasinda
ise bina, tamir sitirecinde olmalidir. Zira Resim 2de
goriinen ¢ift yonlii mermer merdiven Papantoine
yayimnindaki kartpostalda yoktur. (Resim 4) Yine bu
kartpostalda kosk oniinde yigili olan toprak, tami-
rat hakkindaki ihtimali kuvvetlendirmektedir.

Resim 4
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Resim 5

Tespit edilen kartpostallarin bir¢ogu, Topkap1
saraymin avlulari ve kapilarini konu edinirken,
Hazineye ait tek bir kartpostal tespit edilmistir.
Taht ve payesi, 2/735-736 numaralariyla kayithdir
ve gliniimiizde Topkap: Sarayinin Fatih koskiin-
de sergilenmektedir. Nadir Sah, Hicaz bolgesinin
korunmas1 hususunda Sultan I. Mahmud ile va-
rilan uzlaginin nisanesi olarak minekari tslup ile
yapilmis bu tahti gondermistir.’” “Taht-1 Tavus”
olarak da anilan, inci ve yakutlarla bezeli bu taht,
kartpostal temalar1 arasinda kendine yer bulmus-
tur.?® Asagida kartpostal biciminde iiretilmis hali

19 Cengiz Késeoglu, Topkap: Sarayr Imparatorluk Hazinesi (Ha-
zine-i Hiimayun), Istanbul: Ak Yaymlari s. 27

20 Miinir Aktepe, “Nadir Sah'in Osmanli Padisahi I. Mahmuda
Gonderdigi Taht-1 Tavus Hakkinda”. Tarih Dergisi, 28-29
(1975), 116.
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goriilen fotograf, ismi tespit edilemeyen bir bagka
editor tarafindan da ¢ogaltilmistir. Gorselin dikey
kenarinda Fransizca “Vue du Trésor” (hazineden
goriiniim) ibaresi yer almaktadir. Sepya tonlarinda
¢ekilmis bu fotografin sonradan renklendirilmis
versiyonunda, tahtin yesil kisimlar1 kirmiziya, kir-
mizi1 kisimlari ise yesile doniistiiriilmiistiir. Ayrica,
tahtin etrafinda el pence divan duran kalabalik bir
hizmetkar grubunun bulunmasi, kompozisyonun
dikkat ¢eken bir diger unsurudur. (Resim 5)



Kartpostallarin izinde Topkapi Sarayi

85, Hiosque de Bigdad au Vieux Serail

Resim 7

Resim 8

IV. Avludan Revan Koskii ve Mukaddes Emanet-
ler Dairesinin kubbesine yer verilen bir kartpostal
ise dikey olarak “No:138 Editeurs Au Bon Marché”
ibaresini ihtiva etmektedir. Bir bask: hatas1 olarak
“CONSTANTINOPLE” olmas: gereken kelime
“OCNSTANTINOPLE” seklinde yazilmistir. “Vue
de Khirkat-Chérif au Vieux Sérail” ibaresi ise Hir-
ka-i §erif’ten goriiniim anlamina gelmektedir ve
Hirka-i Serifin makami olan dairenin de “Hirka-i
Serif” terkibiyle anildiginin delilidir. Esasen saray-
lilar nezdinde buras1 Hirka-i Saadet Dairesi olarak
anilsa da kartpostal editoriiniin bu niians: bilmesi
beklenemezdi. Bu kartpostal, ayrica Topkapi Sara-
yrnin dini yoniine vurgu yaptigindan dolay1 diger
kartpostallardan farkli bir miisteri portféyii i¢in ba-
silmis oldugu fikrini uyandirmaktadir.

IV. Avluda Aslanli Bahgeden ¢ekilen bir fotog-
raftan iretilen ve alt yazisindan “Postcartoglob”
tarafindan ¢ogaltildig: bilgisine rastladigimiz kart-
postalda Fransizca “Le vieux Sérail” (Eski saray)
ibaresi yer almaktadir. (Resim 7) Gorselde Bagdat
Koskii ve Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Koskii 6n
plana ¢ikarilmis olsa da kogkler hakkinda agiklama
verilmemistir. Bir iist bah¢eden ¢ekilmis olan ve
farkli bir agidan Bagdat Koskirnii gosteren renk-
lendirilmis kartpostalda ise sag yanda Merzifonlu
Kara Mustafa Koski'niin sadece kosesi goriilmek-
tedir. Georges Papantoine editorliigiinde gogalti-
lan bu kartpostalda mekénin Bagdat Koskii oldugu
Fransizca ifade edilmistir. (Resim 8)
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Kartpostal editorlerinin bir diger ilgi noktas tah-
min edilecegi {izere Harem olmugtur. Oryantalist
merakin siirekli hatirlattig1 ve bir dogu hakikati ola-
rak kabul ettirilmeye ¢alisilan Harem iki kartpostal
ile 6n plana cikar. Bu kartpostallardan birincisinde
Harem oOniinde oturan ve Dariissaade Agasi olarak
kurgulanmis bir Afrikalr'ya rastlanmaktadir. Bu ki-
siden gercekten agalardan biri olabilir. Ancak kesin
bir hitkiim vermek miimkiin degildir. Abdullah Bi-
raderler’in mekdn-insan temasini animsatan bu fo-
tograf basarili bir renklendirmeden ge¢mistir. Ah-
zab suresinin 53. ayetinin ilk kelimelerinin yer aldig:
birinci kapz ¢ift kanat olarak acilmis ve davetkar bir
goriintii arz ederken iizerinde kelime-i tevhidin se-
¢ildigi ikinci kapinin kapali olmasi gizemin ¢ekicili-
gi ile oryantalizmi kamg¢ilamaktadir. (Resim 9)

Resim 9
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1914-16... la trone dans Is palsis du Sultan
& CONSTANTINOPLE
1914-15... The throns in the palace of the
Sultan at CONSTANTINOPLE

Harem temal: ikinci kartpostal 1914-1915 ta-
rihli olup tizerinde “ELD” bas harflerinden olusan
bir imza bulunmaktadir. Kartpostalda tahtin goriil-
diigii mekan Hiinkar Sofasrdir. Elliden fazla serisi
bulunan bu kartpostallar, I. Diinya Savas1 yillarin-
da E. Le Deley tarafindan ¢ogaltilmistir. Serinin
40. bolimiinde Topkap1 Sarayrna yer veren ELD,
tanitim amaciyla “Sultan’in Istanbuldaki sarayinda
taht” anlamina gelen Fransizca ve Ingilizce ibare-
ler kullanmustir. (Resim 10) Bu dillerin Itilaf Dev-
letlerinin ana dilleri oldugu hatirda tutulmalidir.
Sozii edilen “Taht-1 Tavus™un yani sira, Haremden
bagka bir tahtin da kartpostala konu edilmesi, do-
nemin temsil tercihleri ac¢isindan dikkat ¢ekici ve
anlamlidir.



SONUC

Osmanli cografyasinda fotograf¢iligin baslama-
sindan kisa bir siire sonra 6zel kartpostal editorleri
ortaya ¢ikmistir. Osmanli topraklarinin ve hususen
payitahtin tanitiminda biiyiik rol iistlenen bu edi-
torler, belli noktalarda oryantalizmin cazibesinden
istifade etmis ve onu canli tutmuslardur. Yiizyillarca
Osmanli padigahlarina ev sahipligi yapan Topkap1
Sarayi, 1850’lerden itibaren ikamet saray1 olarak
kullanilmadigindan bir¢ok editoriin temalarinda
yer alabilmistir. Editorler, sarayin disaridan gorii-
nen anitsal kapilarini, adalet kulesini ve mubhtelif
koskleri tercih etmistir. Harem girisi ve Harem ige-
risinde Hiinkar Sofas1 da editorlerin dikkatinden
kagmamustir. Dogu'nun oturan hiikiimdar1 imajini
temsil eden taht imgesi, iki ayr1 yerde 6ne ¢ikmis
ve muhtelif editorlerin kartpostal vitrinlerini siis-
lemigstir. Eski eserlerin bulundugu ve Osmanlinin
arkeolojik zenginligini de ihtiva eden Cinili Kosk,
ilgi ceken temalar arasindadir. Hirka-i Serif daire-
sine dair kartpostal tek bir 6rnek olarak dikkat ¢ek-
mektedir. Muhtelif editorler vasitasiyla iiretilen ve
genis bir yelpazede sunulan kartpostallar arasinda
Topkapi Sarayi kartpostallar: sinirli bir yer tutmak-
tadir. Ayrica ¢ok defa ayni1 resimlerin kopyalanmasi
seklinde sunulan bu kartpostallarda yeni temalara
rastlamak giictiir. Genel olarak Osmanli cografya-
sindan bilhassa Levantenlerin elleriyle Avrupadaki
arkadas ve akrabalara gonderilmek iizere segilen bu
kartpostallar, oryantalizm riizgarlarini estirmeye
devam etmislerdir.
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