NEU

P RESS

Sayi: 8 Yil: 2025

Arastirma Makalesi e-ISSN: 2667-789X

Gecmisten Giiniimiize illiistratif Tipografi ile Yaratic1 ifade

Yontemleri

Dilek Nur UNSUR

Dr. Ogr. Uyesi, Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar ve Mimarlik Fakiiltesi, Grafik, Konya,

Tiirkiye

Makale Bilgisi

OZET

Gelis Tarihi: 17.10.2025
Kabul Tarihi: 26.11.2025
Yayin Tarihi: 26.12.2025

Anahtar Kelimeler:
Grafik Tasarim,
[lliistrasyon,
Tipografi,

Yazi,

Harf,

Resim,

Robert Massin.

Tipografi, tarih boyunca iletisimi gii¢lendiren ve estetik anlatimi destekleyen bir arag¢
olarak farkli bi¢imlerde yorumlanmistir. Bu ¢alisma, illiistratif tipografinin tarihsel
evrimini ve yaratict ifade yontemlerini inceleyerek, harflerin ve kelimelerin gorsel
unsurlarla biitiinlesme bi¢imlerini ele almaktadir. Harflerin ve kelimelerin
gorsellesmesi konusunu ornekler iizerinden analiz ederken, illiistratif tipografinin
estetik ve kavramsal doniisiimiinii de arastirmaktadir. Calisma, Robert Massin’in
“Letter and Image” (1970) adli eserinden ilhamla, Massin’in 1970’e kadar iki kategori
altinda inceledigi tipografi-illiistrasyon iliskisini giiniimiize tasiyarak daha genis ve
sistematik bir cercevede ele almay1 ve tipografinin sanat, tasarim ve iletisimdeki
islevini daha kapsamli bir sekilde degerlendirmeyi amaglamaktadir. Ayn1 zamanda,
bu ¢aligma, illistratif tipografi konusundaki Tiirkce literatiir eksikligini gidermeye
yonelik katki sunmay1 da hedeflemektedir. Nitel arastirma yontemi benimsenerek,
betimsel analiz ile 1. Illiistratif Bag Harf, 2. Illiistratif Alfabe, 3. Illistratif Harf, 4.
[lliistratif Rakam ve Noktalama Isareti, 5. Illiistratif Kelime, 6. Harfle ve Yaziyla
Resimleme olmak {izere toplam alti baglik altinda tarihsel ve cagdas ornekler
incelenmistir. Bu baglamda, illiistratif tipografinin geleneksel ve dijital araglarla nasil
iretildigi ve gorsel anlatiya ne tiir bir katkida bulundugu degerlendirilmistir. Caligma,
grafik tasarim, tipografi ve gorsel iletisim alanlarinda calisan arastirmacilar ve
tasarimeilar igin illiistratif tipografinin yaratict kullamimina dair kapsamli bir
perspektif sunmay1 amaglamaktadir.
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Throughout history, typography has been interpreted in various ways as a tool that
enhances communication and supports aesthetic expression. This study examines the
historical evolution of illustrative typography and its creative modes of expression,
focusing on how letters and words integrate with visual elements. By analyzing
examples of visualized letters and words, it explores the aesthetic and conceptual
transformation of illustrative typography. Inspired by Robert Massin’s Letter and
Image (1970), the study expands upon Massin’s twofold categorization of the
typography—illustration relationship up to 1970, presenting a broader and more
systematic framework to evaluate typography’s role in art, design, and
communication. Moreover, this research aims to contribute to the limited Turkish
literature on illustrative typography. Employing qualitative research methods and
descriptive analysis, it examines historical and contemporary examples under six main
categories: (1) Illustrative Initials, (2) [llustrative Alphabet, (3) Illustrative Letter, (4)
[lustrative Number and Punctuation, (5) Illustrative Word, and (6) Figured Verses
and Calligrams. Within this framework, the study evaluates how illustrative
typography is produced through traditional and digital tools and how it contributes to
visual storytelling. Ultimately, this research aims to provide a comprehensive
perspective on the creative use of illustrative typography for researchers and designers
working in graphic design, typography, and visual communication.
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GIRiS

Yazi, insanlik tarihi boyunca bilginin aktarimi ve kayit altina alinmasinin en temel aract olmus,
ancak zaman igerisinde salt fonksiyonel bir ara¢ olmanin 6tesine gecerek estetik ve sanatsal bir boyut
kazanmigtir. Harfler ve semboller yazili kiiltiiriin tagtyicist olmakla kalmayip, estetik anlayisin gorsel
yansimasi olarak da degerlendirilmistir. Yazimin kdkenine inildiginde, harflerin baglangigta soyut
simgelerden ziyade gorsel temsiller oldugu goriilmektedir. “A” harfi, Sami dillerinde “aleph” olarak
adlandirilan o6kiiz baginin stilize edilmis bir bi¢iminden tiiremistir. Bu piktografik isaret, zaman
icerisinde dondiiriiliip soyutlanarak giiniimiiz Latin alfabesindeki formunu almistir (URL-1). Bu siireg,
yazinin 6ziinde yer alan gorsel niteligi ve bicimsel potansiyeli agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Harf,
bir nesnenin ya da kavramin sembolik bir izdiisiimii olarak dogmus, dolayisiyla resim ve yazi tarih
boyunca birbirinden biitiiniiyle ayrilmamistir. Bu tarihsel bag, illlistratif tipografinin 6ziinde yer alan
fikri de aydinlatmaktadir: yazi, yalnizca sesin kaydedilmesi degil, ayni zamanda gorsel bir anlatim
aracidir. Harflerin ¢izim, bigim ve imgeyle yeniden biitlinlesmesi, insanligin yaziyla gorselligi
birlestirme yoniindeki kadim arzusunun c¢agdas bir yansimasi olarak degerlendirilebilmektedir. Bu
baglamda, yazmmin gorsellestirilmesi tarih boyunca farkli medeniyetlerin kiiltiirel ve sanatsal
gereksinimlerini ifade etmenin yaraticit bir yontemi haline gelmistir. Nitekim Misir hiyeroglifleri,
yazinin ilk formlarmdan biri olarak dilsel oldugu kadar gorsel bir anlat1 da olusturmustur. Her hiyeroglif,
bir sesi temsil etmesinin dtesinde, o sesin tagidigi anlamin gorsel bir imgesini de sunmaktadir. Bu ¢ift
katmanli yapi, yaz ile imge arasindaki kadim iligskiyi ¢cok acik bir sekilde gostermektedir. Ayn1 gorsel
yap1, Mezopotamya’daki ¢ivi yazisinda da devam etmis, piktogramlarin soyutlanmasiyla birlikte yazinin
bicimsel anlamda sadelesme siireci de baslamistir. Antik Yunan ve Roma dénemlerinde yazi, mimari
yapilardaki kitabeler, anit yazitlar1 ve mozaiklerle kamusal mekanin bir parcasi haline gelerek estetik ve
politik anlam1 ayni1 anda tagimistir.

Orta Cag’a gelindiginde yazi, dini metinlerde ve el yazmalarinda yeniden gorsellesmistir.
Ozellikle siislemeli bas harfler (illuminated initials) metnin gorsel diizenini zenginlestiren birer resimsel
alan haline gelmistir. Gotik donemde el yazmalarinda kullanilan bas harfler, altin yaldiz, bitkisel
motifler, hayvan figiirleri ve minyatiir sahnelerle birleserek yazinin igerigiyle estetik bir bag kurmustur.
Bu anlayis, harf bigiminin okunabilirliginin yani sira, izlenebilirligi de hedefleyen bir anlati unsuruna
doniismesini saglamigstir. Ronesans doneminde matbaanin icadiyla birlikte tipografik uygulamalar daha
fazla sistematik bir yapiya kavusmus, ancak bu siire¢ yazinin sanatsal boyutunu ortadan kaldirmamustir.
Aksine, harf bi¢cimlerinin oran, denge ve giizellik ilkeleri dogrultusunda tasarlanmasi, tipografiyi ayni
zamanda estetik bir tasarim pratigine de doniistlirmiistiir.

Erken modern donemde matbaa estetiginin yerlesmesiyle birlikte yazi, metin tiretiminin rasyonel
bir parcasi haline gelirken, harfin estetik karakteri sanatcilar ve zanaatkarlar tarafindan yeniden
yorumlanmustir. Graviirlii alfabeler, siislemeli bas harfler ve figiiratif yazilar, illiistratif tipografinin ilk
bigimsel anlamda onciillerini olugturmustur. Bulgular kisminda 6rnekleri ayrintili bir sekilde tartigilan
bu caligmalar, kimi zaman egitimsel, kimi zaman da estetik amaglarla hazirlanmigtir. 15. ve 16.
ylizyillarda ortaya ¢ikan illiistratif alfabeler, harfleri insan, hayvan ya da nesne figiirleriyle
iligkilendirerek okuma eylemini gorsel bir deneyime doniistiirmiistiir. Bu gelenek, Orta Cag’daki bag
harf siislemelerinin mirasim1 devralarak, yazinin dgretici ve sanatsal yonlerini bir araya getiren yeni bir
ifade alan1 yaratmistir. RGnesans’tan modern déneme uzanan bu siireg, illiistratif tipografinin bigimsel
koklerini olusturan zengin bir tarihsel zemin sunmaktadir. Yazi, farkli donemlerde kiiltiirel ve estetik
ihtiyaglara yanit veren bir gorsel sistem olarak geliserek, tipografik bi¢imin sanatla ve tasarimla iliskisi
her ¢agda yeniden tanimlanmistir. Bu tarihsel birikim, 20. yilizyilda modernizmin getirdigi deneysel ve
kavramsal yaklagimlarin temelini olusturmus ve illiistratif tipografinin ¢agdas bi¢imlerinin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir.
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20. ylizyila gelindiginde sanat anlayisiin toplumsal doniistimlerle birlikte yeniden sekillendigi
goriilmektedir. Dinger’in (2024) de belirttigi lizere, glindelik yagamin sanata konu oldugu bu dénemde
sanat¢ilar kilise ve aristokrasiden bagimsizlasarak toplumsal olaylar1 ve bireysel deneyimleri
yansitmaya yoOnelmis, farkli dslup ve teknik arayislanyla cesitlilik kazanmislardir. Bu deneysel
yaklagim, 6zellikle avangart sanat akimlarinda doruga ulasmistir. Sarikavak’m (2018) vurguladig: gibi,
modernizm, tipografiye yeni anlamlar ve agilimlar yiiklemis; geleneksel ve klasik yaklagimlarin ¢cagin
gereksinimlerini karsilamada yetersiz kalmasiyla birlikte tipografiyi zanaatkar bir siiregten kavramsal
bir tavra doniistirmistiir. Bu baglamda Guillaume Apollinaire’in 1918 tarihli kaligramlari, kelimeleri
siirin anlamii pekistiren gorsel bir kompozisyon igerisinde kurgulamasiyla ¢igir acict bir model
sunmustur. Fiitlirizm, Konstriiktivizm ve Dadaizm gibi akimlar da benzer bir bi¢imde harfleri yalnizca
anlamim tasiyicist degil, ayn1 zamanda ritim, devinim ve c¢agristim unsuru olarak kullanmistir.
Saritkavak’in (2018) belirttigi tizere, bu yaklagim makine ¢aginin imgelerini tipografiye tastyarak metnin
siradan s6z dizimsel ve dilbilgisel islevini reddetmis, “Geleceke¢i Tipografi” anlayisimi dogurmustur.
Zaman igerisinde Postmodern diisiincenin tipografiye sundugu yeni dneriler, harf ve tipografinin bilgi
aktaran bir 6ge olmasinin 6tesinde, tasarimcinin 6znel diinyasindan izler tasimaktadir (Lehimler, 2018).
Sonug olarak, Orta Cag’in el yazmalarindan 20. yiizyilin avangart sanat akimlarina kadar uzanan bu
stirecte harfler, yazinin geleneksel algisina meydan okuyan, estetik ve kavramsal diizeyde yenilikg¢i bir
perspektifin temel 6geleri haline gelmistir. Bes yiiz yillik klasik basimciligin kati kurallarina dayanan
tipografi, modernizmle birlikte deneysel bir uygulama alanina doniiserek gorsel iletisimin sanatsal ve
ayni zamanda da kavramsal boyutunu yeniden tanimlamistir (Sarikavak, 2018).

Bu tarihsel doniisiim, cagdas donemde illiistratif tipografinin ¢ok daha genis bir yaratici alan
icinde degerlendirilmesine zemin hazirlamstir. Dijital teknolojilerin gelisimiyle yazi, salt bir iletisim
arac1 olmanin 6tesine gecerek hareket, etkilesim ve ii¢ boyutlu formlarla zenginlesmis; grafik tasarim,
animasyon, artiritlmig gerceklik ve etkilesimli medya gibi disiplinlerde gorsel anlatinin dinamik bir
bileseni haline gelmistir. Geleneksel matbaa tekniklerinden bagimsizlasan illiistratif tipografi, artik
yalnizca okunabilirligi degil, ayn1 zamanda hareket, hacim, doku ve degiskenlik gibi nitelikleri de igeren
deneyimsel formlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu yaklasim, postmodern donemde harflerin gorsel
metaforlara doniistiigli deneysel tipografi anlayisiyla da paralellik tasimaktadir. Katherine McCoy’un
tasarimlari, yazinin gorsel boyutunu kavramsal bir diizlemde ele alarak, okuma ile gérme arasindaki
geleneksel ayrimi reddetmis; tasarimcilarin bu deneyim kategorilerini bilingli olarak harmanlamalar1
gerektigini savunmustur. McCoy’un da isaret ettigi gibi, “bir resim okunabilir, yazil1 sozctikler ise birer
gorsel nesneye doniisebilir.” (Lupton, 1996, s. 51). Bu perspektif, Wolfgang Weingart’in tipografiyi
parcalayarak resimsel bir 6ge gibi kullanmasi ve April Greiman’in dijital teknolojilerle harfleri renk,
fotograf ve grafik ogelerle kaynastirdigi kompozisyonlariyla birlikte, illiistratif tipografinin kavramsal
ve estetik sinirlarini genisletmistir. Glinlimiizde kinetik tipografi, iic boyutlu harf tasarimlari, degisken
yazi karakterleri ve etkilesimli tipografik diizenlemeler bu déniigiimiin en belirgin yansimalar1 olarak
Oone ¢cikmaktadir.

YONTEM

Bu c¢aligmada, illiistratif tipografinin tarihsel gelisimi ve ¢agdas uygulamalarini incelemek
amaciyla nitel aragtirma yontemi benimsenmistir. Betimsel analiz yontemi kullanilarak, illiistratif
tipografinin sanat, tasarim ve iletisim alanlarindaki doniisiimii degerlendirilmis ve yazinin gorselle
biitiinleserek ne denli farkli ifade bigimlerine doniistiigii incelenmistir. Arastirma siirecinde Robert
Massin’in “Letter and Image (Yaz1 ve Imge)” (1970) adli eserinden hareketle, bu eserde sunulan
tipografi-illiistrasyon iliskisi sistematik bir ¢ercevede genisletilmistir. Massin’in illiistratif tipografi
konusunda, 1. The symbolic letter (Sembolik harf) ve 2. Figured verse and calligrams (Bigimsel siir ve
kaligramlar) basliklariyla iki kategoride ele aldig1 tipografi ve gorsellik iligkisi, alt1 ana baslik altinda
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detaylandirilmis ve illistratif tipografinin farkli bigimleri tarihsel ve c¢agdas siirecler icinde
incelenmistir. Massin’in kitabinda yer verdigi deneysel ancak bicimsel 6zellik tagimayan tipografik
calismalar kapsam disinda birakilmistir. Ozellikle somut siir 6rnekleri ile, Dada ve Fiitiirist hareketlerin
bicimden ziyade kavramsal veya sOzdizimsel oyunlara dayali tipografik uygulamalari, illiistratif
tipografi kapsaminda degerlendirilmemistir. Arastirmanin odak noktasi, harf ve kelimelerin
gorsellestirilmesi yoluyla tipografinin resimsel ve figiiratif boyutlar kazandig1 6rneklerdir.

Calismada kullanilan veriler, Massin’in eseri de dahil olmak iizere sanat ve tasarim literatiiriinden
elde edilen akademik ve elektronik kaynaklar, tarihsel dokiimanlar ve ¢agdas grafik tasarim
uygulamalar1 ilizerine yapilan incelemelerden olusmaktadir. Arastirmada Ornek se¢iminde “amaghi
ornekleme” (purposeful sampling) yontemi benimsenmistir. Bu yaklagim, arastirma sorularina dogrudan
yanit verebilecek, illiistratif tipografinin bigimsel, islevsel ve estetik yonlerini temsil etme potansiyeli
yliksek orneklerin bilingli olarak sec¢ilmesine dayanmaktadir. Uygulanan yontem, illiistratif tipografinin
tarihsel gelisimini ve ¢agdas yaratict siireglerdeki roliinii goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Caligmanin
bir diger hedefi, Tiirkce literatiirde bu alandaki smirli incelemelere katkida bulunmak ve tipografinin
gorsellesme siirecine iligkin kuramsal bir ¢erceve dnermektir.

Aragtirmada, her ne kadar yazi ve gorselle iliskili olsa da iki kavram kapsam disinda birakilmistir.
Bunlardan ilki olan “rebus” ya da Tiirk¢edeki karsiligiyla “resfebe”, yazinin gorsel ve dilsel boyutlarini
bir araya getiren etkili bir ifade yontemi olarak tarih boyunca kullanilagelmistir (Calis Zegerek, 2019).
En eski grafik anlatim bigimlerinden biri kabul edilen resfebe, kimi zaman bir sdzciigii dogrudan temsil
ederken, kimi zaman da o sdzciiglin anlamini resim ya da sembollerden olusan bir bulmacaya
donistiiriir. Milton Glaser’in 1977°de tasarladigi “I ¥ New York” gorseli, modern donemde bu teknigin
en bilinen 6rneklerinden biri olarak gosterilebilir (Anderson ve Heller 2012). Insanlik tarihinin erken
donemlerinde magara resimlerinde goriilen sembolik betimlemelerden, Stimer ve Misir’daki piktografik
yaziya kadar uzanan siirecte rebus mantiginin temel bigimleri gézlemlenmistir. Yazi sistemlerinin
geligsmesiyle birlikte ise bu yontem, Ronesans’tan glinlimiize kadar farkli amaglarla kullanilmaya devam
etmistir (Calis Zegerek, 2019). Ancak resfebe, yazi ve gorselin biitiinleserek yeni bir tipografik form
olusturmasindan ziyade, gorselin yazinin yerini alarak anlami iletmeye caligmasi nedeniyle bu
calismanin kapsami disinda birakilmisgtir.

“Type as image” ya da Tiirk¢e ifadesiyle “imge olarak yazi”, tipografinin yaziy1 yalnizca anlam
tastyan bir ara¢ olmaktan cikarip gorsel bir kompozisyon 6gesi olarak ele aldigi bir yaklasimi
tanimlamaktadir. Bu baglamda harfler, sozciikler ve metinler, birer resim ya da grafik unsur gibi
diizenlenerek kavramsal ya da duygusal yogunlugu artiran gorsel kurgulara doniismektedir. Yazinin
boyut, bigim ve yerlesim olanaklari, metnin igerigini destekleyen ya da onunla tezat olusturan etkiler
yaratabilmektedir. imge olarak yazi, illiistratif tipografiyle karsilastirildiginda daha soyut ve kavramsal
bir yonelim gdstermektedir. Illiistratif tipografi metni figiiratif sahnelere ya da anlatisal diizenlemelere
dondstiirirken, imge olarak yazi, yazinin bigimsel niteliklerini 6ne gikararak gorsel biitiinliigiin pargasi
haline getirmektedir. Bununla birlikte, bu makale resfebe ve imge olarak yazi kavramlarini ayrintili bir
sekilde tartismak yerine, illiistratif tipografinin 6zellikle illiistrasyonla kesisim noktalarina ve buradan
dogan yeni ifade bicimlerine odaklanacaktir.

ILLUSTRATIF TiPOGRAFi

Tipografi, yaziyi, salt bir okuma aract olmaktan ¢ikararak, gorsel iletisimin en temel ve
donistiiriicli unsurlarindan biri haline getirmektedir. Kavramin etimolojik kdkeni de bu ¢ok yonliiliigii
yansitmaktadir. Sarikavak’a gore tipografi sozciigi, “type” ve “graphy” bilesenlerinden olugmaktadir.
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[lk bilesen olan fype, metalden kesilmis ya da dokiilmiis, yiiksek baski amaciyla kullanilan harfleri —
Tiirkce’de “hurufat” ve dizgiyi— karsilamaktadir. Ikinci bilesen graph ise ¢izim ve ¢izge anlamlariyla
baglantili olup, tarihsel siliregte grafik kavraminin basim ve ¢ogaltim yontemleri araciligiyla gorsel
iletisim amacina yonelmesini ifade etmektedir. Sarikavak (2018), bu ¢ercevede tipografiyi “harflerin ve
yazinsal-gorsel 6gelerin estetik, islevsel ve gorsel diizenlemesi kadar, bu 6gelerle olusturulan bir tasarim
dili ve anlayis1” olarak tanimlamaktadir.

Mliistrasyon kavramu ise Salisbury (2022) tarafindan “basili ya da dijital ortamlarda, metinle
birlikte ya da onsuz, kitle iletisimi amaciyla iiretilen imgeler” olarak tanimlanmaktadir. Bu tanim
tipografiyle birlestiginde “illiistratif tipografi” kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Yazi, bu anlayisla birlikte,
okunacak bir metin olmasinin yani sira, ¢izim, resim veya grafik 6gelerle biitiinlesmis bir gorsel ifade
bi¢imidir. Boylelikle icerik ile bicim arasinda dinamik bir koprii kurulmakta ve yazi, islevsel ve estetik
bir iletisim araci olarak yeniden yorumlanmaktadir. Harflerin tarihsel kokenleri bu yaklagimi destekler
niteliktedir. Drucker (2024), erken alfabelerin biiyiik 6l¢iide akrofonik ilkeye gore tasarlandigini, yani
isaretlerin temsil ettikleri sesle baglayan nesnelerin imgeleri oldugunu belirtmektedir. Gogebe
topluluklarin yagaminda bulunan kapi, degnek gibi nesneler ya da goz ve bas gibi insan bedenine dair
unsurlar alfabenin ilk sembolik kodlarini olusturmustur. Bu durum, yazinin en basindan beri salt bir
isaret sistemi olmayip, ayni1 zamanda gorsel bir sembol dizgesi oldugunu ortaya koymaktadir.

Tipografinin sembolik ve baglamsal degerleri iizerine yapilan tartismalar da illiistratif yaklagima
zemin hazirlamaktadir. Andrea Tinnes, tipografinin, yazili metindeki mesajin 6tesinde politik, kiiltiirel
ve sosyal baglamlara dayanan estetik ve sembolik degerler iirettigini vurgulamaktadir (akt. Lehimler,
2018, s. 1448). Bu nedenle harf, yalin haliyle bile giiclii bir etkiye sahipken, imgesel bir tasarim anlayist
icinde kullanildiginda etkisi katlanarak artmaktadir. Benzer bir bigcimde Paul Scher, tipografinin
duygusal boyutuna dikkat ¢ekerek, kelimelerin anlamu ile tipografinin duygusu birlestiginde, olaganiistii
bir etkinin ortaya ¢iktigin1 belirtmektedir (akt. Lehimler, 2018, s. 1449). Tipografik diizenlemelerin
gorsel islevi, iletisimin salt sozIii aktarimimin 6tesine gegmektedir. Hillner’e gore tipografik iletisimin
etkisi yalnizca sozel mesajin dogru aktarimiyla degil, tipografinin estetik 6zelliklerinin izleyiciyi
duygusal olarak hazirlamasiyla Ol¢iilmelidir (akt. Lehimler, 2018, s. 1449). Bu durum, illiistratif
tipografinin estetik deneyim yaratma islevini acik¢a gostermektedir. Ayrica Graver ve Jura (2012),
anlam islemenin beynin sol yarim kiiresinde, gorsel uyaranlarin ise sag yarim kiirede islendigini
hatirlatarak, gorsel agidan zengin tipografinin izleyicinin metinle kurdugu iligkiyi dengeledigini ve
kavrayis1 destekledigini belirtmektedir.

Literatiirdeki bu yaklasimlar, illiistratif tipografinin tarihsel kokenleri oldugu kadar cagdas
uygulamalariyla da ¢ok katmanli bir alan sundugunu gostermektedir. Editoryal tasarimda kitap kapaklar1
ve dergi basliklari, marka kimliginde logolar ve reklam kampanyalari, egitsel yayinlarda ¢ocuklara
yonelik gorseller ya da kiiltiirel alanlardaki afisler ve sergi materyalleri, bu yaklagimin 6ne ¢ikan
ornekleri arasmdadir. Ote yandan dijital medya, artirilmis gerceklik ve web arayiizleri gibi yeni
teknolojiler, illiistratif tipografinin deneyimsel boyutunu daha da genisletmektedir. Geleneksel el ¢izimi
ve kaligrafiyle birlesen dijital araglar, yazinin gorsellestirilmesinde sinirsiz bir yaraticilik alan1 agarken,
kagit kesme, metal isciligi veya ahsap oymaciligi gibi fiziksel yontemler tipografiye dokunsal bir
cesitlilik kazandirmaktadir. Sonug olarak, yukaridaki bahsedilen degerlendirmeler diisiiniildiigiinde,
illiistratif tipografi, yazinin geleneksel sinirlarini agarak estetik, iletisimsel ve kavramsal agidan yeni
degerler tireten, ¢ok disiplinli ve ¢cok katmanli bir alan olarak ortaya ¢ikmaktadir.

ILLUSTRATIF TIPOGRAFIDE YARATICI GORSEL iFADE YONTEMLERI

Yazmin gorsellestirilmesi ve illlistrasyonla birlesmesi, farkli donem ve kiiltiirlerde iletisimin,
estetik anlayigin ve yaratici ifadenin doniigsmesinde belirleyici bir rol oynamistir. Harflerin, kelimelerin

260



Gegmisten Giiniimiize Illiistratif Tipografi ile Yaratici Ifade Yontemleri

ve tipografik yapilarin gorsel birer 6geye doniismesi, tarih boyunca hem pedagojik amaclarla hem
sanatsal arayislarla hem de kiiltiirel temsil bigimleriyle iliskilendirilmistir. illiistratif tipografi olarak
adlandirilan bu yaklasim, yaziy1 yalnizca anlam tasiyan bir sistem olmaktan ¢ikarip gorsel bir anlatim
alani haline getirmektedir. Asagida yer alan alt1 baslik, tarihsel 6rneklerden ¢agdas uygulamalara uzanan
bu zengin ifade bicimlerini farkli yonleriyle ele alarak, yazi—gorsel iliskisinin nasil ¢esitlendigini ortaya
koymaktadir.

Illiistratif Bas Harf

[liistratif bas harfler, 6zellikle Orta Cag ve Ronesans dénemlerinde el yazmalari ve erken basili
kitaplarda islevsel oldugu kadar estetik bir unsur olarak da 6ne ¢ikmistir. Heller ve Anderson’un (2016)
belirttigi iizere, kutsal metinlerdeki biiyiik bas harfler siisleme islevinin 6tesinde, metin i¢inde yeni bir
boliimiin ya da mezmurun baslangicini gosteren gorsel isaretler olarak kullanilmistir. Meggs de (2012),
metnin i¢ine birakilan biiyiik bas harflerin okuyucunun dikkatini baglangica ¢ekerek okuma egilimini
artirdigini vurgulamaktadir. Bu 6zellikleriyle bas harfler, yazili metni yonlendiren isaretler olmanin
Otesinde, gorsel anlatinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir (Sekil 1).

Sekil 1

(Soldan Saga) “Bu Zarif Bas Harf Skolastik Bir Ilahiyatci ve Paris Piskoposu Olan Petrus
Lombardus’a (Yaklagik 1095—1160) Ait Bir [lahiyat Ders Kitabindan Alimmistir” (URL-2); “Inhabited
Initial Q, 1153 (URL-3); “Initial S: A Griffin And Rider About 1240—1250" (URL-4)
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Bas harflerin igine veya gevresine islenen minyatiirler, bitkisel motifler, figiirler ve soyut desenler,
metnin temasiyla uyumlu bir dil kurarak yazi ile gorsel sanat arasinda koprii olusturmustur. Orta
Cag’daki tezhip gelenegi, bu birlesimin erken &rneklerinin verilmesine imkén tanimigtir. Dini el
yazmalarinda kullanilan ikonografik anlamlar tasiyan siislemeli bas harfler, metnin kutsalligini yiicelten
gorsel stratejiler olarak islev gormiistiir. En etkileyici 6rneklerden biri, MS 9. yiizyila tarihlenen Book
of Kells’tir (Sekil 2). Sarikavak (2018), bu eserin Northumbriali kesisler tarafindan yazildigini, bag
harflerin zoomorfik (hayvan) ve antropomorfik (insan) siislemelerle birlestirildigini aktarmaktadir.
Ozellikle {inlii Chi-Rho sayfasinda, karmagik spiraller, lacertinler, hayvan ve insan figiirleriyle
harmanlanan harfler, metni salt okunabilir bir igerik olmaktan ¢ikararak dini bir sanat nesnesine
donistiirmiistiir. Bu tislubun izleyicide saskinlik, hayranlik ve diisiince uyandirma giiciine sahip olan
“grotesk” kavramini akla getirerek, cogu zaman abartili ya da ¢arpitilmig bir sekilde resmedilen grotesk
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ogelerle pekistirildigi goriilmektedir (Unal, Oztiirk ve Demirel, 2024). Meggs’in (2012) vurguladigt
gibi, iki binden fazla bas harf ve ¢evresindeki hayvan figiirleriyle Kells Kitabi, donemin ikonografik
anlayigini gorsel bir sélen haline getirmistir.!

Sekil 2
‘Book Of Kells ten Muhtelif Bas Harfler (URL-5)

- .
No. 358 £. 451, No. 457 f. 58v,

Ronesans ile birlikte matbaanin yayginlasmasi, klasik metinlere duyulan ilginin artmasi ve insana
dair yeni estetik arayiglar, bag harf tasarimlarinda ¢esitliligi artirmistir. Bu déonemde harflerin igerisine
bitkisel motiflerin yani sira mitolojik figiirler, doga manzaralar1 ve alegorik sahneler de islenmis, bas
harfler metni siisleyen bir ayrinti olmanin 6tesine gegerek donemin diisiinsel iklimini yansitan simgesel
alanlar hiline gelmistir. 20. ylizy1l’a gelindiginde, Eric Gill’in 1931°de Golden Cockerel Press i¢in
hazirladigi The Four Gospels baskisindaki bas harfler, tipografi ile illiistrasyonun biitiinlestigi dikkate
deger bir 6rnek sunmaktadir. El yapimi bu edisyon, incil metinlerini yalnizca okunabilir kilmakla
kalmayip harfleri sembolik ve estetik degerler tasiyan gorsel yapilara da doniistiirmektedir. Gill’in
kazima ve oymacilik teknikleriyle elde ettigi bas harfler, tipografik isaret ile gorsel form arasinda
kurdugu dengeyle one ¢gikmaktadir. Meggs’in (2012) ifadesiyle, Gill’in tasarladig1 Golden Cockerel tipi,
Eski Stil ve Gegis donemi 6zelliklerini barindiran yeniden canlandirilmis bir Roma yazi karakteridir;
tahta baski illiistrasyonlar ise arkaik ve neredeyse Orta Cag havasinda bir nitelik tagirken, bas harfler ve
bagliklarla birlikte metin iginde olusturdugu biitiinsel diizenleme carpict bir bi¢imde moderndir.
Boylelikle The Four Gospels, bas harflerin tarihsel kdkenleriyle modern estetik arasinda kurulan yaratici
bir sentezin liriinii olarak degerlendirilebilmektedir. (Sekil 3).

1 Kitabin agik erisim olarak tamamina ulagsmak igin:
https://digitalcollections.tcd.ie/pdf/false/eng/2/url/hm50tr726?locale=en
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Sekil 3

‘The Four Gospels 'tan muhtelif bas harf érnekleri (URL-6)

WHEN
JESIELS

WAS BORN IN
BETHLEHEM X
OF JUDAA IN

—_———
HEROD THE KING, BEHOLD, THERE CAME WISEMEN
FROM THE EAST TO JERUSALEM, SAYING, WHERE IS
he that is born King of the Jews? for we have seen his star in
the east, & are come to worship him. _‘N_hen Hcrod the _klng

Cagdas donemde resimsel bag harfler farkli yorumlamalarla yeniden giindeme gelmistir. Jamie
Clarke, siislenmis bas harfleri tipografik diizenlemelerinde kullanarak okuma deneyimini daha canl
kilmay1 amaglamaktadir. Ona gore bu harfler, baglam iginde degerlendirildiginde ve metnin mesajini
desteklediginde anlamlidir. Clarke, bas harfleri uzun paragraflar1 bolmek, bolimleri imza gibi
sonlandirmak ya da sozciiklerin harf formuna dogru akmasini saglamak i¢in kullanmaktadir. Brighton
kentine iliskin tasarimlarinda ise modern ikonlarla tarihsel siislemeleri harmanlayarak tipografi

aracilifiyla kentsel bellegi yansitmaktadir (Sekil 4).

Sekil 4
Jamie Clarke in ‘Brighton’ isimli eseri (URL-7)

O
thou mightest know the certainty of those things, wherein
thou hast been instructed. ’

THE KING OF JUDAA, A CERTAIN
PRIEST NAMED ZACHARIAS, OF THE COURSE OF
ABIA: AND HIS WIFE WAS OF THE DAUGHTERS OF

st of which is the Brighton imagination. Filled with oriental dragons (there are

each May the city hosts the

nment festival in England.

the event highlights the full

uralheritage withlive music,

d literature. § Alongside the

+, which includes the Open

artists display their work in
by

unity 0 revellers
mce events, cabaret, funfuir
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n Comedy Fostival and the
when Vespa and Lambrotta
seafront. § Several events
sears cow
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Heller ve Anderson’un (2016) ifade ettigi gibi, bas harfler donemsel olarak moda olabilmekte ve
zamanla gozden diisebilmektedir. Fazla ya da uygunsuz kullanildiklarinda tipografik diizeni bozma riski
tasimaktadirlar. Buna karsin yerinde kullanildiginda basili sayfaya kontrast saglamakta, duragan bir
diizenlemeye zarafet katmakta ve okuyucunun dikkatini yonlendirmek istenen noktaya ¢ekmektedir.
[lliistratif bas harflerin ieriginde kullanilan gérsel dgeler, iiretildikleri dénemin toplumsal, dini ve
sanatsal dinamiklerini yansitarak onlar1 dekoratif birer 6ge olmalarmin yan1 sira, tarihsel bir anlat1 ve
kiiltiirel belge niteligine de doniistiirmektedir.

illiistratif Alfabe

Resimli alfabeler, harflerin gorsellestirilerek anlati, egitim veya estetik amaclarla yeniden
tasarlanmasi yoluyla yazinin islevselligini ve gorsel etkisini birlestiren yaratici bir uygulama olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel siiregte bu alfabeler, genellikle dini, egitsel ve kiiltiirel amaclarla
gelistirilmistir. Resimli alfabelerin en erken 6rnekleri, Orta Cag el yazmalarinda harf bigimlerinin insan
ve hayvan figiirleriyle biitlinlestigi, estetik ve didaktik bir yaklagimla ortaya ¢ikmistir. Bu doniisiimiin
erken ornekleri arasinda Taccuino di disegni (yaklagik 1380—1400) ve Bodleian Library’de korunan
Alphabet of Human Figures (14. yiizyll sonu) yer almaktadir. Her iki ornek de harf ile figiiriin
kaynagmasinin yazinin gorsel potansiyeline ne denli yeni anlam katmanlar1 ekledigini gostermektedir.
Taccuino di disegni’deki her harf, birbirine dolanan figiirlerle bicimsel olarak insa edilmistir (Sekil 5a).
Harfler, Gotik kaligrafi geleneginin dikey oranlarini korurken, figiirlerin hareketiyle organik bir ritim
kazanmaktadir. Tipografi burada bir sahne tasarimina, karakterler de harfin tasiyict unsurlarina
donigmiistiir. Benzer bir yaklagim, Alphabet of Human Figures’de daha sistematik bir sekilde
goriilmektedir; figlirlerin bedenleri harf bigimlerinin iskeletini olusturmaktadir (Sekil 5b). Bu fiziksel i¢
igelik, yazi ile beden arasindaki sinir1 belirsizlestirmektedir. insan figiirlerinin esnek anatomisi, harf
formunun katiligini kirarak yaziya hareket ve canlilik kazandirmaktadir.

Sekil 5
A. Taccuino Di Disegni (Yaklasik 1380—1400) (Url-8); B. Alphabet Of Human Figures (14. Yiizyil Sonu)
(Url-9)

Ronesans donemiyle birlikte harf bigimleri, diigiinsel oldugu kadar gorsel diizlemde de yeni bir
islev kazanmistir. Hiimanist diisiincenin etkisiyle bilgi, doga ve sanat arasindaki iliskiler daha sistematik
bir sekilde ele alinmus, tipografi de bu entelektiiel doniisiimiin bir pargasi haline gelmistir. 15. yiizyilda
Jacobus Publicius’un Ars Oratoria. Ars Epistolandi. Ars Memorativa (1482) adl eseri, yazi ile gorsel
hafiza arasindaki bu iligkiye erken bir 6rnek sunmaktadir (Sekil 6a). Publicius, her harfi, bigimini
cagristiran bir nesneyle eslestirerek gorsel animsatici (mnemonik) bir sistem gelistirmistir. “A” bir
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katlanir merdivenle, “B” bir lavta ile, “C” bir kog¢ boynuzuyla temsil edilmistir (URL-10). Bu nesneler,
alfabenin G6grenilmesini kolaylastirmakla kalmayarak, ayni zamanda harflerin bigimsel karakterini
somut bir deneyim araciligryla da kavratmaktadir. Boylece yazi, soyut bir simgeden duyusal bir 6grenme
aracina doniigmektedir. Bu yaklagim, Ronesans déneminin, harfi yalnizca bir yazi 6gesi olarak degil,
diislincenin gorsel bir diizeni olarak algilayan anlayisini da ortaya koymaktadir. Publicius’un bu
yaklasimi, donemin entelektiiel ¢cevrelerinde etkili olmus, tipografik diizenlemelerle egitsel igeriklerin
tasariminda genis bir karsilik bulmustur. Yine benzer bir yaklasimla, Geoffroy Tory, 1529 tarihli Champ
Fleury adl1 eserinde, harfleri klasik oran ilkelerine gdre yeniden yorumlarken ayni1 zamanda resimsel bir
mantikla da ele almistir. Kitaptaki Lettres Fantastiques (Fantastik Harfler) dizisinde, harfler ¢esitli alet,
ara¢ veya organik bigimlerle inga edilmistir (Sekil 6b). Tory’ye gore harf, insan bedeninin oranlariyla
doganin geometrik diizenini yansitan bir yapi olarak degerlendirilmelidir; bu bakis acisiyla tipografi,
yazinin Otesine gegerek kozmik diizenin bir yansimasina doniismektedir (Meggs, 2012). 17. ylizyilda
Robert Fludd ise, Publicius’un mnemonik sistemini daha karmasik bir sembolik diizleme tagimigtir.
Utriusque cosmi maioris scilicet et minoris metaphysica, physica atque technica historia (1617-1621)
adl yapitinda her harf ve rakam, bi¢imini ¢agristiran bir nesneyle eslestirilmistir (Sekil 6¢). Fludd, bu
yontemle harfleri “ezberlenecek isaretler” degil, hatirlamaya yonlendiren imgesel sahneler olarak
kurgulamaktadir (URL-11). Boylece Ronesans’ta baslayan harf-nesne iliskisi, 6gretici bir yontem
olmanin Gtesine gecerek yazinin diisiinsel temsil giiciinii genisleten estetik bir ifade bigimine de
doniismiistiir.

Sekil 6

A. Ars Oratoria. Ars Epistolandi. Ars Memorativa, Jacobus Publicius, 1482 (Url-10); B. Lettres
Fantastiques, Champ Fleury, Geoffroy Tory, 1529 (Meggs, 2012),; C. Utriusque Cosmi Maioris Scilicet
Et Minoris Metaphysica, Physica Atque Technica Historia, Robert Fludd, 1617-1621 (Url-11)
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Kitap basiminin Avrupa’da yayginlagsmasiyla birlikte 15. yiizyildan itibaren gelistirilen graviirlii
alfabelerin erken ve dikkat ¢ekici bir 6rnegi de, Peter Flotner’in 1534 tarihli Menschenalphabet (Insan
Alfabesi) adli ahsap baski dizisidir (Sekil 7a). Flotner, insan viicudunu tipografik bigimlerin yapisal
elemanlarina doniistiirmii, bdylece harflerin anatomik bir jestle “canli” bir karakter kazanmasini
saglamistir. Her bir harf, insan bedeninin farkli pozisyonlariyla sekillenerek anatomik oldugu kadar
sembolik de bir anlati olugturmaktadir. Bu alfabe, Ronesans’in insan merkezli diigiincesinin tipografi
iizerindeki etkisini yansitan erken bir Ornek olarak degerlendirilebilmektedir (URL-12). Flotner’in
ardindan, 17. yiizyilin baglarinda Polonyali kuyumcu Jan Christian Bierpfaff tarafindan tasarlanan ve
Jeremias Falck tarafindan graviirleri yapilan Libellus Novus Elementorum Latinorum dizisi (Sekil 7b),
yazinin barok donemde ulastigi siisleme anlayisini temsil etmektedir. Bierpfaff’in harflerinde dénemin
“auricular” (kulak bi¢imli, kivrimli) tislubunun yani sira grotesk bezemelerin etkisi de goriilmektedir.
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Bu girift kivrimlar ve organik bi¢imler, kimi zaman bitkisel siislemeleri, kimi zaman da fantastik
yaratiklart andirmaktadir (URL-13). Boylece harf, maddesel bir form olmaktan ¢ikarak canli bir
organizmaya doniismekte, barok cagin asiriligini, hareketini ve teatral dogasini biinyesinde tagimaktadir.

18. ve 19. yiizyillarda bu figiiratif harf gelenegi, farkli temalar ve kiiltiirel gondermelerle
cesitlenmigtir (Sekil 8). Gotik mimari elemanlari, katedral planlar, siitun ve kemer kesitleri, mitolojik
ya da kutsal figiirler, doga unsurlari, soytarilar, hayvanlar, hatta seytani yaratiklar harf bicimlerinin igine
yerlestirilmis ya da harfin kendisini olusturmustur. Bu dénemde harf, yalnizca bir sembol degil, kendi
icinde bir sahne, bir anlati alan1 haline de gelmektedir. Bu resimli alfabeler, harf bigimlerinin hem
yapisal hem de temsili potansiyelini kesfeden erken 6rnekler olarak, ilerleyen yiizyillarda ortaya gikacak
illiistratif tipografi anlayisinin onciillerini olusturmustur.

Sekil 7
A. Menschenalphabet, Peter Flotner, 1534 (Url-12). B. Libellus Novus Elementorum Latinorum,
Christian Bierpfaff ve Jeremias Falck, 1650 Civart (Url-13)

AECDEFGH
IKEMNOF

KETV W
X ¥ Z TFeeass

Muhtelif lliistratif Alfabelerden Alinms Harflerden Bir Secki (Massin, 1970)

Gutenberg devriminden sonra matbaanin yayginlagsmastyla birlikte Avrupa’da okuryazarlik orani
artmis, egitime yonelik basili materyaller ¢esitlenmistir. Bu siirecte resimli alfabeler, ¢ocuklara okuma-
yazmay1 6gretmek amaciyla gelistirilen araglar arasinda dnemli bir yer edinmistir. Tasarimlar, harflerin
Ogrenilmesini kolaylagtirmak igin harf bi¢imlerini nesneler, hayvanlar ya da giindelik esyalarla
iligkilendirerek gorsel bellegi harekete geciren bir sistem olusturmustur. Boylece alfabeler, yalnizca
bilgi aktaran metinler degil, pedagojik gorseller olarak da islev gdrmiistiir. Louisa May Alcott’un Little
Women (1868—69) romaninda bu tiirden bir 6gretim yontemine gonderme yapilmaktadir. Romandaki bir
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karakter, torununa harfleri “kollar1 ve bacaklariyla sekiller olusturarak &greten” bir yontem
geligtirmektedir. Bu sahne, 19. yiizyillda egitimin giderek gorsellestigi bir donemin ruhunu
yansitmaktadir. Yazinin yalnizca zihinsel bir etkinlik degil, bedensel ve gorsel bir deneyim olarak da
kavrandigini gostermektedir (URL-12).

19. yiizy1l ortalarinda yayimlanan ABC Trim, Alphabet Enchanté (1861) adli kitap, resimli alfabe
geleneginin olgun orneklerinden biridir (Sekil 9). Paris’te Louis Hachette Yaymevi tarafindan basilan
bu eser, illiistrator Bertall (Charles Albert d’Arnoux) ve yazar Louis-Gustave-Fortuné Ratisbonne’un
ortak calismasidir (Sekil 9). Bertall’1n illistrasyonlarinda harf formu, beden hareketleri, yiiz ifadeleri ve
mizahi 6gelerle birleserek tipografinin hikdye giiclinii agi8a ¢ikarmaktadir. Harf, yalnizca bir dil igareti
olarak degil, ayn1 zamanda hikaye anlatimini destekleyen bir gorsel unsur olarak diizenlenmistir. Bu tiir
kompozisyonlar, ¢ocuklarin gorsel algisini giiglendirirken ayn1 zamanda 6grenmeyi de oyunlagtiran bir
yaklagimi temsil etmektedir.

Sekil 9
ABC Trim, Alphabet Enchanté, Louis-Gustave-Fortuné Ratisbonne ve Bertall (Charles Albert
d’Arnoux), 1861 (URL-14)
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Bengzer illuistratif yaklasimlar yalnmizca Avrupa ile sinirh kalmamus, farkl kiiltiirlerde de karsilik
bulmustur. Japonya’da Edo donemine tarihlenen 47 Characters for Easy Learning adli simf posteri,
insan figiirleriyle kana karakterlerini biitiinlestiren erken donem bir resimli alfabe 6rnegidir. Bu poster,
tipografik bigimin egitsel ve kiiltiirel anlamda illiistratif bir anlati aracina doniislimiinii temsil etmektedir
(Sekil 10a). Bu orneklerde figiirler, kimono desenleri ve jestleriyle harf formunun organik bir pargasi
haline gelmektedir. Meksika’da ise 1945°te yazar Jos¢ Moreno Villa tarafindan yazilan Lo Que Sabia
Mi Loro (From What My Parrot Knew) kitabindaki “Abecedario” dizileri, her harfi bir nesne veya
hayvanla eslestirerek modern bir gorsel sozlik iglevi Ustlenmistir (Sekil 10b). Harflerin yanina
yerlestirilen kisa agiklamalar —o6rnegin “F harfi size bir tabancay1 ve bir kopek bagini hatirlatacaktir”—
, alfabenin gorsel niteliginin 6tesine gegerek cagrisimlara dayali bir 6grenme aracia doniistiigiini
ortaya koymaktadir. Bu 6rnekler, resimli alfabe geleneginin tarih boyunca degisen teknolojiler, kiiltiirler
ve pedagojik anlayislar i¢inde siireklilik kazandigini ortaya koymaktadir.
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Sekil 10
A. “Sinif Posteri: Kolay Ogrenme I¢in 47 Karakter, Detay”, 1864 (Gooding, 2018). B. From What My
Parrot Knew, José Moreno Villa, 1945 (Gooding, 201 8)

Abececlarco—~

a ;a ﬂuuwu‘
o &'./_
alern,

Seymour Chwast ve Martin Moskof’un Still Another Alphabet Book’u (McGraw-Hill, 1969),
illistratif tipografinin modern donemde de nasil oyunbaz ve kavramsal bigimlerde siirdiigiiniin ¢arpici
bir 6rnegidir (Sekil 11). Kitapta her harf, gorsel olarak temsil ettii nesneyle biitiinlesmekte, bicim ve
anlam arasindaki iligki, tipografik ve ayni zamanda anlatisal bir deneyime doniismektedir. Chwast’in
mizahi ve zekice yaklasimi, harflerin dilsel islevlerinin 6tesinde, gorsel birer karakter niteligi tasidigini
hatirlatmaktadir. Heller ve Anderson’un (2021) belirttigi gibi, Chwast “harflerin bi¢imsel ve simgesel
yankilartyla oynayarak” onlar1 birer bulmacaya doniistiirmektedir. Ornegin, S harfi bir yilanin
kivrimlariyla 6zdeslesirken, ¢evresinde yer alan kugu, yol ve tas motifleri bu bigimi pekistirmekte,
tipografi ile illiistrasyon arasindaki simirlar bulaniklagsmaktadir. Bu yoniiyle Chwast’in kitabi, 16.
ylizylldan itibaren siiregelen resimli alfabe geleneginin ¢agdas bir yorumu olarak
degerlendirilebilmektedir. Sanatgi1, harfleri yeniden canlandirarak ¢ocuklara oldugu kadar yetiskinlere
de tipografinin egitsel, estetik ve yaratict boyutlarini bir arada sunmaktadir (Heller ve Anderson, 2021).

Sekil 11
Still Another Alphabet Book, Seymour Chwast ve Martin Moskof, 1969 (Heller Ve Anderson, 2021)

21. yiizyilda dijital liretim araclarmin gelisimiyle birlikte resimli alfabe gelenegi ¢evrimigci
platformlarda yeniden dogmustur. 36 Days of Type projesi, tipografik bigimlerin yaraticilikla yeniden
yorumlandigi kiiresel bir paylagim alani haline gelmistir (URL-15). Bu baglamda, Zsé6fia Banyai’nin
figliratif hayvan karakterlerinden olusturdugu organik harf tasarimlari ile Katarzyna Szykowna’nin
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dijital dokularla zenginlestirilmis renkli tipografileri, harf formunun kisisel duygular1 ve kolektif
anlatilar1 yansitan bir ifade aracina doniistiiglinii ortaya koymaktadir. Her bir harf, kelimenin anlamimdan
ziyade bicimin duygusal ve gorsel potansiyeline odaklanmakta, bdylece cagdas illiistratif tipografi,
gecmisteki egitsel ya da dekoratif yaklasimlardan farkli olarak, deneysel ve katilimcr bir iiretim pratigi
olarak konumlanmaktadir (Sekil 12).

Sekil 12
Zsofia Banyai ve Katarzyna Szykowna 'nin Olusturdugu Organik Alfabe Setlerii (URL-15)

Gilintimiizde dijital teknolojilerin tasarima entegre olmasiyla birlikte resimli alfabeler, etkilesimli
o0grenme deneyimlerine donligmiistiir. Little Bee’s ABC adli uygulama, ¢ocuklarin harfleri gorsel
anlamda algilamasinin 6tesinde, eylem ve ses araciligiyla da deneyimlemelerine olanak tantyan ¢agdas
bir drnektir (Sekil 13). Uygulama, ¢ocuklarin harf bigimleriyle kisisel bag kurmalarim tesvik ederken,
cizme, boyama ve tamamlama gibi etkinliklerle 6grenme siirecini ¢ok duyulu bir hale getirmektedir. Her
harf, tanidik bir nesneyle iliskilendirilerek kavramsal ve bigimsel bir biitiinliik kurmakta; 6rnegin “A”
harfiyle alligator (timsah), “B” harfiyle banana (muz) arasindaki bag, 6grenme siirecini dilsel oldugu
kadar gorsel diizeyde de pekistirmektedir. Tipografi ve illiistrasyonun dikkatle dengelendigi bu
tasarimda, “0zel tipografik detaylar ve renkli arayiiz sayesinde ¢ocuklar i¢in gorsel olarak uyarici bir
O0grenme ortami yaratilmistir.” (McCormick, 2013). Bu yoniiyle Little Bee’s ABC, resimli alfabenin
dijital etkilesimle birleserek modern donemde gegirdigi pedagojik doniistimiin bir Srnegini
olusturmaktadir.
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Sekil 13
"Little Bee's ABC”, Lisbon Labs, 2012 (Mccormick, 2013) (URL-16)

Resimli alfabeler, yazinin gorsellestirilmesi yoluyla harflerin dilsel ve ayni1 zamanda estetik ve
kiiltiirel bir ifade aracina doniistiigli 6zgiin bir tasarim gelenegini temsil etmektedir. Ronesans donemi
insan figiirlii harflerden, 19. yiizyilin graviirlii ve egitici alfabelerine, oradan Seymour Chwast’in
modernist yorumlarina ve dijital ¢cagin etkilesimli uygulamalarina kadar uzanan bu ¢izgi, tipografi ile
illiistrasyonun kesistigi yaratict bir siirekliligi ortaya koymaktadir. Her dénemde farkli teknolojik ve
kiiltiirel baglamlara uyum saglayan bu alfabeler, harf formunu yeniden diisiinmeye, gorsel iletisim ile
O0grenme arasindaki iligkiyi sorgulamaya davet etmektedir.

iliistratif Harf

Alfabe tasarimlariyla benzer bir saikle tasarlanan ve giiniimiiz grafik tirlinlerinde sikga rastlanan
bir diger uygulama ise, harfin tek basina gorsellestirilmesidir. Bu yaklasim, tipografinin bigimsel
ozelliklerini gorsel bir kompozisyonun temel unsuru olarak kullanmay1 hedeflemektedir. Harflerin bu
baglamdaki doniisiimii, tipografiyi yalnizca okunabilirlik odakli bir ara¢ olmaktan ¢ikararak, gorsel
iletisimin gii¢lii bir unsuru haline gelmesine olanak tanimaktadir. Harflerin birer tasarim eleman olarak
kullanimu, estetik bir ¢esitlilik sunmanin Gtesinde, anlatiy1 derinlestirmekte ve mesaji pekistirmektedir.
Bu anlayis, afis, kitap kapagi, logo ya da marka kimligi gibi bir¢ok alanda, tipografinin ifade giiciinii
genisletmek i¢in kullanilmaktadir. Daha 6nceki boliimlerde de goriildiigii lizere, illiistratif harf gelenegi
tarih boyunca ¢ogunlukla resimli alfabeler veya bas harfler biciminde kendini gdstermistir. Ancak bu
orneklerde harf genellikle bir anlati ya da dekoratif baglam i¢inde yer alirken, modern dénemde harfin
kendi bagina gorsellestirilmesi fikri, tipografinin bagimsiz bir ifade aracina doniismesiyle birlikte ortaya
¢ikmistir. Bu nedenle bu boliimde, erken donem siisleme odakli 6rnekler yerine, harf formunun ¢agdas
grafik tasarimin merkezine yerlestigi, gorsel diisiinceyle biitiinlesen modern 6rnekler ele alinmaktadir.

Bu yaklagimin erken dénem onciillerinden biri, El Lissitzky’nin Dért Aritmetik Islem (The Four
Arithmetic Operations, 1928) adli deneysel kitap ¢alismasidir (Sekil 14). Sanatgi, bu seride harfleri ve
rakamlari, insan figiirleriyle birlikte geometrik bir diizende kurgulayarak tipografiyi hem pedagojik hem
de ideolojik bir anlati aracina doniistiirmektedir. Konstriiktivist estetik icinde diizenlenen her bir
sahnede, tipografik Ogeler aritmetik islemleri temsil ederken, ayni zamanda kolektif eylemin ve
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iiretkenligin sembollerine doniismektedir. Lissitzky’nin amaci, yazinin ve sayinin bigimsel potansiyelini
kullanarak soyut bir kavrami somut bir gorsel dile terciime etmektir. Bu yaklasim, harflerin iletisimde
salt okunurlukla sinirli kalmayan, diisiinsel bir temsil giicii tasidigini erken donemde gostermesi
bakimindan &nemlidir. Steven Heller ve Gail Anderson’un (2023) belirttigi gibi, “resimsel harf”
uygulamalar1 her ne kadar tamamen ‘saf’ tipografi olarak degerlendirilmeseler de anlam ve big¢imi
carpistirarak giiclii bir tasarim stratejisine doniismektedirler.

Sekil 14
Dort Aritmetik f§lem, El Lissitzky, 1928 (Url-17)

Gorsel ile tipografinin bilingli bir sekilde bir araya getirildigi bu yaklagim, Alex Steinweiss’in AD
(Art Director) dergisi i¢in tasarladig1 1941 tarihli kapak tasariminda ve Tom Geismar’in Knapp Shoes
markasi i¢in olusturdugu logoda da belirgin bir sekilde goriilmektedir (Sekil 15a). Steinweiss’in
tasariminda A harfi bir gonye, D harfi ise bir plak formunda kurgulanarak tipografik ve anlamsal bir bag
kurulmakta; harf, sembolik bir gostergenin yam sira somut bir nesneye doniismektedir (Heller ve
Anderson, 2023). Geismar’in K harfi formundaki logo tasariminda ise (Sekil 15b), harfin ayak formuna
doniisen alt uzantilar1 markay1 temsil eden “ylirliyen insan” metaforuna doniistirmektedir (Meggs,
2012).
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Sekil 15

A. Ad (Art Director) Dergisi Kapak Tasarimi, Alex Steinweiss, 1941 (Heller ve Anderson, 2023). B. Knapp
Shoes 'un Logo Tasarimi, Tom Geismar, 1972 (Url-18)

Jessica Hische’lin Penguin Drop Caps serisi, harfin gorsellestirilmesine dair ¢cagdas ve 6zgiin bir
yaklasim sunmaktadir. Hische, her kitabin yazarini temsil eden harfi, eserin atmosferi, karakterleri veya
donemiyle iligkilendirerek yeniden yorumlamustir. Bu yoniiyle, tasarimlar bir kimlik gostergesi
olmalarmin yani sira, anlatinin sembolik bir uzantis1 olarak da islev gormektedirler. Sanatg1, her harfi
0zel olarak tasarlamis; bigimsel sadeligi zengin bir siisleme diliyle dengeleyerek, yaziy1 bir anlat1 aracina
donistiirmiistiir. Pride and Prejudice (Jane Austen) kapagindaki tavuskusu tiiylerinden olusan “A”
harfi, romanin zarafetini, incelikli toplumsal elestirisini ve estetik duygusunu tipografik bir bicimde
yansitmaktadir. Serinin tamami, “A”dan “Z”’ye uzanan bir renk skalasiyla birleserek gorsel ve kavramsal
bir biitiinliik olusturmakta; bu sayede harf, bagimsiz oldugu kadar biitiinsel diizeyde de gorsel bir
anlaticiya doniismektedir (Sekil 16).

Sekil 16
Penguin Drop Caps serisi, Jessica Hische, 2013 (URL-19)
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Bir bagka ¢agdas Ornek ise, tipografinin ¢evresel farkindalik yaratmadaki potansiyelini gii¢lii bir
bicimde ortaya koyan, Consider, Commit, Cool baslikli poster serisinde “CLIMATE CHANGE”
ifadesindeki her bir harf, iklim degisikliginin farkli yonlerini temsil edecek sekilde tasarlanmistir (Sekil
17). ilk yedi afis, iklim degisikliginin nedenleri ve etkilerine; sonraki alt1 afis ise ¢dziim yollarina ve
uyum stratejilerine odaklanmaktadir (URL-20). Afislerin tiimii kusbakis1 bir perspektifle kurgulanmis,
bu sayede izleyiciye yalnizca yerel bir gozlem degil, kiiresel 6lgekte bir farkindalik kazandirmak
amaclanmigtir. Tasarim dili, olabildigince dogrudan ve ¢arpici bir bigimde tasarlanmis, ancak felaket
imgelerinden uzak durularak sade, anlagilir ve iliskilendirilebilir bir gorsel anlatim tercih edilmistir
(URL-20). Boylelikle tipografi, ¢gevre bilincini giiclendiren, toplumsal duyarliligi harekete geciren bir
iletisim aracina doniigsmiistiir.

Sekil 17
Iklim Degisikligi Sergisi Posterleri, 2008 (Url-20)

Bu 6rnek, harflerin salt bir yazi araci olmaktan ¢ikarak fikirleri, duygulari ve toplumsal mesajlari
iletebilen giiclii birer gorsel 6geye doniisebilecegini ortaya koymaktadir. Tipografinin bicimsel
smirlarin1 asan bu yaklasimlar, illiistratif tipografinin giiniimiiz tasarimmda kazandigi kavramsal
derinligi gozler oniine sermektedir. Boylelikle harflerin gorsellestirilmesi, estetik bir arayisin 6tesinde,
kiiltiirel ve diisiinsel bir ifade bi¢imi olarak da anlam kazanmaktadir.

Illiistratif Rakam ve Noktalama Isareti

Rakamlar ve noktalama isaretleri de diger yazi 0geleriyle benzer sekilde tarihsel dénemde
resmedilmistir. Ozellikle sayilar, sahip olduklari kavramsal bakimdan anlam zenginligi ve bigimsel
simetrileriyle, gorsel anlatimda yeniden yorumlanmaya elverisli 6geler arasinda yer almigtir. Noktalama
isaretlerinin gorsellestirilmesi, yazinin 6gretici ve mecazi potansiyelini bir araya getiren erken donem
orneklerle temsil edilmistir. Bu &rneklerden biri olan, 19. yiizy1l baslarma ait bir italyan graviir olan
Maniera bizzarra di esprimere le Figure Aritmetiche con Comiche Posture adli ¢alismada, rakamlar
“cizgili pantomim” tarzinda beden hareketleriyle betimlenmektedir (Sekil 18). Bu kompozisyon,
“grotesk kivrimlar, abartili pozlar, beden deformasyonlar1” ve “uzatilmig figiirler” gibi Maniyerist
estetik unsurlari iginde yer almaktadir (URL-21). Graviirdeki bu yaklagim, insan bedeni ile matematiksel
sembol arasindaki smirlar1 bulaniklastirarak rakami sayisal islevinin Otesinde gorsel bir karaktere
doniistiirmektedir. Bu tiir 6rnekler, rakamlarin islevsel gostergeler olmalarinin yani sira tarihsel ve
sanatsal baglamlarda anlam iiretebilen sembolik bi¢imler haline gelebilecegini de gostermektedir.
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Sekil 18

Maniera Bizzarra Di Esprimere Le Figure Aritmetiche Con Comiche Posture, 19. Yiizyil Baglar
(Massin, 1970)

Maniera bizzarea di esprimére le Figure Aritmetiche con Comiche positure

13 |4 5

Bu kategorideki bir diger tarihsel 6rnek ise, 1824 tarihli Punctuation Personified: or, Pointing
Made Easy adl kitaptir (Sekil 19). John Harris tarafindan yayimlanan bu ¢alisma, yazil dili ¢ocuklara
eglenceli bir sekilde 6gretmeyi amaclamig ve noktalama igaretlerini insan bigiminde canlandirmistir.
Graviirde, “Mr. Stops” adl1 karakter, virgiillerden olusan bacaklari, iki nokta iist iiste bigimli govdesi ve
ayrag seklinde bastonu kadar biitiiniiyle tipografik bir figiir olarak tasarlanmistir. Bu antropomorfik
temsiller, noktalama isaretlerini yalnizca yazmin teknik bilesenleri olmaktan ¢ikararak, ses, nefes ve
anlam arasinda bir koprii olarak konumlandirmaktadir. Ddnemin pedagojik yayinlari i¢inde yer alan bu
calisma, yazinin duragan bir sistem degil, “nefes ve anlami canlandiran bir beden dili” oldugunu
imgelem diizeyinde 6gretmektedir (URL-22).

Sekil 19
Punctuation Personified: or, Pointing Made Easy, John Harris, 1824 (URL-22)

ADasu- CIRCUMPLEXA. BREVE U DLAKESIS UYPHEN-
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A DASH &2 CIRCUMPLEX here form o hat;
Young Robert conld rowlbut he gabibled s frst
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19. yiizyilin sonlarinda Ingiltere’de iiretilen Bessie and Bobby’s ABC (yaklagik 1880), dénemin
¢ocuk edebiyati geleneginde tipografinin egitici ve tiyatral bir arag olarak kullanildigi 6rneklerden
biridir (Sekil 20). Frederick Warne & Co. tarafindan yaymmlanan bu renkli tag baski ¢calismada, harfler
ve noktalama igaretleri insan bigiminde canlandirilarak iki ¢ocuk karakterle etkilesime girmektedirler.
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Bu yaklasim, Edward Lear ve Lewis Carroll’un “nonsense verse” olarak bilinen sagma siir gelenegiyle
yakindan iligkilidir (Massin, 1970). Eserde harfler yalnizca ses birimleri olarak degil, mizahi ve
eglenceli figiirler olarak tasvir edilmistir; “A, B, C, D ve Soru [sareti” karakterleri, cocuklara dilin soyut
yapisini oyun ve mizah yoluyla 6gretmektedir. Boylece tipografi, anlamin aktarimindan 6teye gegerek,
hikaye anlatimimin gorsel bir aktorii haline gelmektedir.

Sekil 20
Bessie And Bobby’s ABC, Frederick Warne & Co., 1880 Civart ((Massin, 1970)

1930’larin modernist tipografik deneyleri, farkli cografyalarda bigimsel olarak benzer ama
kiltiirel olarak 6zgiin 6rneklerle kendini gdstermistir. Modern Sketch dergisinin kapagi (Cin, 1930’lar),
Chen Juanyin tarafindan hazirlanmis ve rakamlari insan yiizleriyle biitiinlestirerek donemin karikatiir
gelenegiyle illiistratif tipografiyi bir araya getirmistir (Sekil 21a). Bu yaklasim, Bat1 modernizminin
geometrik yalinligimi, Cin illiistrasyon geleneginin sembolik yiiz anlatimiyla birlestirmektedir. Buna
karsin, yine ayn1 donemlerde Vilmos Huszar’m 1931 tarihli tiyatro afisi, Avrupa avangardinin tipografi
odakli kompozisyon anlayisini yansitmaktadir (Sekil 21b). De Stijl estetiginden izler tasiyan tasarim,
harf ve noktalama isaretlerini oran, denge ve ritim ilkeleriyle mekansal bir kompozisyona
donistiirmektedir. Her iki 6rnek de, yazi karakterlerinin dilsel islevin 6tesine gegerek gorsel ve kiiltiirel
anlam {iretiminde etkin bir ara¢ haline geldigi 1930’lar modernizminin ortak egilimlerini ortaya
koymaktadir.
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Sekil 21

A. Modern Sketch Dergisinin Kapagi, Chen Juanyin, 1930 lar (Gooding, 2018). B. Vilmos Huszar in
1931 Tarihli Tiyatro Afisi (Gooding, 2018)

SOCIETEIT voer CULTUREELE
SAMENWERKING

EXCELSIOR THEATER
—7 € STRAAT

GASTVOORSTELLINGEN

DIE JUNGE TRUPPE ‘
(BERLIN)
[ osuws s =]
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Bir diger 6rnek olan Herb Lubalin’in 1965 tarihli Mother & Child logosu, harf ve noktalama isaret
bigimlerinin duygusal anlam iiretme potansiyelini en yalin haliyle ortaya koymaktadir (Sekil 22a).
Lubalin, “O” harfi i¢ine yerlestirdigi “ampersand” isaretini anne figiliriiniin karnindaki c¢ocuga
dondistiirerek, tipografiyle sezgisel bir anlatim kurmustur. Heller ve Anderson’a (1994) gore Lubalin’in
bu calismasi, harf formlarini yalnizca iletisim araci olarak degil, duyusal bir deneyimin tastyicisi olarak
ele almakta; bi¢im, kelimenin anlamsal igerigini “hissettirmektedir”. Tirnakli karakterin klasik
zarafetiyle ampersand’in kivrimli, akigkan formu arasindaki karsitlik, annelik temasmin koruyucu, i¢
ice gecmis ve duygusal yoniinii gorsel olarak ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, tipografinin sembolik ve
duygusal bir anlatim araci olarak kullanilabilecegini kanitlayan modernist bir doniim noktasidir. Bir
diger ornek, her ne kadar 1881 tarihli olsa da, Puck Magazine’de yayimlanan 7Typographical Art
calismasidir; bu calisma tipografinin duygusal ifade potansiyeline dair modern yaklasimlarin erken bir
habercisi niteligindedir (Sekil 22b). Noktalama isaretlerinden olusturulan “Joy (Keyif)”, “Melancholy
(Melankoli)”, “Indifference (Kayitsizlik)” ve “Astonishment (Hayret)” baglikl yiiz ifadeleri, noktalama
isaretlerinin sozel islevinin otesine gecerek duygusal bir iletisim aracina doniisebilecegini ortaya
koymaktadir. Bu yoniiyle c¢alisma, yazi karakterlerinin jest ve mimik kazandigi bir ifade bigimini
oncelemekte; dolayisiyla glinimiiziin dijital kiiltiiriinde yer alan “emoticon” ve “emoji”lerin bigimsel
ve kavramsal temellerini yiiz yil1 agkin bir slire 6nce atmaktadir. Cinelli’nin de (2023) belirttigi gibi,
tipografi “jestleri yaziya tasiyarak” sozciiklerin Otesinde bir anlam iiretme kapasitesine sahiptir —
Typographical Art da bu siirecin tarihsel bir izdiistimiidiir.

Sekil 22
A. Mother & Child Logo Tasarimi, Herb Lubalin, 1965 (Heller ve Anderson, 2023). B. Puck
Magazine de Yayimlanan Typographical Art, 1881 (Cinelli, 2023)

M@THER * ~ = 7

Melancholy.  Indifference.  Astonishment.
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Sonug olarak, bu bdliimde ele alinan 6rnekler —rakamlarin bedensellestirildigi erken donem
graviirlerden, noktalama isaretlerinin kisilestirildigi didaktik anlatilara, oradan da tipografinin yiiz ve
duyguya doniistiigli modern ve dijital uygulamalara kadar— yazinin gorsellestirilmesi siirecinin tarihsel
bir siireklilik tagidigini ortaya koymaktadir.

iliistratif Kelime

Kelimenin resimlenmesi, metinsel birimlerin (kelimelerin) gorsel tasarimin aktif unsurlar1 haline
gelmesini ifade etmektedir. Bu yaklagimda kelimeler, anlamlarini yalnizca dilsel igerik yoluyla degil,
bicimsel 6zellikleri ve kompozisyonlari araciligiyla da iletmektedir. Tipografi ile illiistrasyon arasindaki
bu dinamik etkilesim, kelimenin gorsel yoniiyle anlam boyutunu bir araya getirerek algiy1
giiclendirmekte ve ifadenin kaliciligim1 artirmaktadir. Tarihsel olarak kelimenin gorsellestirilmesi,
resimsel alfabelerle baglayan illiistratif tipografi geleneginin dogal bir uzantisidir. Bu egilim, 6zellikle
19. yiizyilda tipografinin teknik ve estetik potansiyelinin genislemesiyle birlikte belirginlesmistir. 1865
yilinda yayimlanan Iskogya menseli Aladdin or The Scamp, the Lamp, and the Light of Other Days adl
tiyatro ilani, bu yaklagimin erken 6rneklerinden biri olarak degerlendirilebilmektedir (Sekil 23). Afiste,
“ALADDIN” kelimesinin her bir harfi, oyuncularin viicutlarin1 olustururken, yiiz ifadeleri ve beden
pozisyonlar1 kelimenin tiyatral igerigini mizahi bir iislupla yansitmaktadir. Harflerin insan bedenleriyle
kaynastirilmasi, donemin gorsel kiiltiiriinde yaziya canlilik ve eylem kazandirma arzusunun bir
yansimasidir.

Sekil 23
Iskocya Menseli Aladdin Or The Scamp, The Lamp, And The Light Of Other Days Adli Tiyatro Ilam,
1865 (Massin, 1970)
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20. ylizyilin ortalarina gelindiginde kelimenin gorsellestirilmesi, basit bir tipografik siisleme
olmaktan ¢ikarak modern reklamciligin en etkili anlatim stratejilerinden birine doniismiistiir. 1960’larda
gelistirilen Pirelli ve Génie — Garanti par Cadum reklamlari, tipografinin anlam iiretme kapasitesini
hem bi¢imsel hem kavramsal diizeyde ortaya koyan iki 6nemli ornektir (Sekil 24). Pirelli reklaminda,
markanin bag harfi olan “P”, bir otomobilin 6n cami olarak kurgulanmis; camin arkasinda direksiyon
basindaki siiriicii illiistrasyonu, harfin formuyla biitiinleserek yaziy1 bir sahneye doniistiirmiistiir.
Boylece “P” harfi, nesnenin bigimini ve lriniin islevini ayn1 anda yansitan bir gorsel metafora
dontismektedir. Tipografik yap1 burada, markanin islevsel kimligini dogrudan somutlayan bir tasarim
aracidir. Benzer bi¢cimde, Génie markasi i¢in hazirlanan reklamda harflerin her biri, sabunla temizlenen
giysileri andiran kumas dokulariyla sekillendirilmistir. Uriin vaadi olan —temizlik ve yumusaklik—
dogrudan harf formlarinin yiizeyine islenmistir. Her iki 6rmek de kelimenin bi¢imsel organizasyonunun,
mesajin duygusal ve islevsel anlamini pekistiren bir gorsel anlatim dili haline geldigini gostermektedir.
19. yiizyilin Aladdin reklaminda oldugu gibi tipografi hila “oynayan” bir unsur olsa da, 1960’larin
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modernist estetiginde bu oyun daha bilingli bir kavramsal stratejiye evrilmistir. Harf, artik sadece temsil
ettigi kelimenin pargas1 degil, onun gorsel kimliginin de tasiyicisidir.

Sekil 24
1960’larda Gelistirilen Pirelli ve Génie — Garanti Par Cadum Reklamlar: (Massin, 1970).

:
GARANTI PAR CADUM

Bir tasarimcinin gorsel bir kelime oyununa rastlamasindan daha tatmin edici tipografik deneyim
pek azdir. Kelime oyunu, tasarimeilarin en yaygin araglarindan biri olmakla birlikte, kliseye diigmeden
basarmasi en zor olanidir (Heller ve Anderson, 2017). Beards adl kitabin kapagi, kelime oyununun
klasik bir 6rnegi ve grafik zekanin bir paradigmasidir. Herb Lubalin tarafindan tasarlanan bu gorsel
kelime oyunu, ayni anda iki biligsel deneyim sunmaktadir. Bu durumda Tom Carnase’in 6zel olarak
hazirladig1 yaz1 karakteri, stilize kivrimlari ve siislemeleriyle hem sakalli bir yiizii cagristirmakta, hem
de Beards kelimesinin okunabilirligini korumaktadir. Heller ve Anderson’un (2023) belirttigi gibi,
tipografik bir kelime oyunu “espriyi zorlamadan, kelimenin dogal bi¢iminden dogmalidir; ¢ilinkii onu
gordiigiiniizde anlarsiniz” (Heller ve Anderson, 2023). Aradan elli y1l ge¢mis olmasina ragmen Beards
kapag, tipografinin sézel anlatimla gorsel dili birlestiren gii¢lii bir ifade bigimi oldugunu kanitlamay1
sirdiirmektedir. Bir diger o6rnek olan, Armin Hofmann’in 1963 tarihli Tell afisi, kelimenin
gorsellestirilmesinin  modernist yorumuna karsilik gelmektedir. Hofmann, tipografiyi grafik
kompozisyonun 6znesi haline getirirken fotograf ve 1sik kullanimiyla yaziya dramatik bir derinlik
kazandirmaktadir. Sarikavak’in (2018) belirttigi gibi, “Afisteki ‘Tell’ yazisinin elmaya yonelen oku
imlemesi, tipografik kurgunun yeni anlambilimsel, imgesel ve kinetik boyutlarmin en miikemmel
orneklerinden birini olusturmaktadir”.
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Sekil 25
A. Beards Kitap Kapagi, Herb Lubalin, 1976 (Anderson ve Heller, 2012). B. William Tell Afigi, Armin
Hofmann, 1963 (Heller, 2011)

Basler Freilichtspiele
. beim Letziturm im St Albantal
F 15-31. VIl 1963 Wielm Tell

Reginald Reynoids

Neiman-Marcus magazasimin yeni {i¢lincli katinin agilisin1 duyuran ve pek bilinmeyen elektronik
davetiye tasarmmu ise (Sekil 26), kelimenin gorsellestirilmesinin olgun bir 6rnegini sunmaktadir.
Sibley/Peteet Design tarafindan olusturulan kompozisyonda “THIRD” kelimesi, harf bigimlerinin
islevsel birer sembole doniismesiyle kurgulanmistir. Her bir harf, magazadaki belirli bir boliimle
iliskilendirilen insan figiirlerinden meydana gelmektedir: “T” restorani temsil eden bir garsondur, “H”
gelin salonunu simgeleyen bir ¢iftle olusturulmustur, “I” i¢ giyim boliimiini temsil eden bir kadin
figliriidiir, “R” ¢ocuk giyim ve oyuncak alanina génderme yapan figiirlerle bicimlenmistir, “D” ise yeni
galeri alanindaki alisveris sahnesini betimlemektedir (Meggs, 1992). Bu 6rnek, tipografinin yalnizca
yaz1 olarak degil, bir sahne diizeni gibi okunabilecek gorsel bir sistem haline geldigini gdstermesi
acgisindan dikkat ¢ekicidir. Harfler burada bilgiyi tasirken markanin yasam tarzi anlatisia da katkida
bulunmaktadir.

Sekil 26
Neiman-Marcus Magazast Departman A¢ihs [lam, Sibley/Peteet Design (Meggs, 1992)

¥ L. oy
1 3 L

Elektra Film Productions i¢in Seymour Chwast tarafindan 1960’larin basinda tasarlanan bir afig
ise, tipografinin hikdye anlatimina evrilmesini mizahi bir bicimde sahneye tagimaktadir (Sekil 27a). Her
bir harf, farkli bir tagit veya figiirle biitlinlestirilerek “hareket” kavramini somutlastirmaktadir. Tren,
bisiklet, topuklu ayakkabi ve yiirilyen insan figiirleriyle olusturulan “ELEKTRA” kelimesi, sirketin
Madison Avenue’ye tasinmasmi gercek anlamda bir “yola ¢ikis” olarak tasvir etmektedir. Harflerin
bicimsel ¢esitliligi, donemin Pop Art ve konsept illiistrasyon estetigini yansitirken, yazinin ayni
zamanda bir imgeye doniisebilecegini de gostermektedir (Chwast, 1962). Benzer sekilde, Mehmet Ali
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Tiirkmen’in 2012 tarihli Unterwegs (Yolda) afisi, kelimeyi fiziksel bir bedene doniistiirmektedir (Sekil
27b). Tasarimei, esi ve kizinin ayak fotograflarini kullanarak olusturdugu harflerle “hareket” temasini
dogrudan bedensellestirmektedir. Ayak bigimleri, tipografik biitiinliigii korurken sembolik bir anlam da
iretmektedir; hizli akan yasamlarimizda yavaslamaya, ayrintiy1 fark etmeye bir davettir (Heller ve
Anderson, 2018). Tirkmen’in bu yaklasimi, tipografiyi bireysel deneyimin bir uzantisina
doniistiirmekte, harfleri, bir bedenin jesti ve ritmiyle yeniden tanimlamaktadir.

Sekil 27
A. Elektra Film Productions Afisi, Seymour Chwast, 1960((Url-23). B. Unterwegs (Yolda) Afisi,
Mehmet Ali Tiirkmen, 2012 (Anderson ve Heller, 2012).

De Haan’1in Nature adli calismasinda ise harfler, dogadan alinmis kiigiik illiistrasyonlarin bir araya
gelmesiyle olusmaktadir (Sekil 28a). Renk paleti sade ama uyumludur; “sevimli” gdriiniimiiniin altinda
doganin zarif oldugu kadar tehditkdr yanimi da barmdirmaktadir. Cigekler, kemikler, mantarlar ve
hayvanlar bir arada, “Let Nature be your teacher/Doga senin 6gretmenin olsun” alintisindaki diislinceyi
gorsel olarak somutlagtirmaktadir. Yazi, resimle biitiinleserek bir ekosistem gibi islemekte ve harflerin
okunabilirligi, izleyiciyi gorsel kesfe davet eden bilingli bir zorluk haline gelmektedir (Heller ve
Anderson, 2017). Bu tiir ¢alismalar, tipografinin dogayla ya da elle ¢izilmis bigimlerle yeniden iliski
kurdugu giincel egilimin bir parcasidir. Harflerin kendi sinirlarini asarak ¢evresel veya metafizik bir
anlatinin  par¢asmna doniismesi, c¢agdas tasarimcilarin tipografiyi yalnizca okunacak degil,
deneyimlenecek bir bi¢im olarak ele aldiklarin1 da gostermektedir. John Hendrix’in el yazisi ve
illiistrasyonu i¢ i¢e gecen isleri ise, tipografiyi anlatinin 6znesine doniigtiirmektedir (Sekil 28b). Harfler
bazen goriintliniin i¢inde kaybolurken, bazen de figiirlerle etkilesime girerek hikdyenin bir parcasi haline
gelmektedir. Bu yaklasim, yaziy1 yalnizca bir agiklama degil, duygusal ve ruhsal bir deneyimin tasiyicisi
haline de getirmektedir. Hendrix’in kilise vaazlar1 sirasinda dogaglama iirettigi bu gérsel metinler, inang
ve varolus gibi soyut kavramlar1 gorsellestirme gabasinin 6zgiin bir bigimidir. Sanatginin amaci, ¢izim
araciligryla “ifade edilemeyeni ifade etmektir” — yazi burada kelime olmaktan ¢ok, sezgisel bir ifade
bigcimine doniismektedir (Heller ve Anderson, 2017).
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Sekil 28
A. Nature Afisi, Jill De Haan (Blake, 2021). B. Kilise 'de Cizimler Eskiz Defteri Serisi, John Hendrix,
2011-2015 (Heller ve Anderson, 2021)

WL

CERSWEGe
2L PR

g 3

Bu orneklerin tiimii, kelimenin gorsellestirilmesinin yalnizca bigcimsel bir oyun olmadigini, ayni
zamanda anlamin iiretiminde de etkin bir rol oynadigini1 gostermektedir. Bu 6rneklerde tipografi, kimi
zaman hareket eden bir beden (Sekil 27), kimi zaman doganin bir pargas1 (Sekil 28a) ya da ruhsal bir
deneyimin digavurumu (Sekil 28b) olarak, nesnel bir bigimden yasamsal bir varliga doniismektedir.
Harf, artik yalnizca yazinin tagiyicisi degil, anlatinin da kendisidir. Dolayisiyla kelimenin
gorsellestirilmesi, tipografiyi dilin smirlarindan kurtararak, diisiincenin, duygunun ve deneyimin bigim
kazandig1 ¢cok katmanli bir ifade alanina doniistirmektedir.

Harfle ve Yaziyla Resimleme

Gorsel olarak metin, yazili ifadelerin yalnizca bilginin iletilmesi i¢in kullanilan bir arag olmaktan
cikarak, gorsel bir kompozisyonun aktif bir parcasi haline gelmesini ifade etmektedir. Yaziyla
resimleme, harflerin ve metinsel unsurlarin diizenlenmesiyle gorsel bir hikdye yaratilmasina verilen
addir. Kullanilan harf, kelime ya da metin, bilingli ya da sezgisel bir bigimde fiziksel bir nesneyi veya
kavrami resmetmektedir. Boylece yazi, yalnizca bir dilsel ifade bigimi olmaktan ¢ikip, dogrudan bir
gorsel sanat eseri veya kompozisyonun pargast haline gelmektedir. Bazi orneklerde metin
okunabilirligini korurken, bazilarinda yazi tamamen estetik bir 6ge olarak degerlendirilerek resmedilen
bicimin yapisina dahil olmaktadir.

Robert Massin’in Letter and Image (1970) adli eserinde vurguladigi {izere, bu tiir uygulamalar
“metnin gorsel bir imgeye, imgenin ise okunabilir bir metne doniistiigl esik alanin1” temsil etmektedir.
Harf ve ¢izgi arasindaki bu gecis, yazinin gorsel sanatlarla ilk kez birlestigi 6rnekleri olusturmaktadir.
Antik Yunan donemine ait “figiiratif siir’ler bu anlayisin erken 6rnekleri arasindadir. Siirin bigimi,
anlattig1 kavrami dogrudan temsil edecek sekilde diizenlenmistir. Ornegin, Simias of Rhodes’un Wings
(ITrepoyec) ve Axe (ITéhexvg) adhi siirleri, iki kanadi andiran metin formuyla kelime ve bigimi
biitiinlestirmektedir (Sekil 29a). Antik donemde yaz1 ve bigim iligkisini en geligsmis sekilde birlestiren
orneklerden bir diger ise, Optatianus Porphyrius’un 4. yiizyila tarihlenen Carmina Figurata dizisidir
(Sekil 29b). Sair, dizeleri figiiratif bigimde diizenleyerek metni gorsel bir kompozisyonun pargasina
doniistiirmiis, harfleri dilin tasiyicis1 olmasinin 6tesinde, bigimsel birer dgeye doniistiirmiistiir. Bu
diizenlemeler, yazinin anlamsal iglevinin 6tesine gecerek gorsel bir anlatiya doniistiigii ilk sistematik
denemelerden biri olarak kabul edilmektedir (Massin, 1970). Orta Cag’da bu egilim, metinle bi¢imi
dogrudan bir biitiin haline getiren “figiirsel yazilar”la devam etmis, 6zellikle 16. yiizyilda, dini ve retorik
amaglarla tiretilen portre kaligramlarda (6rnegin Martin Luther portresi, Sekil 29¢), metin, tamamen
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figliriin yiizeyine doniismiistiir. Bu tarihsel ¢izgi, yazinin gorsellestirilmesinin bigimsel bir oyunun
oOtesinde, bilgi, inang ve ifade bigimlerinin somutlagmis bir gostergesi oldugunu ortaya koymaktadir.

Sekil 29
A. Simias Of Rhodes un Wings ve Axe Figiiratif Siirleri, Jill De Haan (Massin, 1970). B. Carmina

Figurata, Optatianus Porfyrius, 4.Yy. (Massin, 1970). C. Martin Luther Portresi, 16.Yy. (Bibliotheque
Nationale, Paris) (Massin, 1970)
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Tipografinin bicimsel olarak diizenlenmesinin anlam tiretiminde aktif bir rol iistlendigi 6rnekler,
19. ylizyil boyunca da farkli baglamlarda goriilmiistiir. Bu anlayisin erken érneklerinden biri, 27 Subat
1834 tarihli Le Charivari gazetesinin kapaginda yer almaktadir (Sekil 30a). Tasarimda metin, kral Louis
Philippe’in armut bi¢imli bagim karikatiirize edecek sekilde diizenlenmis olup, tipografik bigim, politik
bir metafora doniismistiir. Meggs’in (2012) de belirttigi lizere, “bir metni isaret veya ikon bigiminde
diizenlemek, yiizyillar boyunca dizgicileri ve tasarimcilar bilyililemistir”; burada “armut” (Fransizca la
poire) sozcligli ayn1 zamanda “ahmak” ya da “saf” anlaminda argo bir karsiliga da sahiptir. Boylece
bicimsel mizah, dilsel gébndermeyle birlesmis; tipografi, hicivsel bir ara¢ haline gelmistir (URL-24).
Benzer sekilde, Lewis Carroll’un The Mouse’s Tale (1865) siiri de, metin bigimiyle anlam arasinda
dogrudan bir iliski kurmaktadir (Sekil 30b). Siirin metni, bir farenin kuyrugunu andiracak sekilde kavisli
bir diizenle yazilmis; bdylece kelime, ses ve bigim tek bir tipografik imgeye doniigsmiistiir. Carroll’un
orijinal baskida puntoyu giderek kiigiiltme talimati, metnin “kuyruk” metaforunu gorsel olarak
pekistirmektedir. Bu yoniiyle eser, hem “sekillendirilmis siir” (shaped verse) hem de “somut siir”
(concrete poetry) geleneginin erken bir 6rnegi olarak degerlendirilebilmektedir (URL-25).
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Sekil 30
A. Le Charivari Gazetesinin Kapagi, 27 Subat 1834 (Url-24). B. The Mouse’s Tale Siir Sayfasi, Lewis
Carroll, 1865 (Url-25)
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20. ylizyilin basinda yazi, dilin tasiyicist olmaktan ¢ikip modern sanatin gorsel alanina da
taginmistir. Fiitlirizm, tipografiyi hareketin, giiriiltiiniin ve hizin bir pargas1 haline getirerek metni adeta
sahnede canlanan bir 6geye doniistiirmiistiir. Filippo Tommaso Marinetti’nin Zang Tumb Tuuum (1914)
adl1 kitab1, bu doniisiimiin en ¢arpici orneklerinden biridir. Eser, harflerin ve kelimelerin bir savas
senfonisinin dinamik &geleri haline geldigi tipografik bir deney alanidir. Drucker’in da belirttigi gibi,
bu dénemdeki tipografik girisimler “gorsel sanatlar ile edebiyatin birlestigi, disiplinler arasi bir modern
sanat pratigi’nin baslangicimi temsil etmektedir (Drucker, 1994:49). Bu baglamda eserde yer alan
Pallone Frenato Turco 6rnegi (Sekil 31a), savagin gorsel bir tasvirinin 6tesinde, tipografinin sesle
bulustugu deneysel bir diizen ortaya koymaktadir. “Vibbbrrrrr” ve “rrrrrruffare” gibi kelimeler, patlayan
top seslerinin igitsel karsiliklarini bigimsel olarak taklit etmektedir. Harflerin spiral ve diyagonal
yonlerde ilerlemesi, yazinin fiziksel hareketini temsil etmekte; tipografi, bu kompozisyonda ses iirettigi
kadar goriintii de tiretmektedir. Drucker’a gore bu tiir diizenlemeler, “yazinin temsil ettigi seyi degil,
kendi varolusunu goriiniir kilan bir tiyatral yap1” yaratmaktadir (1994). Bu 6rnekte tipografi, resimsel
bir alani taklit etmemekte; bizzat “eylemin kendisini” gorsellestirmektedir. Bu yaklasim, yazinin
bicimsel bir jest araciligiyla anlati {iretmesini saglayan illiistratif tipografinin modern dénemdeki
onciillerindendir. Marinetti’nin 1929°da Fedele Azari ile birlikte hazirladig1 Dizionario Aereo (ilk
Italyan Havacilik Sozliigii) kitabi, bu anlayisin daha sistematik bir sekilde siirdiiriildiigii ve aslinda
tarihsel siirecte karsimiza ¢ikan kelimeyle resimleme gelenegini devam ettiren iyi bir 6rnektir (Sekil
31b). Eser, igerik ve bicim bakimindan Fiitiirizmin teknolojik ideallerini yansitmakla birlikte, tarihsel
uygulamalara da g6z kirpmaktadir.

Fiitiirist deneyler, yaz ile resim arasindaki bagin modern dénemde yeniden tanimlanmasina
zemin hazirlamistir. Bu gecisin siirsel boyutu, Guillaume Apollinaire’in 1918 tarihli Calligrammes:
Poemes de la paix et de la guerre adli eserinde karsimiza ¢gikmaktadir. Apollinaire’in gelistirdigi
kaligram bigimi, bir metnin anlattig1 nesnenin veya kavramin bi¢gimini alacak sekilde diizenlenmesidir.
“Kaligram” terimi, Yunanca kallos (giizel) ve gramma (yaz1) sdzciiklerinden tiiremistir; yani “giizel
yaz1” veya “bi¢cimlenmis yazi” anlamima gelmektedir. Kaligram, metnin bigimsel organizasyonuyla
anlamsal igerigi arasinda gorsel bir bag kurmakta — yazi okunurken ayni1 zamanda da goriilmektedir.
Bu agidan kaligram, illistratif tipografiyle dogrudan iliskilidir; her iki yaklagimda da metin, temsil ettigi
seyi bicimsel olarak “cizmektedir.” Aralarindaki fark, illiistratif tipografinin daha g¢ok tasarim
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baglaminda, kaligramin ise siirsel ve edebi bir baglamda ortaya ¢ikmasidir. Apollinaire’in /I Pleut
(Yagmur Yagiyor) siiri, bu birlesimin en bilinen 6rneklerindendir. Kelimeler, yagmur damlalar1 gibi
sayfanin iistiinden asagiya dogru egik cizgilerle dizilmistir; bigim, anlami tamamlamaktadir. Drucker’a
gore (1994) Apollinaire, “tipografiyi anlamin mimarisi haline getirerek yaziy1 gorsel bir siir nesnesine
dontstirmiistiir.”

Sekil 31

A. Pallone Frenato Turco, Filippo Tommaso Marinetti, 1914 (Drucker, 1994). B. Dizionario Aereo,
Filippo Tommaso Marinetti, 1929 (Heller, 2018). C. Il Pleut (Yagmur Yagiyor) Siiri, Guillaume
Apollinaire, 1918. (Bibliotheque Nationale, Paris) (Url-26)

Kaligram anlayis1, Bati modernizmi igerisinde yazinin bigimsel potansiyelini kesfederken, aslinda
Dogu sanatinda yiizyillar boyunca varligini siirdiiren bir gelenegin farkl bir bigimde yeniden ifadesidir.
Kaligramlar ve Islam sanatindaki yazi-resimlerde yazi, yalnizca okunmayarak, ayni zamanda
goriilmekte, hissedilmekte ve anlamini, bi¢imi {izerinden ifade etmektedir. Tarihsel olarak yaziyla
resimleme, &zellikle Islam sanatinda hat sanati araciligiyla soyut ya da figiiratif bigimlerde giiclii bir
ifade alani bulmustur. Arap harflerinin bigimsel esnekligi sayesinde hattatlar, yaziy1 insan, hayvan ya
da nesne figiirlerine doniistiirmiis, bdylece metin anlamsal oldugu kadar estetik bir kompozisyon olarak
da yorumlanmistir. Bu yaklagim, Islam’da tasvir yasaginin smirlarini asmadan, inanci ve sembolizmi
bigimsel bir diizlemde goriiniir kilmanin bir yolunu olusturmustur. Hattatlar harf bigimlerinin dogadaki
unsurlarla benzerliginden yola ¢ikarak yaziy1 figiiratif bir ifade aracina doniistiirmiislerdir. “Elif” harfi
insan boyuyla, “aymn” harfi ise bir yiizle iliskilendirilmistir. Bu benzetmeler, hattin yalniz soyut bir ¢izgi
sanat1 degil, ayn1 zamanda gozlem ve temsil yetenegine sahip bir gorsel dil oldugunu da ortaya
koymaktadir. Alparslan’mm (1973) aktardigina gore, sanatkdrlar Arap harflerinin bigimsel
degiskenliginden yararlanarak yazidan resme geg¢mis, boylece yazi-resim olarak adlandirilabilecek
0zgiin bir ifade bi¢imi dogmustur.

Bu gelenegin en bilinen érneklerinden biri, “Amentii Gemisi” olarak adlandirilan yazi-resimdir
(Sekil 32). Bu kompozisyonda “vav” harfleri, geminin kiireklerini ve “ve” baglacini temsil etmektedir.
Her bir “vav”, Islam inancmin temel esaslarmi (Allah’a, meleklere, kitaplara, peygamberlere vb.)
birbirine baglayan gorsel bir zincir islevi gérmektedir. Yazinin bi¢imi, dogrudan anlamsal icerigin bir
yansimasidir; bdylece metin, kaligramlardaki gibi anlatilani bigimle somutlastirmaktadir. Bu yazi-resim
gelenegi, 20. ylizy1l Tiirkiye’sinde modern bir yorumla yeniden hayat bulmustur. Tongug Yasar ve Sezer
Tansug’un 1969 tarihli animasyonu Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii, bu mirasi ¢agdas bir gorsel dile
tasimaktadir. Film, Islam yazi1 sanatinin sembolik ve bigimsel zenginligini iceren klasik, aslan, leylek
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gibi resim-yazidan miitesekkil figiirleri, hareketli gorilintiiyle birlestirerek yaziy1 bir anlatim aracina
doniistiirmektedir. Bu agidan eser, geleneksel hat sanatinin ve modern illiistratif tipografinin kavramsal
temellerini bir araya getirmektedir.

Sekil 32
“Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii”’, Tongug Yasar ve Sezer Tansug, 1969 (URL-27)

3|

Giiniimiizde yaziyla resimleme, dijital araglarin ve tipografik tasarim yazilimlarinin sundugu

sinirsiz olanaklar sayesinde grafik tasarim ve dijital sanatta yeni bigimlere kavusmustur. Bu anlayzs,
ozellikle ¢ocuk kitaplari, egitim materyalleri ve kiiltiirel iletisim tasarimlarinda kendini belirgin bir
sekilde gostermektedir. Werner Design Werks tarafindan gelistirilen Alphabeties serisi, harfleri 6gretici
oldugu kadar estetik bir unsur olarak da kullanmaktadir. Her harf, temsil ettigi kavramin bigimsel
Ozelliklerini alarak bir karaktere doniismektedir. Burada harflerin tekrari, dizilimi ve 6lgek farkliliklar:
aracilifiyla bigimsel bir hacim ve hareket duygusu yaratilmaktadir. Heller ve Anderson’in Type Tells
(2017) kitabinda vurguladiklar1 gibi, “harfler, dilin temel birimleri olmasinin 6tesinde bigimsel bir
karakterin tastyicisidir; tipografi, bir resim kadar giiclii bir kisilik ortaya koyabilir.” Benzer bigimde,
Roberto de Vicq de Cumptich’in Bembo’s Zoo adli eseri de, tipografiyi ¢ocuklarin hayal giiciine hitap
eden figiiratif bir dile doniistiirmektedir. Her bir hayvan yalnizca harf formlarindan olusturulmaktadir.
Bu tiir caligmalar, yazinin islevsel boyutunun otesine gegerek onu gorsel bir hikdye anlaticisina
doniistiirmektedir. Cagdas tipografik illiistrasyonun daha kavramsal bir 6rnegini ise Brian Scott
Bagdonas’in A Linotype Matrix-Slide-Being Distributes Gifts That Fulfill / A Linotype Matrix-Slide-
Being Contemplates the Night Sky... / The Fir Tree adli eseri temsil etmektedir. Bu {i¢ pargali ¢alisma,
harf tiretim siirecini siirsel bir bigimde yorumlayarak, tipografiyi bir varlik metafizigi tizerinden yeniden
tanimlamaktadir. Bagdonas, geleneksel dizgi teknolojisinin maddi kokeninden yola ¢ikarak, harfleri
“diislincenin somutlasmis bi¢imleri” olarak ele almaktadir (Heller ve Anderson, 2017). Eserdeki
tipografik diizenlemeler, dilin ve makinenin hareketini ¢agrigtiran ritmik bir goérsel kompozisyon
olusturmaktadir.
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Sekil 33

A. Alphabeties, Werner Design Werks, 2009-201 2(Heller ve Anderson, 2017). B. Bembo’s Zoo, Roberto
De Vicq De Cumptich, 2000 (Heller ve Anderson, 2017). C. A Linotype Matrix-Slide-Being Distributes
Gifts That Fulfill / A Linotype Matrix-Slide-Being Contemplates The Night Sky... / The Fir Tree, Brian
Scott Bagdonas, 2014 (Heller ve Anderson, 2017).
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Harfle ve yaziyla resimleme, tarih boyunca yazinin sadece bir iletisim araci olmayip, bir gorsel
diisiinme bicimi oldugunu da gdstermistir. Antik donemin bicimsel diizenlemelerinden Islam
sanatindaki yazi-resim Orneklerine, Fiitiirist tipografinin dinamik denemelerinden Apollinaire’in
kaligramlarina ve giliniimiiziin dijital tipografik illiistrasyonlarina uzanan bu gelisim, harfin bigimsel
potansiyelinin siirekli yeniden yorumlandigini ortaya koymaktadir. Her donemde yazi, temsil ettigi
anlami bigim araciligiyla yeniden liretmis, bdylece okuma ve goérme eylemlerini birlestiren melez bir
estetik alan yaratmistir. Bu yoniiyle harfle ve yaziyla resimleme, grafik tasarim ve gorsel kiiltiir
agisindan, harf bigimlerinin ifade giiciinii sorgulayan en zengin deneysel alanlardan biri olmaya devam
etmektedir.

SONUC

Tipografinin tarihsel gelisimi, yazinin, iletisimin tesinde kiiltiirel, estetik ve diisiinsel bir ifade
bi¢cimine doniistiglinii ortaya koymaktadir. Antik donemin figiliratif siirlerinden Orta Cag el
yazmalarma, Ronesans’in  insan merkezli harf tasarimlarindan modernizmin  deneysel
kompozisyonlarina kadar her donem, harfin gorsellesmesine yeni bir anlam katmistir. Bu tarihsel
stireklilik, illiistratif tipografinin bi¢imsel bir egilimden 6te, yaziy1 insanilestirme, kisisellestirme ve
anlamla biitlinlestirme arzusuna dayandigini ortaya koymaktadir. Harfin gorsel temsili, bireyin diinyay1
anlamlandirma bigimini yansittig1 gibi, bir toplumsal bellek gostergesine de doniigsmektedir. Harf,
insanin kendi sesine bi¢im verme arzusunun en kalic1 simgesidir.

Caligmada incelenen illiistratif bas harfler, alfabeler, harfler, rakamlar, noktalama isaretleri ve
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yaziyla resimleme Ornekleri, tipografinin tarih boyunca estetik, egitsel ve kiiltiirel baglamlarda nasil
doniistiigiinii gdstermektedir. Harf, kimi zaman dini bir sembol, kimi zaman pedagojik bir arag, kimi
zaman da sanatsal bir figlir olarak yeniden iiretilmistir. Bu ¢ok yonliiliik, tipografinin, okunmanin
oOtesine gegerek hissedilen, izlenen ve deneyimlenen bir gorsel dile doniistiigiini ortaya koymaktadir.
Marinetti’nin tipografiyi duygusal bir coskunun ifadesine doniistiiren disavurumcu yaklagimi ile
Beatrice Warde’lin “kristal kadeh” metaforuyla 6zetledigi seffaf ve islevsel tipografi anlayisi, aslinda
ayni amaca —iletisimin berrak ve etkili bir sekilde kurulmasina— hizmet etmektedir. Gliniimiizde
illistratif tipografi, bu iki yaklagimin kesistigi noktada konumlanmaktadir; bigim, anlami giiglendirirken
duygusal bir etki yaratmakta, goriiniirliikk, mesajin deneyimsel boyutunu derinlestirmektedir.

Giiniimiizde dijital teknolojiler, illiistratif tipografiyi etkilesimli, degisken ve ¢ok duyulu bir
deneyim alanina tasimistir. Kinetik tipografi, iic boyutlu harf tasarimlar1 ve artirilmig gergeklik
uygulamalari, yazinin goérsel potansiyelini genisleterek tasarimciya estetik ve anlatisal anlamda yeni
olanaklar saglamaktadir. Bu doniisiim, illiistratif tipografinin gelecekte sanat, tasarim ve iletisim
alanlarinda disiplinler arasi bir koprii olarak 6nemini siirdiirecegini gostermektedir. Sonug olarak,
harflerin gorsellestirilmesi yalnizca bigimsel bir oyun degil, insanin anlam {iretme bigiminin gorsel bir
yansimasidir. Yazi, duygu ve diisiincenin beden bulmusg halidir; bu nedenle illiistratif tipografi, gecmisin
gorsel mirasmi ¢agdas ifade bicimleriyle birlestirerek yazinin estetik, kiiltiirel ve duygusal giiciinii
yeniden tanimlamaktadir.

Yazar Katkilar1

Arastirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%100)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%100)

Arastirma- Veri Analizi- Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%100)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%100)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%100)

Finansal Destek Beyam

Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi
Cikar gatigmasi yoktur.
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Konya Sanat

EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Typography has always been more than a tool for recording and transmitting language; it
has functioned as a visual system reflecting the aesthetic, intellectual, and cultural tendencies of its era. From
ancient figural poems to illuminated manuscripts and Renaissance letterforms, written symbols have carried not
only linguistic but also visual meaning. The transformation of letters from pictorial representations into abstract
signs did not eliminate their visual essence. On the contrary, this visual potential evolved across different periods,
shaping what we now define as illustrative typography. The integration of letter and image has continually
redefined the boundaries between reading and seeing, turning text into a visual experience. In this respect, the
study investigates the historical roots and contemporary applications of illustrative typography, aiming to trace
how writing has evolved into a medium of aesthetic and conceptual expression.

Materials and Methods: This study employs a qualitative and descriptive analytical approach to examine
illustrative typography across historical and modern contexts. The research expands upon the typographic
framework established in Robert Massin’s Letter and Image (1970), in which typographic—illustrative relationships
are explored through symbolic and figured expressions. Building on this foundation, the study categorizes
illustrative typography into six main categories: illustrative initials, illustrative alphabet, illustrative letter,
illustrative numeral and punctuation mark, illustrative word, and figured verses and calligrams. The selection of
examples follows a purposeful sampling strategy, prioritizing works that demonstrate typographic visualization as
a deliberate design intention rather than incidental decoration. The data consist of visual analyses from artistic,
academic, and digital sources, supported by historical documentation and contemporary design practices.

Findings: The analysis reveals that the visualization of letters has consistently reflected the aesthetic and
cultural needs of its time. In early examples such as Greek figure poems by Simias of Rhodes and Dosiadas of
Crete, text and image merged to form poetic compositions shaped like wings, axes, or altars. Later, in medieval
manuscripts, illuminated initials turned sacred texts into visual artifacts that united craftsmanship and devotion.
The Renaissance revived this relationship through humanistic proportion systems in the works of Luca Pacioli and
Geoffroy Tory, while printed illustrated alphabets of the 16th—19th centuries employed letters as pedagogical and
decorative forms. In the modern period, avant-garde movements including Futurism, Dada, and Constructivism
expanded the expressive power of typography, transforming letters into dynamic symbols of rhythm, motion, and
ideology. Apollinaire’s calligrams and Marinetti’s typographic manifestos exemplify the poetic and conceptual
merging of form and meaning. In contemporary design, this tradition continues through digital experimentation,
kinetic typography, and data-driven typographic compositions that merge language, image, and motion.

Discussion: The historical trajectory of illustrative typography suggests that the visual transformation of
letters is not a stylistic trend but a cultural necessity rooted in the human desire to animate written language. Each
period reinterpreted the letter as both a linguistic and visual signifier. From sacred manuscripts to digital interfaces,
typographic form has mediated between intellect and emotion, order and expression. As Steven Heller and Gail
Anderson observe, pictorial letters function as symbolic design instruments, shaping not only meaning but
perception itself. The study indicates that illustrative typography operates at the intersection of art, design, and
communication, enriching both creative expression and cultural memory. In the digital age, this synthesis has
become increasingly significant: letters now move, respond, and interact, transforming the act of reading into a
multisensory experience. llustrative typography thus emerges as a dynamic, evolving language that embodies the
convergence of historical continuity and technological innovation.

Conclusion: The study reveals that the visualization of letters and words has been a consistent creative
strategy across the history of writing, merging linguistic and visual expression into a unified medium. From the
figured verses of Simias of Rhodes and Dosiadas of Crete to medieval illuminated initials and Renaissance
letterforms, writing progressively acquired aesthetic autonomy and evolved into a tool for reflection and
representation. Illustrated alphabets of the 16th to 19th centuries further expanded this visual language, turning
typography into an educational and decorative art form. The avant-garde movements of the 20th century redefined
typographic expression, transforming it into an experimental and conceptual practice that challenged grammatical
and visual conventions. In contemporary contexts, digital technologies and interactive media have extended these
explorations, enabling typography to function as a multisensory experience that fuses motion, sound, and form.
The findings suggest that the enduring significance of illustrative typography lies in its dual capacity to
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communicate meaning and evoke emotion, turning the act of reading into a visual and perceptual encounter. Future
studies integrating design history, semiotics, and digital experimentation may further illuminate the expressive and

cultural dimensions of this evolving typographic language.
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