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GOTIK BiR KURGU OLARAK SELMA VE GOLGESI’NDE “KADIN DENILEN
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ENCOUNTERING THE “WOMAN CALLED A GHOST” IN SELMA AND HER
SHADOW AS A GOTHIC NARRATIVE

BCTPEYA C «KEHIIUHON-ITPU3PAKOM» B POMAHE «CEJIPMA U EE TEHB»
KAK TTOTUYECKOM ITOBECTBOBAHNA

Seyma KARACA KUCUK"

0z

Bati’da gelisen gotik tarihsel, kiiltiirel ve felsefi anlamlar barindiran ve tiim bunlarin edebi
metinlerde de yansimasimin bulundugu bir terimdir. Hakikat ve hayalin sinirlarmin
belirsizlestigi; korku ve gerilim barindiran, tekinsiz karakterler ve mekanlari 6n plana ¢ikaran
gotik kurgulara Bati’daki gelisim ¢izgisinden farkli olarak Tiirk edebiyatinda da
rastlanmaktadir. Nitekim gotik insanin temel korkularini yansitan, simgesel, sembolik
anlamlarla bezenmis ve roman kisilerinin psikolojik durumlar ile iligkili bir alan
yaratmaktadir. Bu ayni zamanda korkularin kaynagina yonelmemizi saglayan bilingdis1 bir
alana isaret eder. Selma ve Gélgesi de (1941) Tiirk edebiyatinda gotik kurgular arasinda yer
alan; hakikat ve hayal arasinda ‘hayalet’ bir kadinin ‘6limciil’ ve ‘vampir’ gibi nitelikler
iistlenerek ¢evresindekileri korku iginde birakmasinin nedenlerinin irdelendigi bir romandir.
Selma’nin neden bir hayalet, hortlak olarak toplumda salindigi ise yasanilan doneme 6zgii
korkularin kaynagina inmeyi gerektirir. Bu noktada Peyami Safa’nin basta “Kadin Denilen
Hayalet” olmak {izere yirminci yiizyilin basinda Tiirkiye’de batililasma etkisinde gelisen
kadm erkek iliskileri ile ilgili kaleme aldig1 elestiri yazilar1 6nem arz eder. Toplumdaki
degerler ¢atigmasini degisen kadin imaji1 iizerinden ele alan yazarin, ayni ¢atigmayi gotik bir
kurgu igerisinde Sliimciil ve vampir Selma karakteri {izerinden iglemesi bilingdisindaki
korkularin kaynagini gérmek adma 6nemli bir firsattir. Bu ¢alismanin amaci Selma ve
Golgesi’'nde Selma’nin yarattigi korkunun derinliklerini Peyami Safa’nin kadinla ilgili
yazilarindan yola ¢ikarak psikanalitik bir yaklasimla incelemek ve bdylece bu korkunun
nedenlerini irdelemektir.
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Gotik Bir Kurgu Olarak Selma ve Golgesi’nde “Kadin Denilen Hayalet”le Karsilasmak

ABSTRACT

Gothic, as it developed in the West, is a term that carries historical, cultural, and philosophical
meanings, and these meanings are also reflected in literary texts. Gothic narratives—where
the boundaries between reality and fantasy become blurred, where fear and tension are
foregrounded, and where uncanny characters and spaces are emphasized—are likewise
encountered in Turkish literature, albeit along a different trajectory from their Western
development. Indeed, the gothic creates a symbolic realm infused with meanings that reflect
fundamental human fears and are closely related to the psychological states of fictional
characters. At the same time, it points to an unconscious domain that enables us to trace the
sources of these fears. Selma ve Gélgesi (1941) is a novel that occupies a place among the
gothic narratives of Turkish literature; it investigates the reasons why a spectral woman,
assuming “deadly” and “vampiric” attributes, instills fear in those around her in the
ambiguous space between reality and illusion. Understanding why Selma wanders society as
a ghost or revenant requires delving into the sources of the fears specific to the period in
which the novel is set. At this point, Peyami Safa’s critical essays on gender relations in early
twentieth-century Turkey, written under the influence of Westernization—particularly
“Kadimn Denilen Hayalet” (The Woman Called a Ghost)—gain significance. The fact that the
author addresses social value conflicts through the changing image of woman and reworks
the same tension within a gothic framework through the deadly and vampiric figure of Selma
provides an important opportunity to trace the sources of unconscious fears. The purpose of
this study is to analyze, from a psychoanalytic perspective and with reference to Peyami
Safa’s writings on women, the depths of the fear generated by Selma in Selma ve Gélgesi
and thereby to explore the reasons underlying this fear.

Keywords: Se/ma ve Gélgesi, gothic, woman, psychoanalysis, fear

AHHOTAIUA

TepmuH «roruueckoe», chopmupoBaBiIMiics Ha 3amajie, COJIEPKUT HCTOPUUECKHE,
KyJIbTypHble M (WIOCO(PCKHE CMBICIBI, KOTOPBIE TAaKXKE HaXOIST OTPaKEHUE B
JMTEepaTypHBIX NPON3BEACHUAX. B roTHdecKknx HappaTHBax pa3MbIBAIOTCS TPAHUIIBI MEXIY
PEaNbHOCTHIO M BOOOpa)kaeMbIM, yCHIIMBAIOTCSI MOTHBBI CTpaxa M HAPSDKEHMS, a Ha TIEPBbIH
IUIaH BBIJBUTAIOTCS 3JIOBEIINE IEPCOHAXH M HpocTpaHcTBa. [logoOHbIe QOpMBI, XOTS 1
pa3BHBaBIINECS B WHOM TpPAaeKTOpUH, OOHApYXHMBAIOTCI M B TYpPEUKOH JmTeparype.
loTndeckoe coO3MAaET CHMBOIMYECKOE II0JIC, HACHIMIEHHOE 3HAYCHUSMH, OTPAXKAIOIIUMHU
0a30BbIC YEJIOBEUECKHE CTPAXH M TECHO CBA3aHHBIMU C NCHXOJOTHYECKHMH COCTOSHUSIMU
nepcoHaxeld. OHOBPEMEHHO OHO yKa3bIBaeT Ha chepy 0ecCO3HATENbHOTO, IO3BOJIIIONIYIO
NpUOTU3UTHCS K UCTOKaM 3TuX cTpaxoB. Poman «Cenpma u e€ TeHp» (1941) otHOCHTCA K
YHCITy TOTUYECKUX IPOU3BEICHUN TypPEIIKOH TUTEPaTyphl; B HEM HCCIEAYIOTCS IPUYIHHBL, 110
KOTOPBIM «IIpU3pavHass» >KCHIIMHA, HAJAeNEHHAsS «CMEPTOHOCHBIMH» M «BAMITUPCKUMID)
YepTaMH, BCEISeT CTpaX B OKPYXAONMX B MPOMEKYTOYHOM IPOCTPAHCTBE MEXIY
peanbHOCTBIO U aHTasuel. it noHnMaHnus Toro, noyemy CenbMa npeacTaéT B o0IIecTse
KakK MpH3paK WX OKUBIIMH MEpTBEll, HEOOXOIUMO OOpaTUThCs K MCTOYHHMKAM CTPaxoB,
XapaKTepHBIX VISl 3MI0XH, U300pakEHHON B poMaHe. B 3ToM KOHTekcTe ocoboe 3HaueHHe
npuobperatoT kputndeckue crathu [lessmu Cada 0 B3anMOOTHOIIEHHUSIX MYXUYHH U )KSHITUH
B Typuum nHauvanma XX Beka MOJ BIMSHUEM BECTEPHU3AIMM — IPEXKAE BCErO 3ccCe
«OKenmmuna, Ha3pIBaeMasi mpu3pakom». To, 4TO aBTOp paccMaTpuBaeT KOH(QIUKT LIEHHOCTEH
B 00mIecTBe uepe3 MEHSIOMUIicS 00pa3 >KEHIIWHBI M MEPEeHOCHUT ATOT K€ KOH(MIMKT B
TOTHYECKOE  IIOBECTBOBAaHHE  IIOCPEJICTBOM  00pa3a  CMEpPTENbHO  OHACHOH U
BaMnupomo1o0HoNH CenbMBI, TPEAOCTAaBISIET BAXKHYIO BO3MOXKHOCTH BBISIBHUTH HCTOKH
CTpPaxoB, CKPBHITBIX B Oecco3HaTelnbHOM. llemb HaHHOTO HccienoBaHHMS — Ha OCHOBE
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NCUXO0AaHAJIUTUYCCKOTO IIoAxXoda MU C 0H0p0171 Ha TekcThl Ilesmu Caq)a O JKCHIIWHC
MpoaHaJIN3UupOBaATH FJ'Iy6PIHHLIe OCHOBaHUs CTpaxa, l'IOpO)K,ZLéHHOFO 06pa30M CenbMBI B
poMaHe «CenbMa 1 €€ TEHbY.

Karouessle cioBa: Cenbma u eé TC€Hb, TOTUYCCKOC, JXCHIIIMHA, ICUX0aHaJIn3, CTpax

GIiRIiS: SINIRLARI BELIRSiZ BiR TERIM OLARAK GOTIK

Gotik, bircok ¢agrisim alani bulunan bu yiizden de sik sik farkli yaklagimlarla
birlikte degerlendirilen bir kelime olarak karsimiza ¢ikar. Etimolojik olarak bakildiginda 3.ve
4. yiizyillarda yasamis bir Germen halki olan Gotlarla iliskisi kurulan Gotik kelimesi, yine
dolayli olarak edebi ortamda da bu iligki cergevesinde degerlendirilmistir. Nitekim Bizans’1
ve Roma’yi tahrip eden Gotlar’in diizen bozucu, yikici tavirlarina paralel olarak Ronesans
donemine gelindiginde Italyan sanatgilar tarafindan bayagi bir sanat eseri drnegine gotik
kelimesiyle isaret edilmistir. Bu yiizden neoklasik tislubun belirleyicisi olan “diizen, birlik,
Ol¢ii” gibi ozelliklere karsit olarak “barbar” “kuzeyli” “canavar” (Sweet, 2014, s.15) gibi
yakistirmalar da gotik kelimesiyle i¢ ice gegmistir.

Terim aymi zamanda politik anlamlarla da yogrulmustur. Monarsik bir
yapilanmaya karst sinirlara ve baskiya direnis gotik iislupla temsil edilmistir. Bu duruma
ornek olarak Dale Townshend (2014) James Thompson’in Liberty (1734) adl1 siirini 6rnek
gosterir. S6z konu siirde gotigin karanlik ve barbarlikla iligkilendirildigini belirten
Townshend yine kelimenin zuliim, Katolik batil inanglar, cehalet, siddet gibi kavramlarla
birlikte degerlendirildigini fakat aym zamanda sairin ingiltere’nin soylu koklerini Gotlara
dayandirarak Norman istilasindan onceki 6zgiirliik¢li ruhla olusturulmus bir tarihe de
gonderme yaptigini vurgular. (s.31).

Terimin degisik anlamlara biirlinmesi bununla da sinirl degildir. Horace Walpole
gotik tiirlin Onciisii olarak kabul edilen Otranto Satosu (1764) adli eserine “gotik bir hikaye”
alt baghgmi kullanirken hikayenin gegtigi zaman dilimini Orta Cag italya’si olarak belirler.
Bu durum ayni zamanda “Walpole’un doneminde gotik ve Orta Cag’in birbirine es
tutuldugunu” (Williams, 1997, s.148) gosterir. Gotik ve Orta Cag arasinda kurulan bu bagda
doneme 0zgii ve skolastik diisiinceyle iligkilendirilen gotik mimarinin de etkisi vardir.
“Yiiksek, korkutucu ve gorkemli yapilarda” (Kosmak, Giiven Kiligarslan ve Angin, 2023,
s.11) 6n plana ¢ikan gotik sanat, Walpole’un Otranto Satosu’'nda da kullanilir. Bu durum
edebiyat s6z konusu oldugunda gotigin aydinlanma doneminin akli &n plana ¢ikaran tavrina
kargilik “esrar” (Gilda, 2014, s. 417) unsuru saglamak iizere kullanildig: seklinde yorumlanir.
Walpole’un gotik unsurlari, 6zellikle de mekanlari insan dogasi ve insandaki kotiiliik tizerine
fikir yorulmast i¢in kullandiginin altini ¢izen Elizabeth Macandrew ise onu izleyen yazarlarin
da benzer sekilde “metruk evlere, diismanlara, sug hissini sembolize etmek iizere hayaletlere”
(1979, s.9) bagvurdugunu belirtir. Bu anlamda Clara Reeven’nin The OIld English Baron
(1771) William Beckford’in Vathek (1786) Ann Redcliff’in The Mysteries of Udolpho (1794)
gibi eserleri de gotik edebiyatin gelismesine katki saglar. Bu gelisme c¢izgisinin ayni
zamanda Avrupa’nin aydmlanma doénemine denk gelmesi gotik edebiyatin aydinlanma
karsitt bir tiir olarak yiikseldigi yoniindeki degerlendirmelere de yol agar. “Rasyonel
olmayana pesimistlige yapilan vurgu sadelik, simetri ve aciklik gibi donemin felsefi
egilimine bir tepki olarak goriilir” (Kog, 1997, s.3).

Gotigin hayali 6zgiirlestirici, mistik ve dogaiistli unsurlarla Sriilmesi onun ayni
zamanda romantizmle birlikte anilmasini da beraberinde getirmistir. Ancak Macandrew’e
gore gotik edebiyat “romantik akimdan farkli olarak transandantal mistik bir doga
goriisiinden beslenmekten ziyade insan psikolojisinin derinliklerini mercek altina
almaktadir” (1979, s.252). Bu durum ayni zamanda gotik edebiyatin birbirine zit mahiyette
ikili 6zelliklere daha ¢arpici bi¢imde korku ve dehset unsurlarini da biinyesine katarak yer
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verdigini gosterir. Ornegin Fred Botting (2005) Gothic adli galismasinda gotigin “ne aydinhk
ne de karanlikla 6zdeslesebilecegini ne dogaiistii ne ahlaksizlikla iliskilendirilebilecegini her
iki 6zelligi de ayn1 anda barmdirdigini” (s.6) soyler. Nitekim Botting’e gore korku ve dehset
nesneleri yalnizca tiksinti, geri ¢ekilme igrenme hissi uyandirmakla kalmaz ayni zamanda
okuyucularin da ilgisini ¢eker ve onlar bilyiiler” (akt: Lima, 2012, s.5). Bunun yan1 sira
gotik, “ask ve korkunun da i¢ i¢e girdigi; yiice fakat agkin nitelik tagimayan, bastirilan,
derinlerde saklananin kontrolsiizce smirlarindan kurtulmasinin  yarattigi  tehlikenin
artmastyla da ilgilidir” (akt: Gelder, 1994, s.47). Dolayisiyla gotigin bu ikili dogasi, insan
ruhunun da celigkilerini gosterir. Bu ¢eliskiler ayni zamanda gotigin goriinenin diginda ya da
otesinde bagka bir duruma odaklandiginin da gostergesidir.

Gotik edebiyatta kargimiza ¢ikan doppelganger (ikiz) temasi da zitlik barindiran
ozellikleri gdormek agisindan dnemli bir firsat yaratir. “Ilk kez Jean Paul Richer tarafindan
kullanilan doppelganger kavrami” (Erkan, 2012, s.5) yasayan bir kisinin hayaleti ya da diger
ikizi anlaminda kullanilir. “Bu ikiz bir vampir, canavar, kurt ya da bir resim gibi cansiz bir
nesne de olabilir. Temelde ise i¢sel karanlik yonleri yansitirken karakteri ilkel, canavarimsi
ya da korkung gosterir” (Erkan, 2012, s.5). Mary Shelley’nin Frankenstein (1818)
Dostoyevski’nin /kiz (1846) Robert Louis Stevenson’m, Dr. Jekylle ve Bay Heyde in Tuhaf
Hikayesi, (1886) Oscar Wilde’in Dorian Gray’in Portresi (1891) gibi eserleri ikiz temasinin
kullanildig1 eserler arasindadir. ikiz temasinda kisinin &tekisi olarak konumlandirilan figiir
“ben ve ben olmayan arasindaki iligkiyi” (Arslan, 2015, s.35) gozler oniine sererken ayni
zamanda toplum i¢in tehdit unsuru olusturan Gtekilik durumunu da ortaya koyar. Bu yoniiyle
hem bireyin kendi i¢inde catigan ydnleri hem de birey ve toplum arasinda catigmalar da
islenen konular haline gelir. Mistik, korkutucu, karanlik bir diinyada insanin i¢sel ve toplumla
catisan yonlerini belirlemek bu anlamda gotisizm olarak nitelendirilen felsefi bir tavri
goérmeyi de miimkiin kilar.

Linda Bayer Berenbaum’a gore (1982) gotisizm “bilimsel rasyonalizme” itiraz
eden, “askinligin dogasini arastiran” ve bu yoniiyle de “modern ¢aga hitap eden bir
felsefedir” (s.12). Bunda teknolojik ilerlemelerin yarattigi yabancilasma, mekaniklesme,
insani degerlerin yitimi gibi problemler ve dzellikle Bati1’da Ikinci Diinya Savasi’nin neden
oldugu sadece maddi degil manevi tahribat da etkilidir. Tiim bunlar Berenbaum’a gore
gotisizmin “tarihsel vakalarin kurgusal olandaki karsiligi” (s.13) seklinde algilanmasina da
yol agar. Fred Botting de sehirlesme, sanayilesme, kadin ve erkegin ev i¢i rollerinde farkli
diizenlemelere gidilmesi gibi kiiltiirel anlamda yasanan degisimlerin de gotik kurgunun bir
pargast haline geldiginden bahseder (2005, s.2) Kelly Hurley (2002) ise yasanan bu
degisimlerin gotik kurgulardaki yansimasini Ingiltere’de modern dénemde degisen kadin
imajindan hareketle degerlendirir. Ornegin kadinin kamusal alanda 6zgiirce dolasmasi,
cinsellikle ilgili agik sekilde konusmasi gibi feminist sdyleme eslik eden “Yeni Kadm”!
figliriiniin yansimalarinin Drakula’da (1897) ii¢ kadin vampirin sehvetle gerceklestirdigi
saldirilarda goriildiigiinii belirtir. Buna benzer sekilde “The Woman with the Oily Eye” (1899)
Huguenin’s Wife (1895) gibi 6rnek kurgu isimlerine yer verir (s.199). Kadinin gii¢ elde etme
miicadelesi de yine gotik eserlerde goriiliir. Buna 6rnek olarak Richard Marsh’in The Beetle
(1897) ya da Frank Aubrey’in King of the Dead (1903) gibi romanlarim1 6rnek gdsteren

! “Yeni Kadin ge¢ Viktoryen dénem feministlerine yonelik bir kavramsallagtirmadir-evli
olmayan, cinsellik bakimindan 6zgiir, kariyer odakli bir kadin imaj1 anlamina gelir. Bunun
yant sira Elaine Showalter da yeni kadin temsilini gergin, anarsik, yikici yonleriyle
degerlendirmektedir.” (Ayrintili bilgi i¢in bkz: Gelder, K. (1994). Reading the
Vampires.London, New York: Routledge. s. 78.).
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Hurley, gotik kadin kahramanlarin bagimsiz, kendi istedigini yapan Yeni Kadin figiiriinii
somutlastirdigini vurgular. Ona gore tim bu; “canavar kadin bedenler Yeni Kadimnin
toplumsal diizeni tehdit eden yoniiyle iliskilendirilebilir” (s.202).

Askinlik ve gergeklik arasindaki sinirlari zorlayan gotik kurgular hayalet, vampir,
canavar bedenlerle ayni zamanda ruhun gizemlerine aciklik getirmeye calisir ve temelde
“toplumun ve onun dilinin gergek olarak addettigi seyin aslinda ¢ok daha devasa bir gercegin
pargast oldugu” (Berenbaum, 1982, s.21) iddiasindadir. Gotisizmin gerc¢eklige bakis agis1 bu
anlamda giindelik hayattan bagimsiz bir nitelik tasimaz. Ciinkii okura birbirine zit iki durum
arasinda tercih yapamayacak kadar yogun bir asir1 ortam olusturulur. Berenbaum, Bram
Stoker’in Drakula romanin1 bu duruma 6rnek gostererek parlak gozleriyle siyah pelerininin
ya da dolunaya dogru sivrilen goriintiisiiyle Drakula’nin satosunun yarattigi zitliklar
barindiran imgelerden bahseder (s.22). Bu zitliklar temelde korku hissi uyandirir ve ayni
zamanda gercek ve hayal arasindaki sinirin sorgulanmasina hizmet eder. Robert Miles (2000)
gotik kurguda ger¢ek ve mecazin birbirine karistirilmasiyla, metaforlarin gergek bir hiiviyete
biirlindiigiiniin altini ¢izer. (s.48). Bu anlamda gotik, hakikat ve hayal arasindaki iligkinin
sorgulanmasina da aracilik eder. Jerrold E Hogle (2000), gotigin “mevcut gergeklik yasalari
ve dogaiistii arasinda salinim yaptiginin” altini ¢izerek bu durumun “psikolojik ya da fiziksel
bakimdan yol actigi dagilmalara” (2002, s.2) dikkat ¢eker. Mevcut normlarin ya da
bastirilanlarin sok edici sonuglarla parcalanmasi da bu durumun bir sonucudur. Bu
par¢alanmada hayat ve 6liim arasinda kurulan zitlik da belirleyici olur. Gotisizm bu ydniiyle
“dliime 6zgii bir sanattir” (Berenbaum, 1982, s.13). Bu yiizden 6liimii ¢agrigtiran “harabe
yerler, karanlik labirentler,” (Botting,2000, s.9) gotik kurguya 6zgii unsurlar haline gelir. Bu
mekanlar karakterlerin de psikolojilerini yansitacak sekilde tekinsiz bir atmosfer yaratir.
Gotik edebiyat dairesinde sik sik kargimiza ¢ikan tekinsizlik halini anlamak i¢in ise Freud’un
“Tekinsiz” adli makalesi 6nemli bir referanstir. Nitekim tekinsiz aynen gotik gibi “sinirlari
belirsiz” (Botting,2000, s. 7) bir durumla ilgilidir. Hem bilinen ve tanidik olani hem de
bilinmeyeni isaret eden bu kavram Freud’a gore “tanidik ya da bastirilmis olanin tekerriir
etmesi” (Freud, 2003, s.148) seklinde agiklanir. Bastirilanin ge¢miste kaldigi ve simdiki
zamanda ortaya ¢iktig1 gdz Oniinde bulunduruldugunda gotik edebiyatta karsilastigimiz
canavarlar, hayaletler, vampirler bastirtlmis olanin yani bir anlamda ge¢misin de geri
donmesi seklinde zuhur eder. Dolayisiyla tekinsizlik ikiz motifiyle sik sik iliskilendirilir ve
“aynadaki yansimalarla ve golgelerle” (Freud, 2003, s.141) bir araya gelerek gotigin temel
unsurlarindan biri olur. Bu golgeler ise aklin karsisinda konumlanan hayal ve fantezilerin
agir bastig1 durumlarla yakindan ilgilidir. Francisco de Goya’nin gotik bir etki yaratan Zihnin
Uykusu (1781) adli tablosunda bir masa basinda uyuyup kalan sanatginin yarasalar ve
canavarlarla kusatilmasi da (Davison,2024, s.12) zihnin uyku halindeyken hayal ve
fantezilere acik oldugunu; ikiz karakterli golgeler ve yaratiklara zemin hazirladigini ve
“tekinsiz”’bir ortam yarattigini gozler oniine serer. Bir bagka gotikle 6zdeslestirilen ve Henry
Fuseli’ye ait olan Kabus (1781) adli tabloda ise bu sefer kadin bir karakterin uyku sirasinda
bir karabasanin iistiine ¢oreklendigi (Davison, 2024, s.14) sahneye yer verilir. Tiim bunlar
gercek ve hayal arasinda yasanan ¢atisma ortaminda korkunun &zellikle uyku sirasinda
bilingdisinda edindigi gotik temsillerdir.

Gotik edebiyat, belirli bir cografyada gelisip buna paralel olarak farkl tarihi ve
kiiltirel donemeglerden geg¢mesine ragmen temelde kaynagii insan dogasinin geliskili
yapisindan, gercek ve hayal arasindaki iliskinin bulaniklagsmasindan alir. Korku ve zevk gibi
birbirine zit goriinen hisler ile dogaiistii olaylar ve karakterler de gotigi baska edebiyatlarla
ortak bir noktada bulusturur. Nitekim Tiirk edebiyatinda gotik, Bati’dakine benzer sekilde
gelismemekle birlikte benzer catismalar1 6n plana ¢ikarir.
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Bu anlamda Peyami Safa’nin Selma ve Gélgesi’ adli romami da hakikat ve hayal
arasindaki smirm belirsizlestigi ve hatta sorgulandigi; tekinsizligin ikiz temasiyla
giiclendirilerek golge metaforu araciligiyla saglandigi bir eserdir. Romanda vampir, hortlak,
canavar gibi nitelendirmelerle kargimiza ¢ikan Selma’nin karanlik evlerle ya da harabe yalilar
gibi oliimle 6zdeslesen gotik mekanlarla i¢ ice gegen goriintiisii psikolojik bir gerilim
tagimakta; arka fonda ise hakikat ve hayal ¢atigmasi ekseninde Peyami Safa’nin kadina bakis
acistyla yogrularak gotik unsurlarin yerlilestigi bir alan agmaktadir. Ozellikle Bat: etkisinde
gelisen yeni bir hayat bigimiyle birlikte goriiniirliik kazanan yeni kadm imajina yonelik
diisiincelerini elestiri yazilarinda sik sik kaleme alan yazarin, Selma ve Golgesi’'nde bu
degisime iliskin korkunun kaynagii gotik bir kurguya tasimasi 6nem arz eder. Nitekim bu
degisim ayn1 zamanda degisen kadin ekseninde yasanan bireysel ve toplumsal ¢atismay1 da
goriiniir kilar.

S6z konusu bu catigmayi incelemek igin oncelikle Tiirk edebiyatinda gotik tiire
onciiliik eden eserlerin ortaya ¢ikisina kadar gecen siirece yonelik hakikat ve hayal tartismasi
baglaminda bir degerlendirmeye yer verilecek boylece Peyami Safa’nin romaninda hayal ve
hakikat arasindaki belirsizligin ortaya c¢ikisi romani gotik kilan unsurlarla birlikte
netlestirilecektir. ikinci béliimde ise Selma ve Gélge’sinde Selma’nin hayalet olarak ortaya
cikisinin yarattigt korku ve bu korkunun derinlerindeki nedeninin toplumsal yapi ve
toplumda degisen kadin imajryla iliskili oldugu psikanalitik bir yaklagimla ortaya konacaktir.
Peyami Safa’nin kadina yonelik yazilar1 bu agamada romanda yer alan hakikat ve hayal
arasindaki ¢atigmay1 anlamak adina dnemli bir referans niteligindedir.

Sonug olarak hayal ve hakikat arasindaki belirsiz sinirda gotik unsurlarla 6riilii bir
roman olan Selma ve Gdélgesi’nde kadin denilen hayaletle kargilagmanin romana sagladigi
6zgiin ¢atisma ortami1 degerlendirilecektir.

TURK EDEBIYATINDA GOTIK

Tiirk edebiyatinda masallarda, hikayelerde, divan siirlerinde olaganiistii varliklara
sik¢a rastlanir. Halk geleneginde “birtakim olaganiistii halleriyle insanlarin yagaminda etkisi
olan esrarli yaratiklarin varligina inanilmasiyla” (Boratav, 1984, s.74) devler, periler,
ejderhalar gibi dogaiistii unsurlar Tiirk edebiyatinda karsimiza cikar. Ozge Yiicesoy “Korku
Edebiyat: ve Tiirk Romanindaki Ornekleri” baslikl1 calismasinda Saim Sakaoglu’nun “Tiirk
Masalinda Devler ve Periler” baglikli makalesinden hareketle masallarda kahramaninin
yigitligini giiclinii gostermek i¢in bu tiir varliklara bagvuruldugunu bilgisini aktarir (2007,
5.46). Bunun yami sira Divan siirinden Seyhi, Asaf, Aski gibi sairlerin siirlerinden 6rnekler
vererek cin, peri, seytan gibi varliklara da yine rastlandigindan bahseder (s.46). Ancak Tiirk
romaninin geligim siirecinde bu tiir unsurlardan siiratle kagimildigint goériiliir. Bu durumla
ilgili degerlendirmelerde bulunan Yiicesoy, Handan Inci’nin “Tiirk romaninin, daha genis bir
cerceveyle yeni Tiirk edebiyatiin tarihini, edebiyattan cin/peri kovma savaginin tarihi olarak
da okuyabiliriz” (5.46) seklindeki tespitine yer verir. Ozellikle Giritli Ali Aziz Efendi’nin
dogaiistii unsurlara yer verdigi Muhayyelat (1796-1797) eserinin elestiri hedefi haline
getirildigi, 6rnegin Ahmet Mithat Efendi’nin Cengi adli romaninda bu esere atifta bulunarak
hayal ve hakikat arasindaki karsitlikta hakikatten yana bir tavir aldig1 goriiliir. Omer Tiirkes

2 Peyami Safa’nin Server Bedi takma adiyla yayimladigi bu roman 1938-1939 yillar1 arasinda
Cumbhuriyet gazetesinde 63 say1 olarak tefrika edilmistir.1941 yilinda kitap olarak basilan baskisinda
bazi tefrikalar romandan ¢ikarilmistir. Bu ¢aligmada eser hem tefrika hem de roman basimi géz dniinde
bulundurularak incelenmis ve Seval Sahin’in notlandirarak hazirladigi kitap baskisindan
yararlamlmustir. (Ayrintili bilgi igin bkz. Safa, P. (2022). Selma ve Gélgesi. Istanbul: Otiiken Yaymlarr)
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de (2019) “Korkulan Hakikattir” baslikli yazisinda her ne kadar Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
Gulyabani (1913), Mezarindan Kalkan Sehit (1929) gibi romanlarinda dogaiistii unsurlara
yer verilse de bunlarin dogaiistii varliklara olan inancin elestirisine doniistiigiinden bahseder.
Yine Berna Moran da (1994) Gulyabani hakkinda:

“Gulyabani, dogaiistii olaylarla dolu, Muhayyelat tiriinden bir roman olarak
stirerken son dakikada getirilen aciklama ile tiir degistiriyor ve 'garip' smifina giriyor.
Dogatistii gibi gorlinen olaylarin ve yaratiklarin bir hokkabazlik ve dolayistyla bir
aldatmacadan bagka bir sey olmadigini kahramanla birlikte biz de anliyoruz” (s. 66)
seklindeki aciklamasiyla dogaiistiinliin hakikati perdeleyen bir 6zellige biiriindiigline ve
eserde bunun ifsa edilmesinin ¢ok daha belirgin bir nitelik kazandigina dikkat ¢eker.

Tim bunlarin nedenine bakildiginda Tanzimat romancilari hakkinda Moran’in
yaptigi su tespit de 6onem tasir: “Tanzimat’ta Tiirk romanini baslatan Ahmet Mithat, Namik
Kemal, Semsettin Sami gibi yazarlarimiz Bati romanini kendilerine 6rnek olarak alirken
amaglari hem olgun bir insana ve uygar bir millete yakisir yapitlar vermek hem de bu
yapitlarla halka uygarlig1 asilamakti” (Moran, 1994, s. 62-63). Bu amagta olgun ve uygar
insan modelinin aydinlanma felsefesi dogrultusunda insa edildigi, gercekeilikle
bagdasmayan durumlardan kaginildig1 ve elestirildigi g6z 6niinde bulunduruldugunda Tiirk
romaninda gotik edebiyata 6zgii bir kurgunun neden uzun siire sessiz kaldig1 anlasilir. Murat
Sezer “Tiirk Korku Oykiilerinde Korku Varliklar1” bashklh calismasinda Namik Kemal’in
Celal Mukaddimesi’nde roman1 ve hikayeyi dogaiistii olaylardan uzak tutmak gerektigi
goriisiinii aktararak Tanzimat aydinlarinin kurgudaki fantastik unsurlar1 cocukca ve sagma
buldugunu ifade eder (2023, s.8 ). Cemil Meri¢’e gore de “Tiirk romancis1 Steden beri
korkung bir itham karsisindadir. Hakiki hayati aksettirmemek” (2008, s.324). Bu itham aym
zamanda yine Meri¢’e gore realist tasvirlerle dolup tagan bir Tiirk romani olusmasina da
neden olmustur. Elbette Tirk romaninda gotige 06zgii kurgulardan uzun siire
bahsedemeyisimizin temel sebepleri arasinda hakikat ve hayale iligkin goériislerin 6nemli bir
yeri oldugu kadar Bati’da gotik mimari anlayigin edebiyata tesiri, bu mimarinin skolastik
disiinceyle olan iligkisi, Bati’da yasanan Aydinlanma Cagi ve bu durumun gotik romana
hazirladig1 zemin de géz 6niinde bulundurulmalidir. Ancak tiim bunlara ragmen gotik, Tiirk
edebiyatinda kiiltire 6zgii bicimde sekillenir. Bu durum modern Tiirk edebiyatinin
baslangicinda hayal ve hakikat arasinda benimsenen durusa ragmen sonrasinda gercekeilik
kaygisindan uzaklagildig1 goriilen ve gotik tlire dnciilik eden eserler araciligiyla saglanir.
Bunlar arasinda Selim Niizhet Gerg¢ek’in Canvermezler Tekkesi (1922), Kenan Hulusi
Koray’in “Kavaklikoz Hani’nda Bir Vaka,” Suat Dervis’in Ne Bir ses Ne Bir Nefes (1923),
Ali Riza Seyfi’nin Kazikli Voyvoda (1928) gibi eserleri yer alir. Bir gerilim atmosferinde
gelisen bu romanlarda gotik unsurlar agir basmakta ayni zamanda korkuya ydnelis yerli
unsurlarla bezenmektedir. Ornegin “Ali Riza Seyfi, Bram Stoker’in 1897 tarihli tabiri caizse
“Oliimsiiz eseri” Dracula’y1 uyarladig1 romaninda, Karpatlarin korkung vampiri Drakula’y1
1880’lerin Londra’sindan 1920’lerin sonundaki Istanbul’a tasimustir” (Yaltirik, 2022, s.28).
Drakula etkisinin goriildiigii fakat yerli unsurlarla karsimiza ¢ikan bagka bir roman Kerime
Nadir’e aittir. Tiirkes’e gore (2019) Kerime Nadir, Dehgset Gecesi’nde (1958) Bram Stoker’in
Drakula’sindan etkilenmistir. Ancak mekan Drakula’daki satodan Hakkari’ye tasinmis,
Kont Drakula’nin yerini “Prenses Ruzihayal isimli dayanilmaz giizellikte bir vampirella”
almistir. Bunun yani sira Yaltirik ve Sarpkaya (2018) Tiirk Kiiltiiriinde Vampirler Oburlar
Yalmavuzlar ve Digerleri bashkli calismalarinda Cemil Cahit Cem’in fkiz Seytanlar- Kan
Icen Hortlak (1931), Hamdi Varoglu'nun Olmez Adamlarin Evi (1955) gibi kurgularinda da
vampirizme yonelindiginden bahsetmektedir (s.150).

Selma ve Golgesi’nde de Selma tiim tekinsiz haliyle Bati’dan 6diing alinma
Drakula’nin kiz1 benzetmesi yapilarak 6liime tutkun bir vampiri andirmakta; ayn1 zamanda
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bir hayalet, hortlak, tekinsiz, ugursuz biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak her ne kadar
bahsi gegen diger drneklerde oldugu gibi Bati etkisinde bir vampirizmden bahsedilse de
Selma’ya dair duyulan korku ve gerilim onu basit bir vampir ya da hayalet benzetmesinden
Oteye tasir. Bu durum gotigin belli bir mekan ve zamani agan 6zelliginden kaynaklanir.
Giiven Turan’mn bu duruma iliskin “Dracula Karpatlardaki satosunda degil, diinyanin en
korkung labirenti olan beynimizin kivrimlar arasinda yasiyor” (akt: Enki, 2017, s.37) tespiti
bu bakimdan 6nemlidir. Ayni sekilde Ken Gelder (1994) Reading The Vampire adli
calismasinda onemli bir gotik figiir olan vampirin hem “kiiltiiriin i¢inde” “anlamlar
barindirabilecegi” hem de “kiiltiiriin 6tesinde konumlanan tutkular, kaygilar, korkular1”
(s.141) ifade ettigi gorlisiindedir. Bu anlamda bilin¢disi, korkunun kaynagina ev sahipligi
yapan yer olmasi sebebiyle gotigi bireysel bir diizleme tasir. Dolayistyla Selma ve
Goélgesi’nde Selma’nin neden vampiri andirdig1 ve ayni zamanda hayalet, hortlak, canavar
gibi adlandirmalarla karsimiza ¢iktig1 sorusu 6nem kazanir. Tiim bu yakistirmalar dogaiistii
bu korku unsurlarini fiziksel bir tasvirden 6te insan psikesinin bir pargasi olarak ele almay1
boylece tanidik olmayanin arkasindaki taninan fakat bilingdisinda bastirilmis bir durumla
yani tekinsizlikle yliz yilize gelmeyi saglar. Selma’ya duyulan korkunun derinlerine Peyami
Safa’nin kadin iizerine goriisleri esliginde yaklasarak Selma ve Gélgesi’ndeki gotik unsurlari
analiz etmek, bastirilan sakli tutulan konularla birlikte hakikat ve hayal arasinda yiiriitiilen
tartigmalarin odaginda kalan Selma’nin golgesiyle karsilasmamiza da imkan tanir.

PEYAMi SAFA’NIN KADINLA iLGiLi GORUSLERI BAGLAMINDA
SELMA VE GOLGE’SINE ADIM ADIM YAKLASMAK

Peyami Safa “Kadin Denilen Hayalet” (1957) baslikli yazisinda gencliginde
kadinin bir “hayalet” oldugundan “sofalarda, merdivenlerde goriiniip kayboldugundan”
(2022, 5.68) bahseder. Kadmin bu hayalet goriintiisiine neden olan durum ‘“kizlara ve
kadinlara da sosyal basincin igimize yapistirdig1 bir korku ile yarim yamalak bakardik”
aciklamasiyla karsimiza ¢ikar. Peyami Safa kadin denilen hayaleti, “fizik realitesi i¢ginde” ilk
defa nerede gordigiinii hatirlamadigini ifade ederken “Paris’te yiiz tane giizel kiz1 birden
anadan dogma ¢iplak” gordiigii an1 kaydeder. Onun i¢in bu yiizlesme an1 “kadimi hayalet
olmaktan ¢ikaran” (s.68) bir olaydir aynt zamanda. O giinden sonra “malum hayallerden
cilginca arzulardan” siiratle kurtuldugunu belirten yazar, “ciplakligin” degil “elbisenin bir
ahlaksizlik” oldugunu vurgular ve asil tehlikenin ve “cinsi azginliklarin,” “yalan ve
hayalden” dogdugu iizerinde durur.

Dolayistyla Safa’ya gore kadini hayalet kilan ona bakan gozle ilintilidir. {lgingtir
ki Selma ve Golgesi’nde de Selma ona hayalet diye bakanlarin gdz hapsindedir. Selma’nin
hayalete benzer goriintiisii romanda ilk olarak ona asik olan Nevzat ve arkadasi Halim
tarafindan miisahede edilir ve bu miisahedeler Selma’nin sik sik tezatliklar i¢inde resmedilen
gotik bir karakter olmasini saglar.

Selma “govdesi dimdik,” bir tiil i¢inde goriinen kollartyla “arzu ve ihtiras
yildirimlarinin sakli oldugu” (Safa, 2022, s.19). Bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. “Karanlik”
bakisinda “keskin bir 151k” (s5.23) goriilen bu kadin hakkinda Nevzat: “Ne giizel kadin” “ne
derin tezatlarla dolu” diye diisiiniir. “Korkung fakat ayni zamanda sevimli,” bazen fena bazen
giizel” (s.23) bakan bu kadin zaman zaman i¢ gerisleriyle fakat daha ¢ok hareketsiz haliyle
“elleriyle canli bir sey boguyor” gibi durur. Yaris1 aydinlk yarist karanlik goriintiisiiyle
Selma’nin, yine benzer sekilde karanlik ve aydinlik arasindaki tezatliklarla tasvir edilen
yalisinda “yesil bir cila” ile “parlayan tek goziine” (s.51) dair betimlemeler ya da arada
“bunalmig gibi sigrayislari’na karsilik “agir tavirlarr” gotige 6zgii tezatliklar arasinda dehset
uyandiran canavar bir kadin imaj1 yaratir. Bu imaj ayn1 zamanda onu korkutucu bir gotik
karakter haline getirir. Selma’nin yasadigi Cubuklu semtinde biitiin ¢ocuklarin ona “hortlak”
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demesi hatta korkutmak i¢in ¢ocuklarina “Hortlak geliyor! Seni simdi Hortlaga veririm”
(s.62) diyen annelerden bahsedilmesi de bosuna degildir. Ustelik hortlak tanimna, “ugursuz”
“tekinsiz” (s.62) sifatlar1 da eklenir. Tiim bunlar1 anlatan ise Nevzat’in ve Halim’in ortak
arkadaslar1 ve Halim’in, hakkinda realist oldugunu soyledigi Serif’tir. Serif’in, Selma’nin
hayalet goriintiisiine karsilik ironiyi elden birakmayan tavri Selma’ya dair hayal ve hakikat
arasinda bocalayan Halim’den farklidir. Zira Halim, basta muvazenesini yitirmis diye
nitelendirdigi Selma hakkinda romanin ilerleyen kisimlarinda kendisini “zihni dagilmis
boliik porciik” (s.60) bulur. “Muhakemesi durur ve muhayyilesi ¢alismaya baslar” (s.60).
Tiim bunlar gotigin birey iizerinde yol ag¢tig1 psikolojik dagilmalarin bir érnegidir. Onun bu
hali hakkinda romanda: “hayal ve hakikat birbirini bozarak ve tamamlayarak, parca parca
zihnine doluyordu” (s.60) ifadeleri karsimiza ¢ikar. Bu durum ise gotigin hakikat ve hayal
arasindaki sinirlarn belirsizlestiren 6zelligini 6n plana ¢ikarirken romandaki gotik etkiyi
0zgiin hale getiren bir a¢ilim da saglar.

Nitekim Serif’in realist sdylemleri, Selma’nin hortlak olduguna dair séylentilerin
bir “kuruntudan” ibaret oldugu yoniindedir. Serif agik¢ca Selma hakkinda “halis muhlis
isterik” (s.213) tanimlamasina bagvurur ve onu babasi ve iki kocasi intihar ettigi i¢in “sinirleri
adamakilli bozulan” bir kadin olarak nitelendirir. Ustelik Selma’nin ugursuz, tekinsiz ve
hortlak olduguna dair adlandirmalar Serif’e gore “romantik ve eski Sark” (s.216) kafasini
yansitir. Romanda hakikat ve hayal arasinda yasanan bdyle bir tartigma modern Tiirk
edebiyatinda dogaiistii unsurlardan kac¢inarak hakikatin ideallestirildigi realist tavrin bir
devami gibi goriinmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu anlamda hakikatin rasyonel bigimde
aciklanma gayreti modernitenin, kuruntular ise “eski Sark’mn (Safa, 2022, s.65) bir iiriinii
seklinde karsimiza g¢ikar. Bu ¢atisma ortami1 romanda Selma’nin  hayal ile
Ozdeslestirilmesiyle daha da artar. Zira Selma’nin kendisi de bu durumu kabul eder ve “Ben
daima hayal i¢inde yasiyorum, fakat... Hakikat... Beni her yerde kovaliyor” (s.116) der. Bu
baglamda evli fakat Selma’ya asik olan Halim’in hayale siiriiklenisi bir yoniiyle Peyami
Safa’nin cinsi azgmliklar olarak nitelendirdigi duruma siiriiklenigin de nedenidir. Selma ve
Nevzat’in cinsel anlamda yakilagmalarinin yasandig1 sahnede “riiya bundan daha hakikidir”
(s.121) demesi yagadigi hayal i¢inde kaybolusunu 6zetler niteliktedir. Bu durum romanda sik
sik bir uykuda oldugu vurgulanan Nevzat (2022, s.133), Selma’yla ge¢irdigi vakit sonrasinda
hi¢ uyanmak istemeyen Halim, (2022, s.114) ve “agzi agik uyur gibi” betimlemelerle
kargimiza ¢ikan Selma (2022, s.223) gibi karakterler odaginda -Goya’nin ya da Fesili’nin
tablolarint sezdirircesine- zihnin uyku halinde oldugu gotik bir atmosfer yaratiimasina da
aracilik eder. Romandaki yogun uyusukluk ve uyku hali ile hakikat arasindaki mesafe bir
yandan Serif araciligiyla yeni Tiirk edebiyatindaki dogaiistii olan1 kovmak seklindeki
tartismalara benzer sekilde kapatilirken diger yandan hakikat ve hayal arasinda bocalayan
karakterlerle gotik bir etki yaratilmasina hizmet eder. Peyami Safa’nin bu gotik etkiyi farkli
bir boyuta tagiyarak kadin erkek iligkileri iizerinden ele almas1 ise romanin en dikkat ¢ekici
ozellikleri arasindadir. Onun “cinsi azginliklara” yol agabilecek yalan ve hayali karsisina
aldigini, realiteden yana bir tavir takindigim1 “Sevgide Hayal ve Hakikat” baslikli elestiri
yazisindaki su ifadelerinden de tespit etmek miimkiindiir: Suh kadin hayal siikitunu
geciktirmek i¢in asikinin gozleriyle realite arasina perde geken biitiin sihirbazliklari yapar.
Geciktirir, fakat miithis akibete mani olamaz” (Safa, 2022, s.110). Ask konusuna hakikat ve
hayal baglaminda egilen yazar hayale kapilmanin sonucu olan hayal siik{itunu kaginilmaz
bulurken “Eski ve Yeni Agsklar” baslikli bir bagka yazisinda cinsi tarafiyla ask, a¢ligin bagka
tirliistidiir. .. sehvetin kendisi degil, ancak belirtileri degisiyor” (s.100) ifadelerine bagvurur.
Dolayisiyla romanda hayalle 6zdeslesen, Halim’in -heniiz ‘hayale’ kapilmadan o6nce-
tepeden tirnaga kadar ihtiras ve...sehvet” diye tanimladigi Selma’nin, Halim iizerinde
yarattig1 etki ‘suh bir kadinin’ gozlere perde ¢eken, realiteden uzaklastirici tavrina kosuttur.
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Oysa yine Peyami Safa’nin yazilarina dondiigiimiizde yazarin “hayali askin hakiki sevgiye
istihale etmesi” (s.110) gerektigi diisiincesiyle karsilasiriz. Onun hakiki sevgi hakkinda
kaleme aldig1 su ifadeler de savundugu degerleri gostermesi bakimindan 6nem arz eder.
“Hakiki sevgi... muhayyilenin yarattigi milkemmel hayale degil biitin kusurlar1 ve
meziyetleriyle hakikate bagldir; bu sevgide sevilen sey, eksiklerini muhayyilesinin
doldurdugu ideal bir gdlge degil[dir].” (s.110). Peyami Safa’nin hakikat ve hayal ekseninde
aska dair goriislerinin yansimasi bulunan romanda Halim’in muhayyilesinin yarattig
Selma’ya dair hayaller onu realiteden hizla uzaklastirirken Selma’y1 ‘ideal bir golge’ haline
getirir. BOylece Halim toplumdaki diger insanlarin aksine artik Selma’y1 “ziippe,”
“romantik,”, “stmarik” bulmaktan vazgegerek onun “kapali” ve “derin hayatin1” giizel bir
“muamma” (Safa, 2022, s.107) seklinde tanimlar. “Diinyadan ayrildigini,” “renkli
kivileimlar”in (s.107) oldugu bir dleme dogru siiziildiigiinii hayal eder. Ancak yaratilan tiim
bu hayallere karsin Halim’in karsisina realite dikilir. Romanin ilerleyen sayfalarinda Halim,
hakikat ve hayal arasinda yani toplumsal degerler ve bireysel hazlar1 arasinda sikisip kalacak
ve kendisiyle alakali sdyle diisiinecektir: “Icine girdigi sergiizestin akilla, mantikla
miinasebeti yoktu. Bu her seye ve herkese karsi bir hareketti: Kanuna karsi, vicdana karsi,
aileye karsi, akla ve mantiga kars1” (2022, s.134). Halim’in yasadig1 bu ¢atismanin hayalet
diye bahsedilen, tekinsiz bir kadin etrafinda Oriilmesi gotigin akil ve mantiga muhalif
Ozelligini ortaya koyar. Peyami Safa hakikati toplumsal degerlerle es tutmakta; cinsi
azgiliklari, sehveti, ihtirasi ise hayalle 6zdeslestirmekte ve bu durumun yarattig1 tehlikeyi
hayalet seklinde tasavvur edilen gotik Selma karakteriyle saglamaktadir. Nitekim romanin
sonunda aslinda Halim bir yandan hayale siiriiklenirken ayni zamanda kendi 6liimiinii de
hazirlar. Ciinkii Selma Halim’i 6ldiiriir fakat bu 6liime intihar siisii verir. Her ne kadar
romanin sonunda Selma hakkinda ortaya ¢ikan gercek, etrafinda dnceden gergeklesen —
babasinin, iki esinin ve yanindaki beslemenin- intihar vakasinin da aslinda kendi isledigi ve
intihar vakas siisii verdigi cinayetler olsa da bu gercek onun hayaletini ortadan kaldirmaz.
Ciinkii Selma hakkindaki belirsizlik cinayet isleyip islememesinden &te tiim davraniglarina,
tavrina sinen ve gotikle iligkilendirilen karanlik bir haldir. Dolayisiyla onun “garip halleri”
ile olusturulmus karanlik dekor Selma’nin gélgesine ya da bagka bir deyisle hortlak ikizine
yaklagmay1 miimkiin kilar. Zira gotigin barindirdig1 agiklanamayan, konugulmayan bastirilan
durum romanda bir gélge halini alir ve hakikat ve hayal arasindaki sinir1 bulaniklastirir. Bu
anlamda Peyami Safa’nin, “Kadin Denilen Hayalet” baglikli yazisinda sosyal basing olarak
tarif ettigi ve kadimi hayalet olarak goren bakigin altinda ¢ok daha temel bir sorun yatar.
Modernlesmeyle beraber kadinda yasanan degisim. Peyami Safa bir baska yazisinda bu
degisim hakkinda sunlari soyler:

“Adetler, muaseretler, kiyafetler, kanunlar degisiyor. Bilhassa Tiirk
kadinmin 6niinde iyi ve koti (iyi ve kotii!) biitiin imkanlarin kapilar1 agilmistir.
Asirlardan beri evinde kafes ve sokakta ¢uval i¢inde yagayan kadin, birdenbire biitiin
baglar1 ¢oziilliince ne yapacagini sagirmisa benziyor. O kadar derin ki bunun kendisi
de farkinda degil... Oyle ise bir “sokak-ev harbi” 6niindeyiz... Biitiin felaket
sokagin evi yenmesinde ve onun temellerini ¢okertmesindedir.” (2022, s.175).

Safa’nin elestirdigi bu degisim aslinda Bati’daki Yeni Kadin imajima benzer
sekilde Tiurk toplumunda II. Mesrutiyet etkisinde gelisen feminizm hareketiyle (Toprak,
2017, s.89) yeni bir kadin imaj1 olugsmasindan kaynaklanir. Bu yeni kadin imaj1 ise “yeni
hayat” diye kavramsallastirilan bir yasam bi¢iminin parcasidir. “Mesrutiyet diizeninin
izleyecegi toplumsal dontisiimlere” (Toprak, 2017, s.26) dair Yeni Hayat bashikli bir eser
kaleme alan Ziya Gokalp’in bu kavramsallastirmast 1908 yilinda yasanan “siyasi devrimin
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ictimai bir inkilap ile desteklenmesi” (s.50) geregini ortaya koymaktadir. “Yeni hayat”
kavraminin isaret ettigi hukuk, ekonomi, siyaset gibi alanlardaki degisimler kadinin statiisi,
kamusal alandaki goriiniirliigii gibi konularin da tartisilmasina zemin hazirlamigtir. Zafer
Toprak (2017) Yeni Hayat baslikli kitabinda 1908 y1linda Hiirriyet’in ilani ile erkege mahsus
kamusal alana kadinin da agiliminin biiyiik dlgiide saglandigini belirtmekte; Avrupa’da on
dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan sonra ‘yeni kadin’ siirecinin Tiirkiye’de yarim yiizyil
gecikmeyle 20. yiizyilin ilk yarisinda gerceklestigine temas etmektedir. Bu siire¢ hakkinda
Toprak’mn su tespitleri de hem Peyami Safa’nin yazilarindaki sokak-ev harbini hem de bu
harbin yarattig1 korkuyu anlamak bakimindan dikkat ¢ekicidir:

"Hukuk-1 nisvan" ve "miisavat-1 tamme" ya da kadin erkek esitligi, erkek kimligi
ya da "masculinity" denilen sorunu da tetiklemisti. Kadin, bireysellestikce, 6zne oldukca
erkegin asude yasamina ket vurmus, erkek "kendi &zgiirliik" alanini tehlikede gormiistii.
Bati'dakinden farkli olarak sokak Osmanli'da "yeni kadin" igin 6zgiirlestirici bir islev
gormiistii. Kadin evin dort duvarm terk ettigi, sokak araciligiyla toplumsallagtigi oranda
erkek kendi alanini tehdit altinda gorecek ve boylece kendi kimligini sorgulayacakti.
Yizyillarin diizeni, toplumsal iligkileri sorunlu bir evreye girmisti. Bu evreden itibaren
Tiirkiye'de "yeni kadin" diye nitelenebilecek bir tanimdan s6z etmek miimkiindii” (Toprak,
2017, 5.36).

Bu tanimlamadan da yola c¢ikildiginda toplumda yasanan sokak- ev harbinin
aslinda bir eski ve yeni degerler ¢atismasina sahne oldugu aciktir. Safa’nin sokak-ev harbi
olarak bahsettigi catigma ortaminda Selma sokagi temsil eder. “Hep tenha yollarda ve koruda
tek basma gezen Selma toplumdan uzak bir hayat siirdiirmekte; “ne vapura ne sandala
binmektedir” (2022, s.16). Insanlarin arasina karigmayan kendisini onlardan yalitan
Selma’nin bu se¢imi onun baska 6zellikleriyle birleserek evden uzaklasan goriintiisiinii
gormemize firsat sunar. Sokakla 6zdeslesen, bir baska deyisle kadnla ilgili geleneksel
degerleri yikan Selma toplumsal sinirlarin da disina ¢ikar. Ciinkii Halim’in deyisiyle “femme
fatale denilen mes’um kadin tiplerini hatira getiren” (s.37) bu kadin ayn1 zamanda “tehlikeli
bir g6lge”dir ve en 6nemlisi “ben bir erkek kadar hiiriim cesurum” (s.226) demektedir.

“Oliimciil kadm” anlamma gelen “femme fatale” mitoslarda Lilith olarak
adlandirilan ve Yahudi inancinda Adem’in ikinci esi olduguna inanilan bir figiir seklinde
kargimiza ¢ikar. “Cazibesiyle erkekleri agina diisliren” bu karakter, ayni zamanda “seytani”
(akt: Kelleci, 2019, s.18) vasiflarla amlagelmistir. Ilginctir ki femme fatale olmakla
0zdeslesen mitik karakterle ilgili Peyami Safa’nin kaleme aldigt “Lilith misin Havva m1”
(1937) adli bir yazis1 vardir. Safa’ya gore “feminist, isyankar ve gecimsizlikle” anilan
Lilith’in kargisinda, “yumusak ve kivrak, tatli ve kolay intibaklarin cevherleriyle dolu”
Havva bulunur. Ayni yazinin sonlarina dogru Safa, toplumdaki kadinlara “Lilith misin Havva
m1 sorusunu” (s. 82-83) yoneltir. Bu noktada romanda yazarin sesi baskinlasir. Sorulan
soruya Selma’nin verecegi cevap nettir: Lilith. Selma’y1 gotik 6liimciil bir karakter kilan sey
de verecegi cevapla ilintilidir. Ciinkii o “geleneksel kadinla ilgili degerlerden sapan ve kendi
arzularma goére hareket eden” “gotik dliimciil” (Ustiin Kaya, 2022, s. 509) bir karakterdir.
Seytani, bastan ¢ikarici 6zellikleriyle “6liim korkusu” (2022, s.14) uyandirdig1 sdylenen bir
kadin olan Selma’nin bu tekinsizligini Safa, mekanlar araciligiyla glindeme getirerek gotige
0zgii bir dekor i¢inde kullanmaktadir. Bu anlamda sokak-ev harbi tezatlig1 gozler oniine
serilmektedir. “Hukuk ve kalite bakimindan erkeklesmek isteyen” (2022, s.82) bir kadin
algisini desteklemeyen, kadin ve erkek hakkindaki esitlik kavramina bakis agist feminizmden
yana olmayan Safa, evin mahiyeti ve degeri lizerine bir kadinlik bilinci insasindan yanadir.
Yazara gore ev “en bilyiik mektep ve en biiyiikk akademidir.” Ev sadece fiziksel bir mekan
degil aym zaman da “ruhun da beslendigi” bir yerdir. “Insanin zekés1” evin i¢ine sindiginden
“evin asil manasma” ve “zevkine yabanci1” olan bir kadinin onu “hizmet¢ilik” (2022, s.25)
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yaptig1 bir mekan sanmasi da dogaldir. Bunun yani sira ev “haya”, “edep”, “hudud” (s.285)
gibi vasiflarla da onun yazilarinda evle iliskilendirilen degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
S6z konusu degerlerin ahenk iginde oldugu evin, aynt zamanda heniiz kadinlarin
goriiniirligiiniin olmadigi donemde baskict bir ortama doniistiigiiniin de altin1 ¢izen Safa’ya
gore, haklari sinirlanan bir ev ortaminda yetigsmenin verdigi itkiyle sokaga ¢ikmak bir yandan
manevi bir ¢okiintliye sebep olmakta diger yandan da “evleri harabe” (s.175) hale
getirmektedir. Romanda “harabe ev” imgesi Selma’nin sik sik tek basma gittigi sdylenen;
“kapisinin bir kanadi yikik, merdiveninin tirabzani kopuk,” “kirik dokiik esyalar1” (s.28)
bulunan “virane,” “harap kosk” ile gotik bir mahiyet kazanir. Harabe ev bir yandan toplumsal
bir elestiri araci olarak kullanilirken diger yandan gotigin Olime 06zgii yoniinii de
belirginlestirir. Ayn1 kdskiin Selma’nin Halim’i davet ettigi ve evli olan Halim’le arasindaki
cinsel yakinlagmanin gergeklestigi bir mekan olmast Selma’nin gotik 6liimciil bir kadin
olarak seytani, bastan ¢ikarici bir 6zellikle birlikte s6z konusu evle 6zdeslesen yanini
gérmemize de olanak tanir. Boylece harabe kosk, toplumsal bir dejenerasyonun gotik mekani
haline gelir. Toplumsal anlamdaki dejenerasyon hakkinda Safa, bir baska yazisinda da
goriislerini dile getirir. Tirk kadiminin kavustugu haklara ve imtiyazlara diisman olmadigini
vurgularken feminizmi de isaret ederek “herhangi bir ideolojinin kadinda yaratabilecegi
normal vasiflar1 kaybederek nispetleri bozulmus hale gelebilecegini” (s.49) ifade eder. Ona
gore bunlar “dejenere kadin” (s.49) tipi yaratir. Safa’ya gore bu dejenerasyonda “her cesit
arzu, hayvanlarin sevk-i tabiileri gibi dig dleme aksetmelidir” (s.163) nevinden diigiincelerin
de pay1 vardir (163) ve “umuma adaba aykir1” her “hareket” ve “propaganda” toplumun
biitiinii icin bir tehdit unsurudur. Boyle bir tehdidin romanda oliimciil kadin tipinde
somutlagsmasi ise bir rastlanti degildir. Nitekim “toplumun normlarindan sapmis kadin,”
“dejenere” ve “oliimciil kadin” (Stott, 1992, s.49) olarak adlandirilmakta; Selma da
“canavarlagan bir sehveti” oldugu sdylenen, 6liimiin ve tehlikenin istline yiiriiyen, “taskin
bir cinsi tabiat: Nemfomani” (2022, s.37) teshisi konulan topluma aykir1 bir karakter olarak
yer almaktadir. Romanda dogrudan Selma hakkinda “vahsi” ve “dejenere” (s34)
tanimlamalarina basvurulmasi da Selma’nin aykirt yonlerini agiklar niteliktedir. Bu agidan
dejenere bir tip olan Selma’nin harabe yikik bir eve duydugu ilgi Peyami Safa’nin kadina
dair geleneksel degerlerin yikima ugramasima yonelik sundugu bir elestiri niteligi tasir.
Korkutucu ve tehdit edici 6zelligiyle Selma’yla 6zdeslesen gotik mekanin da toplumsal bir
elestiriye aracilik ettigi goriiliir.

Romanda Selma’nin 6zdeslestigi gotik mekan sadece harabe kdsk degil aymi
zamanda yasadig1 yalidir da. Seher Ozkok (2007) “Selma ve Golgesi: Gotik Sakini Femme
Fatale’in Patriarka Tehdidi” baslikli yazisinda Istanbul’un disinda dogayla biitiinlesik bir
yalida yasayan Selma’nin evini “gotik” bir mekan olarak adlandirmaktadir. “Evin -onun tiim
cinselligiyle- uygarligin disinda ve denetlenemez” oldugunu ifade eden yazar: “Selma’nin
mekan1 ataerkil diinyanin kadina karsi korkularinin maddelesmis bicimidir, uygarliktan
uzaktir” (2007) seklinde bir agiklamaya basvurur. Bu agidan Selma’nin ihtiraslari, karanlik yani
ayni sekilde karanligin hakim oldugu “her odasinda bir cenaze” bulundugu izlenimi veren gotik
bir mekanla 6zdeslesmekte; yali da bir tehdit ve korku unsuru haline gelmektedir. Oliimiin
salindig1 bu mekanda 6lime ve kana tutkun olan Selma’nin (Safa, 2022, 5.67) Drakula
gondermesine bagvurularak bir vampire benzediginin dile getirilmesi de (2022, 5.92) onun
toplumsal diizeni tehdit edici yanim1 gdrmemizi saglar. Dolayisiyla Selma, yasadigi gotik
yaliyla 6zdeslesen ve Safa’nin insa ettigi olumlu degerlerin karsisinda yer alan ve bu
karsithgin agirilastirilmis, keskin uglara tagmarak gotik bir formda somutlagsmis seklidir.
Gotigin iistlendigi 6zgiin tarzla -yine gotigin diizen, ahenk, dl¢iiye muhalif 6zelligine paralel
olarak- muvazenesi olmayan, sinirlar1 belirsiz, tezatliklar1 bir arada barindiran gotik 6liimciil
kadin karakter yaratilmistir.
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SONUC

Bati’da gelisen ve cesitli anlamlar yelpazesinde degerlendirilen gotik, kurgusal
diinyada 6l¢ii ve diizene muhalif bir iislup barindirirken hayal ve hakikat arasindaki tezatlig
derinlestirir ve bu derinlige korku ve tehdit edici unsurlar da eklenir. Hayaletler, vampirler,
canavarlara sik¢a rastlanan gotik kurgularda bu figiirler bir korku nesnesi olmaktan korkunun
kaynagina bakmak adina 6nem teskil eder. Hakikat ve hayal arasindaki catigmayi gii¢lendiren
ve tekinsiz bir zemin iizerine kurulu olan gotik kurgularda hem tanidik hem de bilinemeyen;
bastirilan ve derinlere kdk salan bir durumla yiizlesmek korkunun kaynagiyla ilgili bir yol
haritas1 sunar. Dolayisiyla gotik, belirli bir degerler dizgesi baglaminda bu korkunun
nedenlerine dair bilingdis1 bir durumla iligkilendirilebilir.

Bu anlamda Selma ve Golgesi hakikat ve hayal ¢atigmasi ekseninde gelisen ve bu
catismanin gotige 6zgii unsurlarla saglandigi bir romandir. Bu ¢atisma hayalet, vampir,
oliimciil kadin imgesini somutlastiran Selma’ya dair duyulan korkunun da kaynagina
ulagsmay1 saglar. Romanda hakikat ve hayal catismasinin ayni zamanda yeni Tirk
edebiyatinda gotigi geciktiren tartismalari hatirlatacak sekilde ilerlemesi gotik bir kurgusal
diinyanin yaratilmasiyla ilgilidir. Nitekim Selma toplumun geleneksel degerlerini yikan,
karsit degerlerle hareket eden gotik bir karakter olarak kendisine inanilmayacak derecede
hakikatten uzak bir kadindir. Bu durum onu siirekli masallardan ya da cinayet romanlarindan
firlamig, hayali ve siiphe edilen bir karakter haline getirmekte; bu sliphe ise korku ve dehset
uyandirmaktadir. Dolayistyla Selma’ya dair yiiriitiilen hakikat ya da hayal tartismasi romanin
gotik tislubunun belirleyicisi niteligindedir. Bunun yani sira Selma’nin hayalet ya da hortlak
olarak adlandirilmasi ya da 6liimciil vampir kadin seklinde kargimiza ¢ikmasi da hakikat ve
hayal gatismasinin yarattigi ve derinlerinde sosyal basicin oldugu bir durumla yiizlesmek
anlamina gelir. Bu noktada Peyami Safa’nin kadin erkek iliskileri, ev ve sokak gibi konulara
yonelik kaleme aldig1 yazilar bu sosyal basincin etkisinin gotige 6zgii unsurlar araciligiyla
giin yiiziine ¢itkmasini saglamaktadir.

Kadmin dejenere bir tip haline gelmesini ev ve sokak harbi arasinda yaganan
catisma ile degerlendiren Safa, bir yandan toplumda bastirilmig konularin bilingdisina
yanstyan yonlerini ‘hayalet kadin’ imajindan yola g¢ikarak ele alirken diger yandan Tiirk
toplumunda eve yiiklenen, evle o6zdeslesen gelencksel degerlerin yikima ugramasini
kullandig1 gotik bir karakter olan Selma ve yasadigi gotik mekanlar ile elestirir. Bu yoniiyle
Selma ve Gélgesi ayn1 zamanda bilingdisinin derinlerinde olan bir korkuyla yiizlesme ant
sunar. Hayalet, hortlak, dliimciil vampir kadin Selma’nin hayal mi gercek mi olduguna
yonelik tartisma bir yandan Tiirk romanima yansiyan hakikat kaygisinin pargasi olarak
romanda yer alirken diger yandan Selma’nin hakikat ve hayal arasinda belirsiz sekilde
salinmasini saglar. Boyle bir belirsizlik hem gotige 6zgii bir nitelik tagir hem de onun
toplumsal diizeni tehdit eden ve korku uyandiran gotik 6liimciil bir kadin olarak hayalet,
vampir seklinde adlandirilmasinin da 6niinii acar. Bu durum Peyami Safa’nin kadina yo6nelik
yazilan esliginde okundugunda yazarin bilingdisiyla birlikte toplumsal anlamda duyulan
korku deneyimini netlestirir. Peyami Safa’nin kadin erkek iligkileri, ev, sokak, aile gibi
konulara egildigi yazilarmimn biitiiniine hakim olan toplumsal diizeni bozan, tehdit eden
unsurlarin romanda gotik bir forma biiriindiigii gézlemlenir. Sosyal basincin etkisinin, kadim
hayalet kilan bir baski ortamina neden oldugunu kabul eden yazar bu hayaleti romana da
tasir. Romanda Halim’in bireysel hazlari ve toplumsal degerler arasinda sikisip kalist
iizerinden bu basing hissedilir. Ayni basicin etkisine yonelik Peyami Safa’nin yazilarinda
ataerkil aile tipinden bahsetmesi ve kadinin baskiya maruz kalarak zindan i¢inde gecirdigi
bir hayattan sonra kendisini evin degerlerinden uzak bir sekilde sokakta bulmasi da 6liimciil
bir kadin olarak Selma’nin gii¢ istencinin bir yansimadir. Bunun yani sira ayni toplumsal
elestiri “dejenere bir tip” olan vampir 6liimciil kadin Selma ve onun 6zdeslestigi gotik
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mekanlar araciligiyla saglanir. Sokak-ev harbinin damgasmni vurdugu romanda gotik bir
ozellik tastyan yikik, harabe kosk ve yali da toplumsal dejenerasyonun bir ifadesidir. Bu
anlamda evi sadece mutfagi, yatak odasi salon gibi miistakil odalardan olusan bir mekan
seklinde degerlendirmeyen Peyami Safa, onu insan zekasinin yansidig1 otantik bir yer olarak
ele almakta; terbiye ve Ogretim icin en biiyiikk mektep seklinde nitelendirmektedir. Bu
anlamda kadmlarin konumunu hizmetgilik olarak degil genis bir akademik bilgiyle birlikte
degerlendiren yazar evin bu manasinin yitirilisini de romanda yine Selma ve gotik mekéanlar
araciligiyla korku ve dehset gibi duygular {izerinden sezdirmektedir.

Tim bunlar g6z 6nilinde bulunduruldugunda, Selma ve Gélgesi bilingdist alandaki
korkunun izini stirmemizi saglayan bir roman olarak ‘kadin denilen hayaletin’ ortaya ¢ikisina
ve farkli vechelerine, hakikat ve hayal catismasi ekseninde yaklasan gotik bir kurgudur.
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