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KANAATKAR GONULDE YETIiSEN MARIFET
INCiSi
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Ozet

Mesnevi’nin 6zilinii anlama ve anlatma c¢abasinin bir iiriinil olarak 2024 yilinda "Dinle Neylerden"
Mesnevi'nin Ilk 18 Beyit Serhleri adiyla bir serh projesi baslatilmis ve ad1 gegen proje kapsaminda
hazirlanan ilk 18 beyit serhleri 2024 yili Aralik ayinda yayimlanmistir. 2025 yili Aralik aymna
kadar tamamlanmasi beklenen ve on dokuzuncu beyitten baslayarak “Padisah ve Cariye
Hikayesi”ne kadar olan beyitleri kapsayan serh ¢alismalar1 da s6z konusu projenin ikinci halkasi
olacaktir.

Yeni projenin bir pargast olan bu calismada, Mesnevi’nin yirmi birinci beytinin bugiine kadar
yapilan ve ulasilabilen biitiin Tiirk¢e serhleri icerik degerlendirmesine tabi tutulacak ve sonrasinda
metnin serhi yapilacaktir. Serh esnasinda s6z konusu beytin hem maddi yapist hem de eserin
maddi yapist iizerine kurulan mana diinyasi agiklanmaya caligilacaktir. Bu baglamda oncelikle
estetik bir nesne olan sanat eserinin temelini ve ayni zamanda maddi yapiy1 olusturan kelime ve
seslerin bulundugu tabaka incelenecektir. Maddi yapidaki nazim bigimi, vezin, kafiye, redif vb.
bicim o&zellikleri yaninda “kiize (testi), ¢esm (goz), sedef, inci” kavramlariyla somutlagtirilan
unsurlar ele alinacaktir. ikinci olarak eserin maddi yapisi iizerine kurulan anlam tabakasi veya
tabakalar1 ortaya cikarilacak ve iki yapr arasindaki iliskiler ortaya konacaktir. Ayni zamanda sanat
eserinin anlam diinyasini ortaya koymak ve sanat¢inin muhataba iletmek istedigi mesajlar1 gozler
Oniine sermek calismanin temel amacidir. Bunun i¢in hareket noktasi yine “kiize (testi), cesm
(goz), sedef, inci” kavramlar1 olacaktir. Caligmada kullanilan yontem, iki farkli metin tahlil
yonteminden hareket etmektedir. Bunlardan birincisi Ziya Avsar’in “Diigiince Alan1 Merkezli
Metin Coziimleme Yontemi” ve ikincisi de Yavuz Bayram’in kullandig1 ve birkag¢ 6rnek ¢alisma
ile uyguladigi “Ontolojik Analiz” metodudur.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Mesnevi, kiize, ¢esm, sedef, inci

THE PEARL OF WISDOM GROWN IN A CONTENTED SOUL
Abstract

As part of an effort to understand and articulate the essence of the Masnavi, a commentary project
titled “Listen to the Reeds” Commentaries on the First 18 Couplets of Masnavi was launched in
2024, and the commentaries prepared within this scope were published in December 2024. The
second phase of the project, expected to be completed by December 2025, will include the
commentary studies covering the couplets from the nineteenth couplet up to the “Tale of the King
and the Slave Girl.”

This study, as a component of the new phase, will first examine and evaluate all accessible Turkish
commentaries written on the twenty-first couplet of the Masnavi, followed by a new commentary
on the couplet. In doing so, the study aims to analyze both the material structure of the couplet and
the world of meaning constructed upon that material structure. In this context, the first level of
analysis will focus on the linguistic and acoustic layer that constitutes both the foundation of the
aesthetic object—the work of art—and its material structure. In addition to formal features such as
poetic form, meter, rhyme, and refrain, elements embodied through the concepts of kilize (jug),
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cesm (eye), sedef (mother-of-pearl), and inci (pearl) will be discussed. The second level will
examine the semantic layer(s) built upon this material structure and reveal the interplay between
the two layers. The primary purpose of the study is to uncover the work’s world of meaning and to
illuminate the messages the poet intends to convey. The concepts of kiize, ¢esm, sedef, and inci
will once again serve as the principal points of departure. The methodological framework of the
study is based on two approaches: Ziya Avsar’s “Thought Field-Centered Text Analysis Method”
and Yavuz Bayram’s “Ontological Analysis Method,” the latter of which has been applied in
several sample studies.

Key Words: Mevlana, Masnavi, jug, eye, mother-of-pearl, pearl

Giris

Mevlana, Mesnevi’nin ilk hikayesinin baslangici olan otuz besinci beyte kadar
olan kisimda iki farkli yontem kullanir. ilk on sekiz beyitte anlatici, metaforik bir
kullanimla ney enstriimani; muhatap, neyin dilinden anlatilanlar1 anlayabilecek
olgunluga sahip belirsiz bir ikinci tekil sahisla karsilanan dinleyici; tislup da Hak
yolunda yaganan hallerin cesitli iliski ve benzetmelerle muhataba sunumu
seklindedir. Oncelikle anlaticinin  ney enstriimani, konunun da ayrilik
miinasebetiyle cekilen dertler oldugu birinci ve ikinci beyitte verilir. Ugiincii
beyitte muhatabin nitelikleri belirlenir ve ardindan ayrilik derdinin anlatimina
baslanir. Aslindan uzak diisen kimsenin aslina kavusma istegi, c¢ektigi dertleri
anlatma c¢abasi ve muhatabinin niteligi, neyin dile getirdigi askin mahiyeti bu
boliimde islenen temel konulardir. On sekizinci beyitte ham olanlarin bu sozleri
anlayamayacagi ve bu yiizden sozii kisa kesmek gerektigi soylenerek ilk boliim
tamamlanir. On dokuzuncu beyitten itibaren ilk hikdyeye kadar olan kisimda
metaforik anlatim tarzi aymi kalsa da anlatict ve dinleyicinin degistigi
goriilmektedir. On dokuzuncu beyit ve sonrasinda anlatici, Mevlana veya kamil
miirsit; muhatap, “ey ogul” ifadesiyle isaret edilen belirli bir ikinci tekil sahis
olmustur. Bundan sonra Mesnevi’nin anlatimi1 hoca-6grenci, miirsit-miirit, baba-
ogul arasindaki iliskiye benzer sekilde egitim 6gretim faaliyeti olarak devam eder.
On dokuz ve yirmi birinci beyitler arasinda, egitime baslamak i¢in muhatabin
yapmasi gereken hazirliklardan bahsedilir. Buna gére muhatap oncelikle diinya
malin1 elde etme ve biriktirme diisiincesinden kurtulmalidir. Cilinkii Hak nurunun
beden zulmetini aydinlatabilmesi i¢in maddeden kurtulup manaya yonelmek
gerekmektedir. S0z konusu beyitlerde maddi varliga alaka duymak, insanin
yakalandig1 bir hastalik olarak degerlendirilir. Yirmi ikinci beyitten otuz besinci
beyte kadar da bu hastaliktan kurtulmanin yollar verilir. Buna gore biitiin hirs ve
kusurlardan, dertlerden, kibir ve kuruntudan kurtulus, hem tabip hem de ilag¢ olan
ask sayesinde ger¢eklesecektir. Dolayisiyla Mesnevi'nin ilk otuz bes beytinde
duygu, diisiince, hayal ve hallerin anlatim1 ney, kamislik, ates, mey, perde, zehir,
panzehir, balik, su, altin, giimiis, testi, sedef, inci, elbise gibi kavramlarla
somutlastirilarak verilir. “Padisah ve Cariye Hikayesi” ile bu anlatim, yerini ¢esitli
hikayeler ve bunlardan ¢ikarilacak derslerin yer aldig1 bir tarza birakir. Yani hatip,
anlatmak istedigi duygu ve diisiincelerini hikayeler tizerinden muhatabina aktarir.
Bu tespitlerden hareketle Mesnevi’nin ilk boliimiinde ayni anlatim tarzinin devam
ettigini ve asil degisimin “Padisah ve Cariye Hikayesi” ile basladigimi sdylemek
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miimkiindiir. "Dinle Neylerden" Mesnevi'nin Ilk 18 Beyit Serhleri adli serh
projesi, Mesnevi'nin 0ziinii anlama ve anlatma g¢abasinin bir {irlinii olarak 2024
yilinda yayimlanmistir. Mesnevi'nin 19 ve 35 numarali beyitleri arasi da soz
konusu serh projesinin ikinci halkasi olarak projede yer alan her arastirmacinin bir
beyti serh edecegi caligmalar vasitasiyla ilim aleminin istifadesine sunulacaktir.
Mesnevi’nin yirmi birinci beyti hakkindaki literatiir taramas1 ve s6z konusu beytin
serhi bu calismanin konusunu olusturmaktadir. Bu konuyu ele alirken oncelikle
yirmi birinci beytin bugiine kadar yapilan ve ulagilabilen biitiin Tirkge serhleri
icerik degerlendirmesine tabi tutulacak ve sonrasinda metnin serhi yapilacaktir.

Mesnevi Serhlerinde Yirmi Birinci Beyit Hakkindaki Degerlendirmeler

Mesnevi’nin yirmi birinci beytinin terclimesinde sarihlerin genel itibariyla ortak
kavramlar {izerinde durarak metnin aktarimimi yaptiklar1 goriilmektedir. S6z
konusu beytin terciimesi su sekildedir:

Aggozliilerin goz testisi dolmaz,
Kanaatsiz sedefte inci olmaz (Avsar, 2017, s. 25)

Bugiline kadar yapilan Mesnevi serhleri ig¢inde Mu’ini’nin Mesnevi-yi
Murddiyye’si manzum olmasi bakimindan farkli bir yer isgal etmektedir. S6z
konusu eserde yirmi birinci beytin iki beyitle manzum olarak terclime edildigi ve
bu beyitlerin de yedi beyitle serh edildigi goriilmektedir. Mu’ini birinci dizeyi
“Haris, aci tatlh her seyle testisini doldurmaya ¢alisir fakat o testi hi¢hir zaman
dolmaz.”; ikinci dizeyi de “Sedef kanaatkar oldugundan dolayi onun iginde
parlak inciler meydana geldi.” seklinde ¢evirir. Bu ¢eviriye paralel olarak metnin
manzum degerlendirmesinde de harislik ve kanaatkarlik vasiflart iizerinde
durulur. Buna gore biitiin diinyay1 elde etse bile harisin hirsinda bir azalma degil,
aksine bir artis meydana gelir. Haris kimseler algak tabiatli olduklari i¢in, onlarin
acliklarii diinya maliyla doyurmak miimkiin degildir. Hirs ibriklerine bin denizi
doldursa da onlarda zerrece kanaat meydana gelmez. Sarih, diisiincelerine Hz.
Muhammed’in “Zenginlik mal ¢okluguyla degil, gonliin kanaatiyle olur.” sdziinii
tanik gosterir. Yani algak kimse malla itibar kazanmaz, ¢iinkii 6nemli olan goniil
zenginligidir. Sedefin i¢inde incinin olusmasi da onun kanaatkarligina baghdir.
Oyle ki eger sedef nisan yagmuruna kanaat etmeseydi onda inci olusmazdi. Hirsin
goniilde dert (renc), kanaatkarligin da bir hazine (genc) oldugunu sdyledikten
sonra muhatab1 dertle yasamay1 birakip asil hazineyi aramaya sevk eder (Yavuz,
2007, s. 35-36).

Beytin anlam diinyasinin hirs ve kanaatkarlik kavrami iizerine kurulmasi
miinasebetiyle mensur serhlerde yorumlarin bu noktada yogunlastig
goriilmektedir. Mesnevi gibi tasavvufi bir metnin serhinde bagvurulan kaynaklarin
basinda ayet ve hadisler bulunmaktadir ki tasavvufi ¢agrisimlara sahip hirs ve
kanaat kavramlarmin anlattminda da sarihler ayet ve hadislerden
faydalanmiglardir. Bu baglamda Abdiilbaki Golpinarli metin serhinde biri
dogrudan alint1 digeri mealen olmak {izere iki yerde ayetlere basvurmustur. Diger
sarihler ise hadis, Hz. Ali’nin sozleri ve meshur sozlerden faydalanarak
diisiincelerini ortaya koymuslardir. Buna gore yirmi birinci beytin serhinde
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Abdiilbaki Golpinarli oncelikle Hasr suresinin dokuzuncu ayetinden faydalanir:
“Ve onlarin gogmesinden once yurtlarini hazirlayip orasint bir iman konagi
haline getirenlere ve yurtlarina gogenleri sevenlere, onlara verilen seylere karsi
goniillerinde bir ihtiyag, bir istek duymayanlara, ihtiyaglart olsa bile onlar
kendilerinden iistiin tutanlara gelince: Kim nefsinin hirsindan, kiskanc¢lik ve
nekesliginden gegerse gercekten de o ¢esit kimselerdir kurtulanlarin, muratlarina
erenlerin ta kendileri.” (Hasr 59/9). Golpinarli’ya gore biitiin maddi ve manevi
kayitlardan kurtularak asil hiirriyete kavusmak, nefsin isteklerinden, hirslardan ve
diinya hayatinin kayitlarindan arimmmakla miimkiindiir. Bunun yolu da emir ve
yasaklara riayet edip ibadetleri yerine getirirken her durumda Allah rizasim
gozetmektir. Golpinarli ikinci olarak Al-i Imran suresi 31’inci ayetinden mealen
alint1 yaparak “Allah’1 sevenin, Peygamber’e uymasi ile Allah sevgisine mazhar
olabilecegi’ni ifade eder (Golpiarli, 1990, s. 24).

Hirs ve kanaatkarlik konusunda ikinci olarak Hz. Muhammed’in “Insamin bir vadi
dolusu altimi ve giimiisii olsa iigtinciistinii talep eder. Onun igini ancak toprak
doyurur.” sozii, ufak tefek aktarim farklariyla sarihlerin temel dayanak noktasi
olmustur. Yani a¢gdzlii bir insan ne kadar diinya mali elde ederse etsin onun
goziinliin doymayacagi ve hep daha fazlasimi isteyece8i vurgulanir (Tanyildiz,
2010, s. 242), (Algiil, 2007, s. 62), (Oksiiz, 2008, s. 114), (Konuk, 2011, s. 90),
(Tahirti'l-Mevlevi, 1975, s. 77), (Golpinarli, 1990, s. 24), (Top, 2019, s. 62).
Bundan baska Ankaravi’nin serhinde konuyla ilgili olarak ikinci bir hadisin daha
kullanildig1 goriilmektedir: “Zenginlik mal ¢okluguyla élgiilmez. Gergekten asil
zenginlik goz toklugudur. Ya Rabbi bize goniil zenginligi ihsan et. Bizi hirstan ve
azgin nefsin hevesine uymaktan koru. Bizi ayip ve pisliklerden temiz kil.”
(Tanyildiz, 2010, s. 242).

Yirmi birinci beyit yorumlanirken Hz. Ali’nin sdézleri, sarihlerin ¢okca
basvurdugu kaynaklardandir. Bazi farkliliklarla Hz. Ali’den alintilanan sozler
sunlardir:

“Diinyada ge¢im konusunda hirst birak, mal namina bir sey tadip toplama. Rizik
taksim edildigi halde nigin topladigin bilinmez. Hirs sahibi her zaman fakirdir.
Kanaat sahibi de zengindir.” (Tanyildiz, 2010, s. 242)

“Kanaat eden izzet bulur, tamah eden zillet bulur.” (Oksiiz, 2008, s. 115)

“Bir toplum vardir, sevap elde etmek i¢in Allah’a kulluk eder, bu tacirlerin
ibadetidir, bir toplum da korkudan Allah’a kulluk eder, bu da kélelerin ibadetidir,
bir boliik vardwr ki Allah’a siikretmek icin kullukta bulunur, iste hiirlerin
ibadetidir.” (Go6lpinarli, 1990, s. 24)

Ankaravi, kanaatkar olmadikca insanin goniil sedefinde marifet incilerinin peyda
olmayacagini ve higbir zaman fakirlikten kurtulamayacagini ifade eder. Sabihi
Ahmed Dede ve Kenan Rifai’ye gore salik diinya malina karst acgdzli
olmamalidir, ¢linkii Hakk’in marifet cevherleri boyle bir goniilde peyda olmaz.
Omriinii hirslart ugruna harcayarak gozlerini manevi cevherlere kapayanlar bu
alemden hasret icinde ayrilirlar. Ne kadar diinya mali edinirlerse edinsinler
doymadiklar1 i¢in hem higbir zaman istediklerine kavusamazlar hem de ayrilik
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vakti geldiginde hakikat alemine elleri bos giderler (Tanyildiz, 2010, s. 242), (Er,
2018, s. 74), (Algiil, 2007, s. 62), (Oksiiz, 2008, s. 115), (Rifai, 2015, s. 9),
(GOlpinarli, 1990, s. 24).

Mesnevi serhlerinde kanaatkarligi one cikaran ve hirst elestiren iki s6z goze
carpmaktadir: Bunlardan birisi kanaat eden kimsenin bu sayede gizli sir incilerine
ulasacagl ve masivadan temizlenen gonliin, sayisiz hikmetlerin ortaya ¢iktig1 bir
marifet bahcesine doniisecegi seklinde degerlendirilen “Kanaat tiikenmez
hazinedir.” soziidiir (Daglar, 2009, s. 228), (Er, 2018, s. 75). Ikincisi de diinyaya
muhabbet besleyen, altin ve giimiise ilgi duyup bunlari biriktirmeye ¢alisanlarin
hem baki alemden hem de hakikat aleminden nasiplerinin siirl oldugunu
vurgulayan “Haris, mahrumdur.” soziidiir. Insanlarin bu diinyadaki kap kacaklar
dar bir testidir ve o kaplara ancak bir giinliik nasipleri sigar. Hakk’in sonsuz
deryasindan su i¢mek isteyenleri ise bu testinin suyu kandirmaz. Bunun igin
tecerrlit tagiyla testiyi pargalayip hakikat deryasina dalmak gerekir (Er, 2018, s.
74). Bunlara ilave olarak Abidin Pasa, tamahkar kimsenin hem kendisinin hem de
ailesinin diinyada rahat yiizi gérmeyecegini Eflatun’un bir séziinden hareketle
dile getirir: “Fakirler tamahkarlardan bir¢ok noktada daha bahtiyar ve iimitlidir.
Clinkii bir fakirin zengin olup servetinden fiilen yararlanabilecegi ve bir¢ok
lezzetlere ulasabilecegi diisiiniilebilir. Ama tamahkar ne kadar ¢ok servete sahip
olursa olsun hi¢bir zaman o servetinden yararlanamaz.”. Tamahkar kimse daima
kendisini ihtiya¢ sahibi olarak goriir, harcayamayacagi kadar servet biriktirmeye
caligir. Fakat hi¢bir zaman goniil rahathigina kavusamaz, ¢iinkii daima malinin
eksilmesinden korkar. Bu huzursuzluktan kurtulmak i¢in insanlarin, kabristanda
yatanlara ve mirasyedilerin hallerine bakmasi ve onlardan bir ders ¢ikararak
Hakk’a siginmasi gerekir (Abidin Pasa, 2007, s. 27).

Mesnevi’nin yirmi birinci beytinde kanaatkarlik, sedefin i¢inde inci olusmasi ile
iligkilendirilerek verilmistir. Bu benzetme iligkisi sarihlerin hemen hepsinin
hareket noktasini teskil etmektedir. Sarihlerin konuyla ilgili fikirleri su sekilde
ozetlenebilir: Insan nefsin isteklerinden vazgecip taat ve ibadetle vakit gegirirse,
siipheli seylerden uzak durup helal rizka kanaat ederse onun sedef misali
gonliinden Mesnevi'nin hayat veren soOzleri gibi sozler ¢ikar. Kanaat nasil ki
sedefte sahlara layik bir inci meydana getiriyorsa kanaatkar kimsenin gonliinde de
sahlara layik marifet incileri meydana gelir. Bu sayede insan biitiin koti
yonlerinden ve kendi varligindan kurtularak Hakk’in tecellisine mazhar olur.
Fakat batinlar1 koyu ve bulanik olan kimseler ihtiras sahipleridir ve hi¢bir zaman
boyle bir tecelliye mazhar olamazlar. Ciinkii onlarin goniilleri diinya nimetleri ile
doludur ve maddeyle agzina kadar dolu olan bir yere Hak tecelli etmez. Yani
diinya mali, sedefin igine girip inci olusumunu engelleyen deniz suyu gibidir ki
altin ve giimiis sevdast da goniildeki marifet incilerinin olusmasin1 engeller
(Kogoglu, 2014), (Ozdemir, 2016), (Salmani, 2020), (Bursevi, 2012), (Koner,
2005), (Kuntman, 1972), (Avsar, 2019).

Yirmi Birinci Beyit Serhi

Mesnevi’nin 0ziinii anlama ve anlatma g¢abasinin bir {iriinii olarak 2024 yilinda
baslatilan projenin ikinci halkasi, on dokuzuncu beyitten baslayarak ‘“Padisah ve
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Cariye Hikayesi’ne kadar olan kismi kapsamaktadir. 2025 yili Aralik ayinda
tamamlanmast planlanan bu proje kapsaminda yirmi birinci beytin serhi
tarafimizdan yapilacaktir. Biz bu ¢alismada s6z konusu beytin hem maddi yapisini
hem de bu maddi yapidan hareketle kurulan anlam diinyasim1 ortaya koymaya
calisacagiz. Bunu yaparken ilk hareket noktasi, sanat eserinin temelini olusturan
ve maddi yapisin1 meydana getiren kelime ve sesler olacaktir. Ciinkii bir sanat
eseri olarak siir oncelikle dilin yapis1 ve kurallari, ses uyumu, vezin gibi unsurlar
g6z Oniinde bulundurularak maddi bir varliga kavusur (Tunali, 1971, s. 93-95).
Eserin ikinci ve en dnemli kismi olan anlam tabakas1 veya tabakalar1 da bu maddi
yapinin iizerinde yiikselir. Bu iki yap1 arasindaki iliskiyi tespit etmek, maddi yap1
tizerine kurgulanan anlam tabakalarini ortaya ¢ikarmak ve bdylece sanat eserinin
anlasilmasma katki saglamak calismamizin temel amacidir!. Bu diisiinceden
hareketle s6z konusu metnin orijinal dildeki (Fars¢a) yazimi, Latin harfleriyle
okunusu ve terciimesi verildikten sonra eserin maddi yapis1 ve anlam tabakalar1
ele alinacaktir:

Ui 3 Guas A a3 ) 6S

QWi L A8 daa B
Kiize-yi cesm-i harisan pur nesud
Ta sadef kani’ nesud pur diir nesud
Aggozliilerin goz testisi dolmaz
Kanaatsiz sedefte inci olmaz (Avsar, 2019, s. 100)
Maddi Yapi

Sanat eseri maddi tarafiyla reel bir varlik olsa da onun ger¢ek bir sanat eseri
olmasi ve estetik bir deger kazanabilmesi i¢in bu reel varlig1 agsmasi gerekir. Sanat
eserinin varligi agsmasini saglayan sey, hem sanatkarin hem de alimlayici 6znenin
reel varligi yeniden anlamlandirmasidir. Boylece sanat eseri reel varliga gore
askin (transandans) bir nitelik kazanir ki estetik bakimdan onun asil arastirilacak
ve ¢Oziimlenecek yoni, anlam tabakalarinin bulundugu bu irreel tabaka olarak
karsimiza ¢ikar. Fakat bu ifadelerden sanatin ses ve kelimelerin bulundugu maddi
tabakasinin estetik anlamda bir degerinin olmadigi anlami ¢ikarilmamalidir.
Cilinkii s6z konusu maddi tabaka ancak ritim, harmoni, orant1 ve simetri ile
kurulursa estetik bir deger kazanir. Siirde bu ritmik yapi1 kalip, nazzim bigimi,
kelime ve sesler vasitasiyla meydana getirilir (Timugin, 2011, s. 175-182). Bu
diisiincelerden hareketle yirmi birinci beytin maddi yapisini ve bu yapiin estetik
degere katkisini belirlemeye calisalim.

! Burada uygulanacak yontem iki farkli metin tahlil yonteminden hareket etmektedir. Bunlardan
birincisi Ziya Avsar’in “Diisiince Alan1 Merkezli Metin Céziimleme Yontemi” ve ikincisi de
Yavuz Bayram’in kullandig1 ve birkag 6rnek calisma ile uyguladigi “Ontolojik Analiz” metodudur
(Avsar, 2009), (Bayram, 2003), (Bayram & Erdemir, 2008).
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Divan siirinde ritmik yapinin kurulmasini saglayan unsurlarin basinda aruz kalib1
gelir. Ozellikle “fa’ilatin, fe’ilatiin, mefd’iliin, miistef’iliin...” gibi tef’ilelerin
arka arkaya siralanmasiyla yazilan siirlerin ritminin iist seviyede oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Mevland’nin  Mesnevi’si  “fdildatiin/failatiin/failiin”
vezniyle kaleme alinmistir. Bu veznin ‘fdilatiin” tef’ilesinin tekrar1 ve dize
sonlarindaki ‘’fa’iliin " bitisiyle siirde ritim ve ahengin saglandig1 goriiliir. Fakat
bu beyitte iki dizenin uyum bakimindan farklilik arz ettigi dikkati ¢ekmektedir.
Ikinci dizedeki biitiin kelimelerin heceleri uzunluk kisalik bakimindan aruz
kalibina uygun olarak kullanilmis ve kalibin dizeye uygulanmasinda med, imale,
zihaf gibi herhangi bir aruz uygulamasina gerek duyulmamaistir. Birinci dizede ise
“kiize-yi” ve “cesm-i” kelimelerinin Farsca tamlama ekleri imaleli okunarak
veznin uygulanmasi s6z konusudur. Bu durum, iki dizenin ses degerlerinin
birbirine tam uygun olmamasi miinasebetiyle beytin ritminde bir aksama meydana
getirmistir.

Mesnevi nazim bi¢iminde kafiye ve redif, ahengi tesis eden Onemli
unsurlardandir. Mesnevi nazim bi¢iminde uyak diizeninin “aa/bb/cc...” seklinde
kurulmasi, her beytin kendi i¢inde bir ahenge sahip oldugunu gosterir. Yirmi
birinci beytin dize sonlarinda “nesud’ redifinin kullanimi hem uyak diizeni hem
de kelime tekrariyla ritmik bir sdyleyisin ortaya ¢ikmasi bakimimdan 6nemlidir.
S6z konusu beyitte “piir, diir” kelimelerinde “r” kafiye harflerinin, dize i¢cinde ve
sonlarinda “nesud” kelimesinin tekrariyla bir ahenk olusturulmustur. Sanat eseri
olarak estetik bir nesnenin giizel diye degerlendirilebilmesi i¢in ritim, harmoni,
oran ve oranti, simetri gibi unsurlara uygun olarak diizenlenmesi son derece
onemlidir. Siirde cagristm O6nemli bir yer tutar, fakat sair bu c¢agrisimlar
gelisigiizel ve karisik bir sekilde sunmaz, onlar1 diizenli bir hale getirerek simetrik
bir yap1 elde eder (Ayvazoglu, 1996, s. 176-177). Yapilan bu incelemeden
hareketle yirmi birinci beyitte, ¢agrisimlarin estetik bir diizenle ortaya kondugu
goriilmektedir.

Mana Yapisi

Divan siirinde estetik nesnenin anlam tabakalar1 kurulurken sembolik bir dil
kullanilir. Ciinkii sanat eserinde metafizik aleme ait unsurlarin anlatimi soz
konusudur. Metafizik aleme ait unsurlari, maddi alemin algilandig1 duyu
organlariyla algilamak miimkiin degildir. Bundan dolay1 sanat eserinde askin
(transandans) hakikatin anlatiminda ve gosteriminde semboller kullanilir
(Okuyucu, s. 76). Mesnevi'yi okuyup anlamlandirirken de bu anlayis1 goz oniinde
bulundurmak ve siirde verilen sembollerin ardindaki hakikatlere ulagmaya
cabalamaliyiz. Bundan dolay1 oncelikle yirmi birinci beyitte somut nesneler
vasitastyla kurulan anlam tabakalarinin ortaya konmasi gerekecektir. Daha sonra
da bu sembollere yiiklenen anlamlardan hareketle sanatkdrin kurguladigi
diisiiniilen diger anlam tabakalari belirlenecektir.

Mesnevi’nin yirmi birinci beytinde, somut nesneler vasitasiyla dort farkli anlam
tabakasinin kuruldugu diistiniilmektedir. S6z konusu beyitteki “testi”, “g6z”,

“sedef” ve “inci” kelimeleri sirasiyla “ara¢ gere¢”, “insan”, “deniz” ve “maden”
diistince alanlarma igaret etmektedir. Insanlarn giinliik hayatta kullandig: testi,
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“Toprak, cam, metal vb. maddelerden yapilan, genis govdeli, dar bogazli, emzikli
veya emziksiz su kabi.” (Tirk Dil Kurumu, 2023) seklinde tanimlanir. Bu
kavramin ayni zamanda “Bu kabin alabilecegi miktarda olan.” (Tiirk Dil Kurumu,
2023) ifadesiyle miktar belirtmek i¢in de kullanildig1r goriilmektedir. Burada
verilen tanimlara gore, beyitte gecen “testi” kavramiyla muhatabin zihninde
“belirli biiyiikliik ve hacimde, sinirli miktarda sivi almaya yarayan bir nesne”
canlandirilir. Aslinda sanatkarin burada anlatmak istedigi temel kavram
“stirhilik”tir ve “testi” vasitasiyla okuyucuya bunu gayet anlasilir bir sekilde
yansitir. Darlik ve sinirhilik kavramlarinin insan i¢in oldugu da “testi” ile sekil
bakimindan benzerlik iliskisinde kullanilan “g6z” kelimesinden anlasilir.
Kanaatimizce “kiize-yi ¢esm-i harisan” (aggozliilerin gz testisi) tamlamasinda
“cesm” (gbz) kavrami iki yonli kullanilmistir. Buna gore insan basinda
bulundugu yer ve fiziksel yapisiyla darlik ve sinirlilik ifade eder. Diger yandan
sartlar uygun oldugunda fiziki alemde ugsuz bucaksiz ve genis bir alan1 gérme
imkanina sahiptir ki bu da smirlilik kavramiyla bir tezat teskil eder. O zaman bu
benzetmede goziin fiziki yapis1 bir yandan elde edilenlerin azligimi karsilarken
diger yandan istemenin genisligini (hirs1) karsilar. Boylece sair, kurdugu bir
tamlamayla muhatabini ii¢ farkli anlam tabakasina gotiiriir. Birincisi ara¢ geregler
diinyas1 ve testi, ikincisi insan ve onun gérme organi goz, liglinciisii de onceki iki
kavrami baglamlarindan koparip soyut bir kavrama eklemledigi duygu diinyasidir
ki bunu karsilayan kavram da “harisan” (aggozliiler) kelimesidir. Sanat¢inin asil
mesaj1 da bu li¢lincii anlam tabakasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore insanoglu,
maddi varligiyla ve bu diinyada elde edebilecekleriyle sinirli bir varliktir, fakat
duygu diinyasinda sinirs1z bir alana sahiptir. Iste insanin mutsuzluguna sebep olan
temel ¢eliski de budur. Ciinkii insandaki asir1 istek ve arzu higbir zaman
tilkenmez, “Iki vadi dolusu altin ve giimiisii olsa iigiinciisiinii ister.”, fakat nedense
bu maddi alemden zerre kadar bile bir sey gotiiremeden ayrilacagini diisiinmez.
Omriinii bos heveslerle gegirip hayati boyunca diinya mali toplama hirsiyla
yasayanlar hem bu diinyada hem de gidecekleri hakikat aleminde elleri bos bir
sekilde hiisran i¢inde kalacaklardir. Dolayistyla yirmi birinci beytin ilk dizesinde,
hirslarina kul olanlarin karsilasacaklar1 hazin son agik bir sekilde ifade edilir.

Yirmi birinci beytin ikinci dizesinde yukarida bahsedilen hazin sondan
kurtulmanin yollar1 gosterilir. Bunun i¢in kullanilan sembollerden birisi “sedef”,
digeri de sedefin i¢inde meydana gelen “inci”dir. “Sedef” kelimesi her ne kadar
“Midye, istiridye vb. deniz hayvanlarinin kabugunda bulunan sedefcilikte
kullanilan, piriltili, beyaz, sert bir madde.” (Tirk Dil Kurumu, 2023) seklinde
tanimlansa da aslinda bu kelimeyle kastedilen istiridye ad1 verilen deniz canlisidir.
Istiridye bir deniz canlis1 oldugu igin bu kelimenin siirde kullanimi bizi dncelikle
deniz diisiince alanina gotiirtir. Bu baglamda “biiyiikliikk, enginlik, genislik,
derinlik, tuzlu su” gibi denize ait kavramlarin akla gelmesi beklenir. Bunlara ilave
olarak eski inanisa gore istiridyenin i¢indeki incinin olusumu diisiiniildiigiinde
“yagmur damlas1” da burada zikredilmelidir. Bu noktada eski inanisa gore sedefin
igindeki incinin nasil olustugunu sdylemek icap eder. Denizin dibinde bulunan bu
canli, her yil nisan aymnin ortalarinda denizin yiizeyine ¢ikip kabugunu acar ve
bekler. Bu esnada gokytiziinde bulunan bir buluttan sedefin i¢ine yagmur damlasi
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diiser. Yagmur damlasini aldiktan sonra sedef agzini kapatir ve denizin dibine
doner. Sedefin agz1 agikken icine iri bir yagmur damlas1 diiserse bu damla zaman
icinde sahlara layik bir inciye doniisiir. Bir anlamda sedefin i¢ine ne kadar az
yagmur damlas1 diiserse onda meydana gelecek inci de o kadar iri ve kiymetli
olur. Yagmur damlasi fazla olursa inciler kiigiik, degeri de diisiik olur. Bundan
dolay1 sedef, yagmur damlasini aldiktan sonra agzini kapatmali ki i¢ine hem daha
fazla yagmur damlas1 hem de deniz suyu girmemelidir. Ciinkii deniz suyu incinin
kararmasina ve degerinin diismesine sebep olur (Avsar, 2019, s. 102-103). Bu
siire¢ sonucunda olustuguna inanilan “diirr” (inci) kelimesinin siirde kullanimi
bizi maden diisiince alanina gétiiriir. inci, “Istiridye gibi baz1 kavkili deniz
hayvanlarinin igerisinde olusan, degerli, kiiciik, sert, sedef renginde siis tanesi.”
seklinde tanimlanir ve insanlar arasinda alinip satilan, siis esyas1 olarak kullanilan,
0zel kutularda saklanan kiymetli miicevherlerdendir. Burada iki somut unsur olan
“sedef, inci” kavramlar1 vasitasiyla siirdeki bir diger anlam tabakasinin
kurgulandig1 goriilmektedir. Bu anlam tabakasinda one ¢ikan durumlar su
sekildedir: biiylik ve derin bir denizin dibinde olan kii¢iik bir canli, bu canlinin
suyun ylizeyine ¢ikmasi, bir yagmur damlasint yeterli goriip agzini kapatmasi,
belirli bir siire¢ sonunda incinin olusmasi, s6z konusu incinin degerli olmasi,
giizellik unsurlarindan biri olarak goriilmesi.

Simdiye kadar siirin birinci dizesindeki somut kavramlarla kurulan anlam
tabakalar1 ve bunlardan anlasilmasi gereken fikirleri iceren iist anlam tabakasi
degerlendirildi. Buna ilave olarak ikinci dizede somut kavramlarla kurgulanan
anlam tabakasi da ortaya kondu. Bu tespitlerden hareketle sanatkarin mesajini
iceren ve siirdeki diger tabakalari bir araya getiren asil anlam tabakasini ele
alabiliriz. Buna gdre insan, maddi alemin biiyiikliigii disiiniildiigiinde bu alemin
dibinde yer alan kiiciik bir canlidir. Insanin burada bulunmasinin temel amaci,
manevi bakimdan yilikselmek ve gonliinii Hakk’in rahmet bulutundan inecek
damlalar1 almaya uygun hale getirmektir. Bu esnada tuzlu su mesabesinde olan
diinya varligim1 Hakk’in rahmet damlasiyla karigtirmamali ve varlik alemiyle ilgili
hicbir seyi gonliine almamalidir. Bundan sonra yapmasi gereken sey de elde ettigi
rahmet damlasina kanaat etmesi ve sabirla bu damlanin marifet incisine
doniismesini beklemektir.

Sonuc¢

Bu c¢alisma, Mevlana'nin oOliimsiiz eseri Mesnevimin yirmi birinci beytini
derinlemesine inceleyerek, eserin hem maddi yapisin1 hem de bu yapi {izerine insa
edilen zengin mana diinyasini ortaya koymay1 amaglamistir. Caligma kapsaminda,
yirmi birinci beytin bugiline kadar yapilmis ve ulasilabilen tiim Tiirk¢e serhleri
titizlikle degerlendirilmis, ardindan beytin kapsamli bir serhi sunulmustur.
Calismanin merkezinde yirmi birinci beytin ana temasi olan hirs ve kanaatkarlik
kavramlart bulunmaktadir. Ge¢gmisten giiniimiize yapilan serhlerde hirsin insant,
nasil doyurulamayan bir arayisa siiriikledigi ve kanaatin ise goniil zenginligine
ulasmada anahtar konumda bulundugu vurgulanmistir. Serhlerde, beytin
temelinde bulunan ve birbirinin zidd1 olan “aggézliliik ve kanaatkarlik™
kavramlart {lizerinde durulmus ve sedefte incinin olusma siirecinden hareketle
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manevi olgunlagma siirecinde kanaatin 6nemi izah edilmistir. Hirsin ise insani
hem diinyevi hem de uhrevi anlamda mahrum biraktigi, goniil huzurunu
engelledigi belirtilmistir.

Arastirmanin metin serhi boliimii, sanat eserinin temelini olusturan kelime ve
seslerin maddi yapisint inceleyerek baslamistir. Nazim big¢imi, vezin, kafiye ve
redif gibi bicimsel 6zelliklerin yani sira, "klize (testi), cesm (g6z), sedef, inci" gibi
somutlastirilmis kavramlar {izerinden beytin estetik ve ritmik dokusu analiz
edilmistir. Bu maddi yapinin, eserin anlam diinyasim1 nasil tasidigr ve
sekillendirdigi vurgulanmistir. Calismanin temel argiimanlarindan biri, bir sanat
eserinin ger¢ek degerini kazanabilmesi i¢in maddi varligini asmasi gerektigi,
ancak bu agsmanin maddi yapinin estetik degerini ortadan kaldirmadigidir. Aksine,
ritim, harmoni, orant1 ve simetri ile kurulan maddi yapinin, esere estetik bir boyut
kazandirdig1 gosterilmistir.

Calismada uygulanan yontem, eserin maddi ve manevi boyutlar1 arasindaki
iligskileri derinlemesine anlamaya ve sanat¢cinin okuyucuya iletmek istedigi
mesajlar1  giin yiiziine ¢ikarmaya olanak tanimistir. Buna gore calisma,
Mesnevinin sadece edebi bir eser olmadigini, ayn1 zamanda insan ruhunun
derinliklerine inen, ahlaki ve felsefi dersler sunan bir rehber oldugunu
gostermistir. Sonug olarak yirmi birinci beytin edebi bir metin olmanin Gtesinde,
insan dogasinin temel catigmalarindan olan hirs ve kanaat {izerine evrensel bir
mesaj tasidigi ortaya konmustur. Beytin i¢ ice ge¢mis maddi ve manevi
katmanlari, kullanilan benzetmelerden hareketle agiga ¢ikarilmis ve Mesnevi'nin
derinlikli yapis1 giiniimiiz okuyucusuna agiklanmaya caligilmistir.
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