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Seramik sanati, tarih boyunca hem estetik hem de islevsel kaygt ile bigimlenen {i¢
boyutlu formlara dayali genis bir alan1 sunmaktadir. Uzun yillar boyunca seramik
yiizey, formu tamamlayan ikincil bir unsur olarak goriilse de, 20. ylizyilin ortalarindan
itibaren bu algi degisime uyramistir. Bu donem ile birlikte seramik yiizey dekoratif
bir unsur olmanin 6tesine gecerek, resimsel anlatimin 6n plana ¢iktig1 bagimsiz bir
ifade bicimine dogru degismistir. Bu degisimi en &6zgiin bigimde yorumlayan
sanat¢ilardan biri Betty Woodman’dir. Woodman, seramik ile resim arasindaki
farklari birlestirerek her iki disiplini bir araya getiren 6zgiin eserler liretmistir. Sanatgt,
seramik formu heykel ve resim sanati ile harmanlayarak ylizeyi tuval gibi
kullanmustir. Seramik yiizeyin {izeri resim sanatinda kullanilan renk, ¢izgi, doku gibi
kavramlari kullanarak iki boyu ile {i¢ boyut arasindaki ayrimi ortadan kaldirmistir. Bu
da seramik ve resim sanatlarii bir arada kullanilabilirligine olanak saglamistir.
Calisma “Seramik Yiizeyin Tuvale Déniisiimii” kavrami ¢er¢evesinde Woodman’in
iiretim siirecinin ele almaktadir. Ayrica, resimsel anlatimin seramik sanatindaki islevi,
bicim- yiizey iliskisi iizerinden degerlendirerek ¢agdas seramikteki yerini
tartismaktadir.
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Ceramic art offers a broad scope based on three-dimensional forms shaped by both
aesthetic and functional concerns throughout history. While for many years the
ceramic surface was viewed as a secondary element complementing the form, this
perception shifted from the mid-20th century onwards. During this period, the ceramic
surface transcended decorative elements and evolved into an independent form of
expression, where pictorial expression came to the fore. Betty Woodman is one of the
artists who most uniquely interpreted this change. Woodman produced original works
that combined the differences between ceramics and painting, bridging the gap
between the two disciplines. Blending the ceramic form with sculpture and painting,
the artist used the surface as a canvas. Using concepts such as color, line, and texture,
she eliminated the distinction between two dimensions and three dimensions on the
ceramic surface, enabling the interplay of ceramics and painting. This study examines
Woodman's production process within the framework of the concept of
"Transformation of the Ceramic Surface into Canvas." Furthermore, it discusses the
role of pictorial expression in ceramic art through the relationship between form and
surface, and its place in contemporary ceramics.
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GIRIS

Kiiresellesmenin etkisiyle degisim kavrami ¢agin diisiinsel diinyada belirleyici bir gergeklik
haline gelmistir. Bu durum, sanatin iiretim bigiminden anlam kurgusuna kadar uzanan ¢ok katmanli bir
doniisiim siirecini beraberinde getirerek posmodern olusuma zemin hazirlamistir. Posmodern sanat
anlayis1, modernizmin bi¢im odakli s6ylemini sorgulamis, sanat nesnesini anlamin tek kaynagi olmaktan
cikararak diisiinsel bir tartigma alana donistiirmiistiir (Canbolat, 2016). Bdylece sanat eseri, maddi
varligin sinirlarini asarak kavramsal ve zihinsel bir diizlemde varlik bulmaya baglamistir. Bu gelismeler,
sanat¢inin ifade bigimlerinde 6nemli bir gesitlilige yol agmistir. Malzeme, artik anlamin araci degil,
yaratim siirecinin etken bir bileseni haline gelmistir. Posmodern donemin getirdigi bu 6zglirlesme
ortami, seramik sanatinda da yanki bulmustur. Tarih boyunca giindelik kullanim egyalari ile 6zdeslesen
seramik, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren bi¢imsel ve kavramsal bir doniisiim siirecine girmigtir
(Atakan, 2008). Seramik sanatinda yasanan bu doniisiim, yiizey kavramini koklii bicimde degistirmistir.
Yiizey artik formun pasif bir sinir1 olmaktan g¢ikarak, bi¢imi yeniden tanimlayan ve sanatgilarin ig
diinyasini yansitan bir katman haline gelmistir. Bu doniisiimiin en belirgin yansimalarindan biri ise
resimsel anlatim egilimidir. Renk, doku, ¢izgi, leke ve fir¢a izi gibi resim sanatina 6zgii 6gelerin seramik
yiizeyde kullanimi, iki boyutlu anlatim ile ii¢ boyutlu form arasinda giiglii bir etkilesim kurmustur
(Atakan, 2008). Boylece seramik yiizey, bir tuval gibi ele alinarak renk ve formun biitiinlestigi, plastik
ve resimsel degere sahip ¢ok katmanli bir anlatim alanina dontismiistiir. Bu yaklasim, malzeme ile ifade
dili arasinda yeni baglar kurmasina imkén tanimstr.

20. ylizyilin ortalarindan gilinlimiize kadarki siiregte seramik sanati resimsel bir iisluba
kavusmustur. Artik seramik ylizey siislemeleri formu tamamlayan bir unsur olarak degil, bash basina
bir anlatim alan1 olmus ve cagdas sanatin kavramsal ¢ercevesine dahil edilmistir (Dormer, 1994). Bu
yaklagim, yiizeyin tuval gibi kullanilmasin1 yanlizca bir teknik olmaktan ¢ikarip, sanatin kavramsal
yoniindeki degisimi temsil eden bir anlayis haline getirmistir. Resim sanatinda tuval nasil ki sanat¢inin
duygu ve diisiincelerine aracilik eden bir alansa, seramik yiizey de benzer bicimde bir ifade bigimine
doniismiistiir. Ancak bu doniisiim, seramigin dogasindan kaynaklanan farklar nedeniyle kendine 6zgii
bir anlatim dili olusturmustur. Resimde tuval, pigment ve fir¢a ne kadar belirleyiciyse, seramikte ¢amur,
astar, sir gibi malzemeler ayni iglevi listlenmektedir. Bu durum, iki disiplin arasinda hem teknik hem de
kavramsal diizeyde etkilesim olusturmustur. Bu baglamda Amerikali sanat¢1 Betty Woodman (1930-
2018), seramik yiizeyin resimsel bir anlatim alanina doniigiimiinii en 6zgilin bicimde ele alan
sanat¢ilardandir. Onun eserlerinde bigim ve ylizey arasindaki iligki, resim ve seramik sanatlar
arasindaki sinirlarin belirsizlestirmistir. Bu da seramigin yeniden tanimlanmasina olanak saglamistir.
Sanat¢1, duvar lizerine yerlestirdigi seramikleri ve onlara eslik eden boya panelleri ile izleyiciyi
mekansal bir resim tablosunun igine dahil etmistir (Aktug, 2008). Woodman’in eserlerinde, ¢esitli
kiiltiirlerin etkileri goriilmektedir. Ayrica kendi yasam bi¢imini yansitan eserleri de mevcuttur.

Arastirma, Betty Woodman’in yapitlar1 ilizerinden seramik yiizeyin tuval benzeri bir anlatim
alanina doniislimiinii incelemeyi amaglamaktadir. Calisma kapsaminda, resimsel anlatimin bigimsel ve
kavramsal yonleri ele alinarak seramik formlar ¢agdas sanat i¢inde nasil yeniden konumlandigi
tartisilmaktadir. Arastirma nicel bir yaklasimla kurgulanmis, sanat¢inin segili yapitlart araciliiyla
gorsel analiz ve literatiir taramasi yontemi ile incelenmistir (Ozkan, 2020).

YONTEM

Aragtirma, nitel aragtirma yontemi cergevesinde kurgulanmis ve yiiriitiilmiistiir. Calismanin
amaci, Betty Woodman’in seramiklerinde resimsel anlatimin bi¢imsel ve kavramsal boyutlarini,
yiizeyin tuvale doniisiim siireci kapsaminda incelemektir. Bu dogrultuda, sanat eseri incelemesine dayali
betimsel analiz yontemi uygulanmistir. Veri toplama siirecinde, sanat¢cinin iiretimlerine iliskin sergi
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kataloglari, miize koleksiyon kayitlari, ¢evrimici galeri verileri, akademik makaleler, sanat kurami
eserleri ve elestirel yazilar birincil ve ikincil kaynaklar olarak kullanilmistir. Arastirma kapsaminda,
Woodman’n farkli donemlerdeki tiretimlerine iliskin gorsel ve yazil veriler, belirlenen kaynaklardan
derlenmistir. Elde edilen veriler, gorsel analiz ve igerik analizi teknikleri kullanilarak ¢oziimlenmistir.
Gorsel analiz asamasinda, sanatginin seramiklerinde renk, doku, desen, bigim ve kompozisyon iligkileri
degerlendirilmis; yiizeyin resimsel bir anlatim alanina déniisiim siireci incelenmistir. Igerik analizi
siirecinde, sanat¢inin iiretimlerine yon veren kavramsal temalar; malzeme—mekan iliskisi, kadin bedeni,
giindelik nesne ve mekan doniisiimii gibi kavramlar iizerinden degerlendirme yapilmistir. Analiz
siirecinde, Woodman’1n eserleri karsilagtirmali ve yorumlayici bir yaklasimla ele alinmis; gorsel bicim
ile kavramsal icerik arasindaki etkilesim incelenmistir. Ayrica, Woodman’in seramik yiizey anlayiginin
cagdas sanat baglaminda nasil doniistiigii ve bu doniligiimiin resim, heykel ve seramik disiplinleri
arasindaki geciskenlige nasil yansidig: biitiinciil bicimde irdenenmistir.

KAVRAMSAL CERCEVE

Seramik sanati, kap, tabak, testi gibi giindelik yasamin ihtiyaclar1 dogrultusunda olusan bir sanat
olarak bilinirken, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren bu alg1 yerini yeni diisiince bigimlerine birakmigtir
(Yagiz& Tizgol, 2025). Seramik yalnizca islevsel amaglar igin iiretilen bir malzeme olanin Gtesinde,
sanat¢inin diinyasini yansitan sanatsal bir ifade aracina doniismiistiir. Bu doniistimiin en 6nemli
gostergelerinden olan yiizey kavraminin yeniden tanimlanmasi, seramik sanati agisinda oldukca
onemlidir (Peterson & Peterson, 2003).

Sekil 1
Betty Woodman, Arezzo, 1984, Victoria & Albert Miizesi (URL 1)

-

Yiizey, seramik formun dis goriiniimii olmanin 6tesinde, sanatginin duygu ve diisiince diinyasini
yansitan bir anlatim alan1 olmustur. Ayrica yiizey, formu tamalayan ikincil bir unsur olmaktan gikarir,
eserin anlamsal yapisina yon veren bir yapiya dontistirmiistiir (Sekil 1), (Yiicel, 2015). Cagdas seramik
sanatinda yiizey, dekoratif niteliklerinden siyrilarak, sanatginin kisisel kimligini, kiiltiirel kokenlerini,
estetik anlayisim ortaya koyan bir ifade bigimi olarak algilanmaktadir (Asan Yiiksel, 2019). Bu alg1
bigiminin degisimi, yiizeyin tuval gibi kullanilmasi ile baglamis ve bu durum teknik bir tercih olmanin
Otesinde, sanatin kavramsal yapisindaki doniisiimii temsil etmistir (Atakan, 2008). Ancak bu doniisiim
seramigin yapisal farkliliklar1 nedeniyle kendine has bir anlatim dili olusturmustur. Kendine 6zgii
olusturulan bu dil sayesinde seramik diger sanat dallarindan kendini gorsel olarak ayirsa da kavramsal
olarak bu sanat dallar1 ile uyum olusturmustur (Sevim & Yildirim, 2014). Yiizeyi, malzemenin sinirlarin
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asan bir anlatim araci olarak kullanan sanatgi, resim, heykel, mimarlik gibi disiplinlerle biitiinlestirerek
yeni bir etki yaratabilmistir (Risatti, 2008). Bu etkiyi en iyi gorsellestiren sanat¢ilarin basinda Betty
Wodman gelmektedir. Sanatg1 yaptigr eserler araciligiyla seramik yiizeyin resimsel alanlarda ve g
boyutlu mekanlarda kullanilabilirligini géstermistir.

BETTY WOODMAN’IN SANAT ANLAYISI VE YAPITLARI

Betty Woodman (1930-2018), yaklasik yetmis yil boyunca kil ile siirdiirdiigii tiretim stireci
boyunca, seramigi Cagdas sanatin kapsamina dahil etmesiyle taninan oncii bir sanatcidir. Sanat
pratiginde vazo formu, hem temel konusu hem de bi¢imsel ve kavramsal bir ilham kaynagi olarak
merkezi bir yer tutmaktadir (Sekil 1). Woodman, vazoyu yalnizca islevsel bir nesne olarak degil;
parcalanabilir, yeniden kurgulanabilir ve anlam bakimindan ¢ogul bir bi¢im olarak ele almistir. Bu
yaklagimiyla, seramigin bicimsel sinirlarii asarak resim, heykel ve kégit lizeri calismalar arasinda
disiplinlerarasi bir diyalog kurmustur® (Sekil 2).

Sekil 2
Betty Woodman, Aztek Vazosu ve Hali 2, 2012 (Karabiytk & Mant Menay, 2024).

Woodman’1n iiretimleri, malzemenin dogasina dair derin bir sezgi ve kilin sundugu olanaklarin
bilingli kullanimu {izerine inga edilmistir. Sanatc1, seramigin fiziksel ve estetik niteliklerini kesfederken,
bu niteliklerin sanatin kavramsal sinirlarint genisletebilecegini gostermistir. Eserlerinde one ¢ikan bir
diger ozellik ise, parcali seramik formlarla biitiinlesen yenilik¢i ve 6zglin renk anlayisidir. Woodman’n
yapitlarinda seramik ylizey, resimsel bir ifade zemini olarak One ¢ikmakta; renk, bi¢cim ve firga
hareketleri, tuvaldeki boya ile verilen bigimlerin bir benzeri anlatim giiciine sahip esdeger bir etki
yaratmaktadir. Sanatci, seramik parcalari duvar kompozisyonlariyla birlestirerek, seramik formlar ve
¢evresindeki boyali paneller araciligiyla mekansal bir tablo etkisi olusturur. Bu baglamda renk, yalnizca
bicimi destekleyen bir 6ge olmaktan ¢ikarak, mekani tanimlayan ve ylizeye hareket kazandiran aktif bir
anlatim araci haline getirilmistir (Sekil 3).

! https://woodmanfoundation.org/betty/biography (01.11.2025).
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Sekil 3
Betty Woodman, Roma Freski/Zevkler ve Yerler , 2010, David Kordansky Galeri, (URL 2)

Woodman’in sanatinda, modernist resim gelenegi, italyan freskleri, halk sanati estetigi, Tang
Hanedanlig1 seramikleri, Japon Ukiyo-e baskilar1 ve Roma sanatini ¢agristiran vazolar1 gibi farkli
kiiltiirel ve tarihsel referanslar bir arada kullandig1 goriilmektedir. Sanatci, gorsel gelenekleri dogrudan
alintilamak yerine, onlar1 bicimsel ve kavramsal agidan yeniden yorumlayarak Ozgiin bir sentez
yaratmaktadir. Kiiltiirel gesitlilige duydugu ilgi, {iretim siirecinin temel besleyici dgelerinden birini
olusturur. Woodman’in yapitlari, kadin kimligi, ev i¢i nesnelerin temsili ve giindelik yagamin sanatsal
dile aktarimi gibi temalar1 iizerinde durmustur. Bu baglamda seramik, yalnizca plastik bir ifade aract
olmaktan ¢ikarak toplumsal ve kiiltiirel anlamlarin iiretildigi bir zemin konumuna gelmistir. (Sekil 4),
(Aktug, 2008).

Sekil 4
Betty Woodman, Roman Girls, 2008, David Kordansky Galeri, (URL 3)

Woodman, seramik pargalarina diiz tuvallermis gibi davranarak boyutsal formlarma olusturur ve
etraflarindaki bos alani bir resim cergevesinin uzantilari olarak kullanmaktadir. Sanat¢i ¢ok renkli
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resimleri ustalikla islenmis ve resim sanatinin gelenekleri dahilinde eserler iiretmistir. Woodman,
seramik Uretiminin 6ngdriilemez yapisina ragmen, pigmentleri dogru bir sekillde kullanarak canli
renklerde resimsel yiizeyler olusturmustur. Sanat¢i, seramik malzemenin dogasina uygun renkleri
goriiniir kilmak i¢in, kimi zaman geleneksel seramikgilerin kullandigi renk denemelerine yer vererek
bunlar1 eserlerinde kullanmistir. Sanatg1 eserin bir resim olmadigini ve ayn1 zamanda siradan bir seramik
kaptan daha fazlas1 oldugunu hatirlatmak i¢in, izleyiciyi tamamen farkli bir kompozisyon olusturarak
carpici ve bazen de sarsici bir ikilik yaratmaktadir? (Sekil 5).

Sekil 5
Betty Woodman, Sicilian Dining Room, 2015, David Kordansky Galeri, (URL 4)

Woodman, sadece giinliikk yazamdan izleri yansitmakla kalmaz ayn1 zamanda disiplinlerarasi bir
yaklagimla, farkli kiiltiirlerin simgesel motiflerini, tasarim 0gelerini seramige aktarmistir. Sanat¢i bu
unsurlar1 bigimsel bir uyum iginde harmanlayarak kendine 6zgii bir gorsel dil olusturmustur (Sekil 6)°.

Sekil 6
Betty Woodman, House of the South," Metropolitan Museum of Art, New York, 2006, (URL 5)

2 https://www.academia.edu/34512502/ The_Form_of Fantasy_in_Betty Woodman_Theatres (01.10.2025).
3 https://www.academia.edu/34512502/ The Form of Fantasy in_Betty Woodman_Theatres (01.10.2025).
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Betty Woodman’in sanatsal iiretimi; seramikleri, dekoratif tasarimlari, imgeleri ve farkli
materyallerin beklenmedik sekillerde kullanimiyla dikkat ¢eker ve tiim bu yonleriyle ressamca bir
duyarliligin kesfine yonelik bir arayis olarak degerlendirilebilir. Sanatgi, uzun yillar boyunca
iiretimlerinin odak noktasini olusturan vazo formu {izerine yogunlagsmistir. Woodman i¢in vazo, yalnizca
islevsel bir kap degil, kimi zaman insan bedenini, kimi zaman hayvan figiiriinii ¢agristiran, kimi zaman
da sanat tarihine gondermede bulunan ¢ok katmanli bir simge niteligindedir (Sekil 7), (Karabiy1 & Mant
Menay, 2024). Woodman’in iiretiminde bu kritik agama, formun isglevsel 6zelliginden koparak ¢oklu
anlam {iretimine agildigi bir kirllma noktasini olusturmustur. Woodman, heykel ve dekoratif sanati bir
araya getirerek seramik ylizeyleri birer resim alanina doniistiiriir. Diiz ve kiviimli formlarda ¢alisan
sanatgi, yiizeyleri tuval gibi ele alarak izleyicinin boyut algisini ¢ok katmanl bir gorsel deneyime
doniistiirmiistiir.*.

Sekil 7
Betty Woodman, The Ming Sisters, 2003, Metropolitan Miizesi, (URL 6)

Sekil 8
Betty Woodman, Italian Window, 1984, (URL 7)

4 https://www.academia.edu/34512502/ The Form of Fantasy in_Betty Woodman_Theatres (01.10.2025).
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Resim, 6zellikle sanatginin olgunluk dénemine ait {iretimlerinde, onun estetik anlayisinin temel
bilesenlerinden biri haline gelmistir. Bu siirecte Woodman, grafit, miirekkep ve lake gibi malzemeleri
terra sigillata ve balmumuyla harmanlayarak, el yapimi kagit ve tuval yiizeylerinde yogun renk etkilerine
sahip genis Olcekli resimsel calismalar gerceklestirmistir. Sanat¢inin eserleri; Minos ve Misir sanati,
Yunan ve Etriisk heykelleri, Tang Hanedanligi seramikleri, Majolika ve Sévres porselenleri, Italyan
Barok mimarisi ile Bonnard, Picasso ve Matisse’in resimleri gibi farkl kiiltiirel ve sanatsal kaynaklara
gondermeler yapmistir. Woodman bu c¢ok yonlii etkileri kendi 6zgiin bicimsel ve kavramsal dili
icerisinde harmanlayarak, seramigi resimsel bir anlatim alanina doniistirmiistiir (Sekil 8), (Aktug,
2008).

DEGERLENDIRME VE SONUC

Seramik sanatinin tarihsel gelisiminde ylizeyin anlami, bi¢imle olan iligkisi gergevesinde
degisime ugramis ve her donemde yeniden tanimlanmistir. Bu tanimlama 20. ylizyilin ortalarinda
yasanan kavramsal diisiinme ile yeniden sekillenmistir. Kavramsal diislince ¢ergevesinde yiizey yalnizca
bir silisleme unsuru degil, sanatcinin diisiinsel diinyasini goriiniir kilan etken bir alana doniismiistiir. Bu
baglamda Betty Woodman’in sanatsal yaklagimi, yilizeyin resimsel anlatim aracina doniismesinde
onemli bir rol oynamistir. Woodman, seramik malzemenin fiziksel ve estetik dzelliklerini resimsel dilin
dinamikleriyle bulusturarak iki disiplin arasinda akiskan bir diyalog kurmustur. Onun eserlerinde renk,
bicim, doku ve mekan arasindaki iligski gorsel bir etki yaratmaktadir. Ayn1 zamanda bu gorsel etki
sayesinde izleyici seramigin diislinsel potansiyeli iizerinde yeniden diislinme olanagi bulmustur.
Sanat¢inin yaklasiminda yiizey, artik bigimi tamamlayan edilgen bir katman degil, anlamin {iretildigi
canli bir zemin haline gelmistir.

Woodman’1n ¢aligmalari, resim ile seramik arasindaki sinirlarin silindigi, malzemenin kavramsal
boyut kazandig1 bir sanatsal evreni temsil etmektedir. Bu yoniiyle sanat¢i, ¢agdas seramik sanatinda
disiplinleraras1 gegislerin miimkiin oldugunu gostermis, seramigi estetik ve biigiinsel agidan yeniden
konumlandirmistir. Yiizeyin tuval gibi kullanilmasi, onun iiretiminde bigimsel bir tercih degil, sanatin
6zlindeki doniisiimiin bir ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Woodman’in yapitlari iki ayr1 yaklagim ile incelenebilir. Woodman, ilk olarak modernist resim
gelenegi, Italyan freskleri, folk sanat, antik seramik bicimleri ve Uzak Dogu estetigi gibi farkl1 kiiltiirel
kaynaklardan beslenmektedir. Bu etkilerin sentezi, onun iiretimlerinde evrensel bir gorsel dilin
olusmasim saglamistir. Sanatgi, farkli kiiltiirlerin sanatsal ifadelerini yeniden yorumlayarak, seramik
ylizeyin ¢agdas sanat baglaminda ¢ok katmanli bir anlati araci olabilecegini gdstermistir. Ayrica,
Woodman’in eserlerinde kadin kimligi, giindelik yasam nesneleri ve ev i¢i mekan temsilleri gibi
konularin yer almasi, seramigin yalnizca bigimsel degil, sosyo-kiiltiirel bir anlatim araci olarak da
degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle Woodman, seramigin sanatsal statiisiinii
giiclendirmekte kalmamis, ylizeyin kavramsal anlamini derinlestirmistir.

Sonug olarak, Betty Woodman’in eserleri, seramik sanatinda yiizeyin anlamina dair yeni bir
diisiinme bigimi gelistirmistir. Sanatginin iiretiminde yiizey, form ve renk bir biitiin olarak ele alinmus,
boylece seramik resimsel anlatimin mekénsal bir uzantisina doniismiistiir. Bu yaklasim, seramigin
cagdas sanattaki yerinin yeniden tanimlamis ve onu geleneksel sinirlarin 6tesine tasiyarak diistinsel bir
ifade alanina doniigtiirmiistiir.
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Yazar Katkilari
Arastirma Tasarimi (CRediT 1) Yazar 1 (%100)

Veri Toplama (CRediT 2) Yazar 1 (%100)

Aragtirma - Veri Analizi - Dogrulama (CRediT 3-4-6-11) Yazar 1 (%100)
Makalenin Yazimi (CRediT 12-13) Yazar 1 (%2100)

Metnin Tashihi ve Gelistirilmesi (CRediT 14) Yazar 1 (%100)

Finansal Destek Beyam

Yazarlar bu ¢alisma igin finansal destek beyan etmemistir.

Cikar Catismasi

Yazarlar arasinda ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Ceramic art has long been associated with furnctional objects that respond to Daily needs,
ritual practices or architectural settings. For centuries, the discipline was largely framed within craft traditions
where from and utility determined both its value and its conceptual boundaries. However, by the mid-20th century,
profound shifts in the ard world- particularly the emergence of conceptual art- reshaped the posiyion of ceramics,
allowing it to transcend its utilitarian past. Within this new artistic landscape, ceramic surfaces began to be
reconsidered not as decorative layes applied after the from was created, but as active meaning-producing fields.
This transformation positioned ceramic within broader conversations about materiality, spatial perception and
interdisciplinarity. The suface became a conceptual interface- a zone where painting, sculpture, architecture and
craft intersected. Among the artists who most radically contributed to this redefinition is Betty Woodman, whose
practice consistently challenged the conventional boundaries between form and image. Woodman approached
ceramics with a sensibility deeply rooted in painting, yet she never abandoned the physicality and spatial presence
of three-dimensional forms. Her work thus operates in an in-between space: neither fully sculptural nor purely
pictorial. Instead, she developed a visual language in which the ceramic surface functions like a canvas that
envelops, accentuates, or destabilizes the form itself. This study is grounded in the premise that Woodman’s artistic
production provides a key example of how the ceramic surface evolved into a significant conceptual entity in
contemporary art.

Materials and Methods: The research was designed using a qualitative methodology, combining
theoretical, archival, and visual analysis. Woodman'’s artistic practice was examined across different periods of
her career to trace how her understanding of form and surface developed over time. A wide range of sources was
consulted, including the artist’s digital archives, museum and gallery collections, exhibition catalogues, and
academic publications written about her work. The methodological process involved two complementary
approaches. First, a theoretical review was conducted to contextualize Woodman’s practice within the larger
framework of contemporary ceramics, painterly techniques on three-dimensional surfaces, and the
interdisciplinary tendencies of postmodern art. Second, selected artworks were subjected to visual analysis,
focusing on the interplay of color, line, texture, stain, glaze, and composition. This dual approach made it possible
to interpret how the ceramic surface gains expressive agency and how painterly strategies reshape the viewer’s
perception of space.

Findings: The findings of this research demonstrate that Woodman consistently treated the ceramic surface
as a dynamic participant in shaping the meaning of her work. Rather than viewing form as a static vessel to be
decorated, she perceived it as an extension of the pictorial plane. Color, for Woodman, was not merely an
embellishment but a spatial force that reoriented the viewer’s perspective. In many of her works, the flow of color
over edges, handles, and protrusions blurs the distinction between two-dimensional image and three-dimensional
form. Her wall installations further exemplify this hybrid spatial logic. By combining ceramic fragments with
painted wooden or canvas panels, she created environments that function like expanded paintings—part relief, part
sculpture, part architectural element. These installations invite the viewer to engage with painting as a spatial
experience rather than a flat visual encounter. Woodman’s layered visual vocabulary reveals multiple cultural
references. Italian fresco traditions, Japanese UKiyo-e prints, Tang Dynasty ceramics, and modernist abstraction
coexist harmoniously within her compositions. Yet these references never appear as direct quotations; instead, she
reinterprets them through a personal lens shaped by her travels, domestic spaces, and lived experiences. Her use
of recurring motifs—vases, stylized foliage, architectural fragments—creates a sense of continuity across her
oeuvre while also reinforcing the idea that the ceramic form can serve as both image and object simultaneously.

Discussion: The results of this study suggest that Woodman’s work plays a pivotal role in redefining the
place of the ceramic surface within contemporary art. By integrating painterly strategies into ceramic practice, she
generated a conceptual dialogue between technique and meaning. Her approach challenges the longstanding
hierarchy that separates fine art from craft, proposing instead an aesthetic model in which material and idea are
inseparable. Furthermore, Woodman’s interpretation of the surface as an intellectual field aligns with broader
postmodern tendencies that emphasize hybridity, interdisciplinarity, and the deconstruction of traditional
categories. In her hands, the ceramic surface becomes not only a site of visual pleasure but also a platform for
rethinking how images inhabit space, how objects can perform pictorial roles, and how viewers can be prompted

325



Konya Sanat

to question their expectations of both painting and sculpture.

Evaluation and Conclusion: A historical examination of ceramic art reveals that the meaning attributed
to the surface has changed in parallel with transformations in form, technique, and artistic intention. While earlier
traditions emphasized decoration as a complement to functional forms, the post-1950s art world allowed ceramics
to evolve into a self-reflexive, conceptually layered medium. Betty Woodman represents one of the most
compelling examples of this shift. Her oeuvre demonstrates that when the surface is liberated from its purely
decorative function, it can operate as a generative space for thought, narrative, and visual experimentation.
Through the interplay of color, form, and spatial rhythm, Woodman turned ceramics into a multidimensional
language of communication. Her contribution not only reshaped the aesthetic boundaries of the discipline but also
affirmed the ceramic surface as a critical component of contemporary artistic expression.

326



