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Bu makalede, cizim (desen) bagimsiz bir sanat bicimi ve baska bir sanat eserinin yaratilmasinda etkili bir arastirma ve
hazirlik asamasi olarak kabul edilmektedir. ifadeci ve resimsel cizim araglar (cizgi, nokta, ton, ritim, vb.) yaygin gorsel
yardimcilardir ve tir 6zellikleri yoktur. Yazarlar "heykel icin" yapilan gizimin 6zellikleri hakkinda yazmaktadirlar.

Anahtar Kelimeler: Resim, [fadeci Resim Araglari, Mekan, Hacim

Abstract

The figure is seen as an independent art form, and as a preparatory phase, a search in the creation of any other
works of fine art. Expressive and visual means of drawing (line, stain, tone, rhythm, etc.) are common visual means
and do not have specific characteristics. It is a feature of a picture “for sculpture.”

In artistic practice today a figure acts as both an independent art, and as preparatory, search engine, an intermediate
step in creating beautiful, graphic, sculptural, or any other works of art. In each of these cases, the figure decided
quite certain tasks, nature and direction of which is determined by a common task when we turn to another kind of
art, we are dealing with a different pattern. What differentiates figure painter of figure drawing and figure sculptor
from the above two. Once you know the nature of these differences, it is hoped that it will serve as yet another
benchmark in setting the training targets for academic studies on the subject.

We are interested in problems connected with thinking on the material. For the painter, such material is the color for
the graph-tone, for the sculptor-volume.

Any components of the face image from a professional point of view are equally important in any genre. Line, stain,
tone, rhythm in illustration, etc. are common visual means and do not have specific characteristics. The whole visual
arsenal of the picture is equally important and can be applied in any of the arts. It is universal.

The graphical method involved building the image based on the conflict of black and white on a plane. White as not

* Makale ceviri oldugundan dolayr formatinda degisiklik yapilamadigindan, dergimizin sablon kurallarini tam olarak icermemektedir.
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touched by the black paper, makes the figurative eplanes. Space in the schedule is not deep, but on the plane. The
plane is one of the important conditions for the graphical method. You can formulate a question, “If the draw is the
pencil with the thought of sculpture, whether it should equally take care of the “picturesque” qualities of the picture,

1”7

or focus on the sculptural characteristics lead him to seek quicker results?!” And the second part of the question, “If

the draftsman-sculptor always takes a pencil with the thought of their craft, whether in all its non-quality drawings
and the artist?”

In our view, the specifics and drawing for a sculpture and drawing by hiding in several positions. First, in a certain
indifference of the environmental motive (motive should not simply dominate the environment, but the rule, or ignore
the environment). Secondly, the inevitable reluctance to the visual field (visual field of sculptural volume will occur no
sooner than the volume that will not one perspective-silhouette, and three hundred and sixty). Thirdly, the intuition of
an artist-sculptor will strive not to load the volume into the figurative plane and spread the depicted motif on the
plane, but “take out” the image of the plane, to give volume and integrity of the silhouette.

Keywords: Picture, Expressive Means of Drawing, Space, Volume

GUnUmUz sanat pratiginde eskiz/desen, bagimsiz bir sanat dali ve kapsamli bir hazirlik eylemi olarak resim, grafik,
heykel gibi sanat eserlerinin yaratilmasinda ara bir asama niteligindedir. Bunlarin her birinde ¢izim tamamen
tanimlanmis gorevleri ¢ézmesinin yani sira ¢alismanin dogasi ve yondiyle ilgili genel bir gérevin daha da 6tesindedir.
Guzel sanatlarin baska bir dalina yoneldigimizde, sanatginin bireysel 6zelliklerini dikkate almasaniz dahi farkl bir cizim
ile ugrastigimizi varsaymak adil olur. Bu farkin derin 6zinl olusturan sey ya da bir baska deyisle, bir ressamin ¢izimini
bir grafikerin cizimden ve bir heykeltirasin ¢izimini yukaridaki ikisinden ayiran sey nedir? Bu farkhliklarin dogasi
aclkhga kavusturulduktan sonra, deginilen disiplinlerdeki akademik arastirmalarda egitimsel gorevlerin formile
edilmesinde birden fazla yon olarak hizmet edeceklerini umabiliriz.

Bu duslnceler, gelecekteki Grinlerin tasarimi veya nesnelerin modellenmesi gibi cizimin sadece uygulamali bir
karaktere sahip oldugu sanatsal ve endustriyel faaliyet alanlari igin gegerli degildir. Malzemeyle disinme
ozellikleriyle ilgili farkli nitelikteki gorevlerle ilgileniyoruz. Bir ressam icin malzeme renktir; grafiker icin tondur,
heykeltiras icin ise hacimdir.

Muhtemelen sanatgilarin timinin gizimlerinde / desenlerinde hacmi, bunun da &tesinde tonu ihmal ettigine ve
heykeltiraslarin renge kayitsiz olduguna inanmak naiflik olacaktir. Muhtemelen, yukarida belirtilen sanat dallarindaki
temsilcilerin her birinin diinyayi esas olarak mesleklerinin prizmasindan algiladigi gergegi bile degildir. Sonugcta, bu bir
algilama meselesidir ve sanat psikolojisi alanina ait oldugu anlamina gelmektedir. Bu husus da bizim dusincemizin
kapsami disinda kalmaktadir.

Profesyonel bakis acisindan, ¢izimin tim bilesenleri her bir tir icin esit derecede énemlidir. Cizimde ¢izgi, nokta, ton,
ritim vb. - yaygin gorsel yardimcilardir ve tir 6zellikleri yoktur. Cizimin sahip oldugu tiim goérsel cephanelik, her sanat
tlrinde ayni derecede 6nemlidir ve uygulanabilirdir. Evrenseldir. Ayni zamanda kabul etmeliyiz ki ayni motifi tasvir
etseler bile, ressamin c¢iziminde "daha fazla resim", heykeltirasin ciziminde ise "daha fazla heykel" olacaktir.
Gorisiimuze gore, bu nokta vurgulanmalidir. "Daha fazla renk" veya "daha fazla hacim" degil, "daha fazla resim" ve
"daha fazla heykel". Nesne - mekansal ortamin imajindaki tur farkhliklarindan bahsediyoruz.

Buglin, gorsel sanatlarda, cevreleyen sanat pratigi ile celismeden acikca tanimlanmis sinirlar Gzerinde disinmek
neredeyse imkansizdir. Bu sinirlarin tarihsel gegcmiste yeniden tanimlanabilmesi igcin "akademik ge¢mise" adim
atilmasi gerekir.

Gizimin belirli karakterini kabul edersek, su tarihsel aralikta aramak mantiklidir; baska bir deyisle, bu tir sinirlarin

biraz daha tanimlandigi yerde. Bu durumda muhtemelen, tasvir edilen motifin heniiz gizlenmedigi, ¢c6zilmedigi ve
taninmayacak sekilde sifrelenmedigi sanattan bahsettigimiz belirtilmelidir. YUksek avant - garde, soyut
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disavurumculuk vb. pratiklerin, diger konular Uzerine distnebilmek icin bir kenarda kalmasina izin verin. Bizi
ilgilendiren sey, gorsel diizlemde nesne ve mekan iliskisidir (Rostovtsev, 1984: 240).

Yeni Cagin tablosunda, nesne - mekansal ortami tasvir etmek icin iki ana yontem olusmustur. Bunlar: gercekei ve
romantiktir. Gergekgi bir yontemde 6zne hakimdir ve alan 6zneye bagldir. Renk yerel olarak olusturulur (renk
kontlrle cercevelenmistir). Romantik resimde ise nesne tabi oldugu alan tarafindan yonetilir. Tonun rengi, 6genin
icine daldirildigi renk ortamini olusturur. Ancak her iki durumda da, gbrinUr derinlige sahip hayali bir alanin
goruntislinden bahsediyoruz.

Grafik yontem, bir dizlemde siyah beyaz catismasina dayali gérintiler olusturmayi igerir. Siyahla dokunulmamis
beyaz kagit gibi resimsel duzlemi degerli kilar. Grafikteki bosluk dahili olarak degil, bir diizlemde gelisir. Bu dizlemin
korunmasi, grafik yontemin 6nemli kosullarindan biridir.

ilk bakista, heykel tasviri goriintiilerle degil gercek alanla ilgilenir. Nesnel alanin siniri, heykel hacminin kabugundan
gecer. iliskinin dogasi catisma ve tahakkiimden birbirinden soyutlanmaya kadar degisir, bu da kabugun ayni sinirinda
okunur. Ancak tasvir edilmis ve sinirlari kismen ayni sekilde belirlenen uzam nitelikleri de vardir (yani, bu heykel
hacmi tarafindan organize edilen) ve paralel sanatsal formlardaki gibi incelikli bir 6lcekte olusur. Yalniz ayni zamanda
bu sanat tdrleri arasinda, gorintinin (tasvirin) sinirlarini izleme acisindan kaynakli 6nemli farklar vardir. Resmin
derin bir cercevesi vardir ve isin boyutunu degil olcegini belirler. Alanin hareketini ice yonlendirir, ama higbir sekilde
bu alandaki yuvarlakhgl ve hacimsel motifi inkar etmez. Aksine - tasvir edilen yaniltici derin alan, yaniltici hacimsel
nesneye karsilik gelmelidir. Grafikte, boyutun ayarini yapan, ancak 6lgegi ve dizlemdeki boslugun genislemesini
ayarlayan kagidin kenari vardir, ancak bu yine tasvir edilen nesnenin hacmini reddetmez. Grafik yéntemin ana kosulu,
denegin dizlemsel olarak tasvir edilen uzaya gore 6znelligidir. Cizim, dizlemin yuvarlakhgini "sakinlestirmek" icin
yeterli gérsel yardimciya sahiptir. Heykelde, gériintiinin olasi sinirini belirleyen tasvirin 6lgcegidir ve mekanin kendisi
heykel hacminin kabugunda kendini gosterebilir.

Bu nedenle, derin bir aldatici alanin varligini kabul eden pitoresk sezgi, nesneyi resimsel diizlemin arkasina daldirmayi
tercih etmelidir. Yaniltici daldirma. Grafik sezgi, nesneyi bir dizlem uzayinda ifade etmeyi tercih edecektir. Heykel,
gercek bir fiziksel hacme sahiptir ve belirli bir alani sanatsal olarak dizenler, heykel gibi. Bu sanatsal alanin siniri kesin
olarak tanimlanmamistir: cergevesi veya sayfanin kenari yoktur. Tasvirin bir hazne 6lgegi vardir, térensel, anitsal ve
destansidir. Bizim igin bu durumda mekan tasvir edilmemistir, ancak sanatsal hacim veya hacim kombinasyonlari
seklinde dizenlenmistir. Fizikselden sanatsala, heykel yoluyla organize edilen gergegin donisimi séz konusudur.
Gorme alaninin siniri resmi bir yapiya degil, hayali bir yapiya aittir. Gergekte verilmemistir. Gorsel alan, heykelsi
hacimlerin gercekligi ve realite ile rezonans halinde tasarlanmistir.

Resim ve grafikte "format", "boyut" kategorileri tanimlanmistir ve dogrudan geometrik veya matematiksel ifadeye
(yatay dikdortgen, 100X3000) sahiptir, oysa heykelde algilanan tasvir dogasi ile cok daha dolayli olarak ifade edilir ve
bizce sarth olarak bir gorsel alan seklinde tanimlanmasi gerekir.

Bdylece, desene uygulanan resimsel, grafiksel ve heykelsi yonteme dair cesitli sanatsal sezgilerin 6zgUllugu
hakkindaki distincelere tekrar donersek, sunu kabul edebiliriz: tasvir edilen motifin yuvarlakligi resim ve heykel igin
tUr olarak onemlidir. Her iki durumda da tasvir edilen alanla ilgileniyoruz. Her iki durumda da, temanin uzama ya da
tam tersine hikmetmenin olasi secenekleri vardir. Fakat hacimsel motifin ¢iziminde aldatici ve sartl olarak sunulan,
resimsel alanin sinirlari kesinlikle sabittir. Heykelde, gorsel alanin sinirlari keyfidir, oysa motif dairesel bir desende
insa edilmistir ve hacim kosulsuzdur. Bu kosulsuz heykelsi hacim, cizimin "Heykelsi" kalitesi icin bir sebep olabilir mi?
Ve eger dyleyse, bicimsel ve (veya) figuratif yapi dizeyinde nasil ifade edilmelidir?

Yine etkilesimdeki iki ¢ift kavram distndn, iki versiyonda ve iki yontemde. Tema - uzam, hakimiyet - boyun egme,
resim - heykel. Bir nesne tasvir edilen alana hakim oldugunda, resim bosluk ve nesne arasindaki sinirda yansitilir -
daha aglik ve net bir siluet Uzerinde. Renk, siluet sinirlarinin dtesine gegmemeyi tercih eder. Heykelde, hacmin mekan
Gzerindeki egemenligi, detaylarin dzetini, kabugun yogunlugunu, gerginligini ve siluette daha buyik katilik ve sikilik
gerektirir. Her iki durumda da, belirgin siluet, bu tir bir iliskinin ana ve temel ifade yollarindan biridir. Uzamin
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pitoresk ortami bir motifin fotografindan daha aktif oldugunda siluet bulaniklasir, titresir, ritmik bir sekilde atar ve
kapanmaz. Bu boyama ydntemindedir.

Heykeldeki agresif alan da hacim motifi ile siniri ihlal ediyor, kabugu gevsetiyor, yogunluk ve gerginlikten mahrum
ediyor. Siliet daha karmasik hale geliyor, titriyor, ancak kismen bile olsa ¢dzUllemiyor, ¢iinkii bu durumda tasvir
malzeme 6nemliligine ve gercek hacme sahiptir. Siluetin titresimi, artik maddi olarak yogun bir kabuk tarafindan
verilir. Boyle bir heykel, gorsellestirme yontemleri kullanilarak diizlem Uzerine tasvir edilebilir, baska bir deyisle siluet
tekrar gevsetilmelidir. Ancak bu, heykele bagimsiz bir yéntem olarak hichir sey katmayacaktir. Tersine, boyle bir
heykelin ¢izimi, tim karmasikligina ragmen siluetin butinlGgunin ve izolasyonunun en disik derecesine kadar
dondstirirse, o zaman boyle bir ¢izim orijinal heykel tasarimina daha yakin olabilir (Sekil 1). Ve simdi ters bir islemi
hayal edin: ¢izimde, gizimlerde heykel tasariminin gelisimi. Bir motifin tasvir edildigi ortamin 6n eskizlerini yapan bir
heykeltiras icin gereklilikmidir yoksa onun igin oldukga tanimlanmis siluetleri olan yogun hacimleri diisinmesi daha
mi organik olacaktir. Muhtemelen hayir, gerekli degildir. Cevreleyen hacmin ortaya cikisi, heykel tasariminin yumusak
ara malzeme uygulama asamasindaki calismalarindan daha erken olmamalidir. Daha 6nemlisi, acik ve bitlnsel bir
siluet olarak hacimler ve sinirlari gorinmelidir. Birimleri perspektifte géstermek igin yaniltici bir derinlik olmali mi?
Kesinlikle evet. Peki bu durumda ¢izim ile ilgili olarak, alan olmadan hacim nedir? Bu nitelik, kosullu olarak, kagitta
gbsterilen alana nispi ilgisizlik olarak adlandirilabilir. Bir unsuru aldatici bir derinlige daldirarak 1sik- hava
perspektifinde eritmek ve ikinci ve Uglincl planin hacimlerini yok etmek - pitoresk yonde heykelsi bir gorevin
¢6ziminden uzaklasmak anlamina gelir. Daha mantikli ve uygun olan resimsel dizlemden "Hacimlerin ¢ikariimasi"
dir.

Bu durumda, gizen kisi gorsel dizlemin butinltgini grafiksel agidan tahrip etme ve alan - motif birligini ressam bakis
acisiyla elde edememe tehlikesi altindadir. Ancak bu durumda gidinin “somutlugu” kaybolmaz, aksine maksimum
derecede mumkin olur. Yukaridakilerin mimkiin oldugunu varsayarsak, son soruyu bu yansima igin formule edebilir
miyiz: eger sanatgl heykelsi hacim dusincesiyle kalemi eline alip, giziminin "pitoresk" niteliklerini esit derecede
onemsemeli mi yoksa hizli bir sekilde heykelsi 6zglllige mi odaklanmali ki istenilen sonuca ulasabilsin?! Ve sorunun
ikinci kismi: eger cizimi yapan ve her zaman kendi sanatini dislnerek eline kalemi alan heykeltirasin kalite
bakimindan tam gizimleri, grafikerin ve ressamin gizimlerinden farkli olmayacak midir?

Gorintd 1: Figlr Heykeltiras A.N. Kapralov
Myslivtsev, A.Y. (2009). Aleksandr Kapralov. Al’'bom [Alexander Kapralov. Album]. Omsk, LEO Publ.
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Olumlu olarak sorulan sorunun her iki yarisina cevap vererek, sartll da olsa bu niteligi adlandirmaliyiz, yani
tanimlamaliyiz. Bizim dustncemize gore, "heykel icin" ve "heykeltiras deseni" cizimlerinin 0Ozellikleri cesitli
pozisyonlarda gizlidir. Birincisi, tasvir edilen motifin cevreye belli bir ilgisizlikte (motif sadece ¢evreye egemen olmakla
kalmaz, ayni zamanda cevreye hakim veya gdérmezden gelmelidir). ikincisi, gérinti alanina karsi kaginilmaz serin
tutum (heykel hacminin gorintl alani hacimden daha 6nce ortaya ¢ilkmaz ve sadece bir acidan goériinimu degil,
Ugylzaltmis acisi olacaktir). Uglincisli, hacimleri ice daldirmamaya calisacak olan heykeltirasin sezgisi, resimsel
dizlemin 6tesinde, tasvir edilen motifin dizlemde hizalanmamasina ve goruntlyld dizlemden "gikararak" silietin
sekline ve bitinliglne hacim kazandiracaktir.

MUmkin oldugunca, bu sonuglari ve sinifta gizim icin gerekliliklerin dogasini itiraf edecek olursak, heykel belli bir sekil
alir. Kagittaki goruntinin temel kompozisyon yasalarina uygunluk gerekliliklerini ortadan kaldirmadan, bizim
gorusimuize gore, i1sik-hava perspektif gorevi ikinci veya Gglncl plana itiimelidir ve hacim c¢izimine, tahmin ve
bitlnsel siluete odaklaniimalidir. Bu yaklasim resimsel ve grafikselden radikal olarak farkli olan gizim sezgisinde
gelistirilmelidir. Heykeli 6zel ve heykeli bir butlin olarak kavrama stirecinde bu sezginin gelisimi gerekli ve olumlu bir
sekilde etkilenmelidir.

Kaynakga
Rostovtsev, N.N. (1984). Akademicheskiy risunok. Uchebnik dlya studentov hudozhestvenno-graficheskikh fakul'tetov
pedagogicheskikh institutov. Moscow, Prosveshchenie Publ.

78



