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Ozet

Bu calismada, Tiirkiye'deki rap miizigin gelisim siirecini ve kiiltiirel dinamiklerini, Anil
Piyanci ornegi ilizerinden analiz etmektedir. Calisma, kiiltiirel tiretim, kimlik insas1 ve
alternatif topluluk yapilarina dair bir tartisma sunmay1 hedeflemektedir. Calismanin
temel odagi, Michel Maffesoli'nin gelistirdigi “neo-kabile” kavramini kullanarak, rap
sanatcilari cevresinde olusan dayanismaya dayali, gecici ve duygusal baglarla 6riilii mikro
topluluk yapilarini aciklamaktir.

Metin, rap miizigin kokenlerinden (Afro-Amerikan genclik kiilttirii) Tiirkiye’ye gogmenler
aracilifiyla ulasmasina kadar olan tarihsel evrimi 6zetlemekte ve rap’in bir kimlik insasi
araci olarak 6nemini vurgulamaktadir. Ayrica, Piyanc’'nin “underground” liretimden
“mainstream” plak sirketleriyle is birligine gecis siireciyle birlikte nasil bir déniisiim
gecirdigi analiz edilmektedir. Bu déniisiim hem bireysel sanatci pratigi hem de etrafinda
olusan mikro topluluk yapisi baglaminda degerlendirilmistir. Rap miizigin dogas1 geregi
kolektif, yatay ve dayanismaya dayali liretim bicimleri ile neo-kabile yapisi arasinda giiclii
bir iliski bulunmaktadir. Bu baglamda toplulugun 6zgiinliik ve kolektivite ruhunun nasil
korundugu tartisilmaktadir.

Alan arastirmasi kapsaminda rapgi Anil Piyanci ve prodiiktorii Can Serezli ile yapilan yari
yapilandirilmis goriismeler; Piyanci’'nin sahibi oldugu Adlib Pub’da yapilan, rap tretimi
merkezli yaptig1 workshop ve Piyanci'nin konserinden gozlem teknikleri kullanilarak elde
edilen verilerden olusan calismada; neo-kabile kavrami, bu yapilar1 anlamak ve agiklamak
icin verimli bir teorik ¢ergceve sunmaktadir. Bu baglamda calisma, Tiirkiye'de popiiler
miizik kiiltiirtiniin tiretim bigimlerinin toplumsal dinamiklerini gériiniir kilmaktadir.
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Neo-Tribal Dynamics in Rap Music: The Case of Anil Piyanci

Abstract

This arthical analyzes the development and cultural dynamics of rap music in Tiirkiye
through the example of Anil Piyanci. The study aims to present a discussion of cultural
production, identity construction, and alternative community structures. Using the
concept of "neo-tribe," developed by Michel Maffesoli, the study's primary focus is to
explain the micro-community structures formed around rap artists, based on solidarity
and interwoven with temporary and emotional bonds.

The text summarizes the historical evolution of rap music from its origins (African-
American youth culture) to its arrival in Tirkiye through immigrants, emphasizing the
importance of rap as a tool for identity construction. It also analyzes the transformation
Piyanci underwent as he transitioned from underground production to collaboration with
mainstream record labels. This transformation is evaluated within the context of both the
individual artist's practice and the micro-community structure that emerged around him.
By its very nature, there is a strong relationship between rap music's collective, horizontal,
and solidarity-based modes of production and its neo-tribe structure. In this context, how
the community's spirit of authenticity and collectivity is preserved is discussed. The study,
which includes semi-structured interviews with rapper Anil Piyanci and his producer Can
Serezli as part of the field research; data obtained using observational techniques from a
rap production-focused workshop held at Piyanci's Adlib Pub; and from Piyanci's concert,
the concept of neo-tribe offers a productive theoretical framework for understanding and
explaining these structures. In this context, the study highlights the social dynamics of
popular music culture production in Turkey.

Keywords: Rap Music, Subculture, Neo-tribe, Underground, Mainstream.

g;l;)lfnﬁzik, 20. yiizyilin sonlarinda Afro-Amerikan genglik kiiltiirii icinde ortaya ¢ikmis ve
zamanla kiresel bir ifade bi¢cimi haline gelmistir. Tlrkiye’'de ise 1990’ yillardan itibaren,
ozellikle Almanya’daki Tiirk gocmen genclerin Onciiliigiinde gelisen Tiirkce rap hem
toplumsal hem kiiltiirel baglamda giderek daha goriiniir bir miizikal tiir halini almistir.
Turkiye'de rap miizigin gelisimi yalnizca bir miizik tiiriiniin benimsenmesi olarak degil;
ayni zamanda kimlik insasi, toplumsal aidiyet ve kiiltiirel diren¢ alanlarinin yeniden
sekillenmesi olarak okunmalidir. Bu baglamda, rap miizik hem bir ifade aract hem de
alternatif bir kiiltiirel tiretim sahasi olarak 6nem kazanmaktadir.

Bu calismada, Tiirkiye'de rap miizigin gelisim siireci ve bu siirecin kiiltiirel dinamikleri,
Anil Piyanci 6rnegi tizerinden incelenmektedir. Kariyerine bagimsiz baslayan ve zamanla
anaakim (mainstream) piyasasina gec¢is yapan Anil Piyanci’nin liretim tarzi ve ¢evresinde
sekillenen mikro topluluk yapisi ve bu yapinin liretim, dagitim ve gortintrlik pratikleri,
neo-kabilecilik kavrami baglaminda degerlendirilmektedir.

Calismanin temel amaci, Anil Piyanci ¢evresinde sekillenen iiretim toplulugunu bir neo-

kabile olarak ele almak ve bu baglamda Tiirkiye’deki rap sahnesinin gecirdigi dontisimu
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anlamaya calismaktir. Bu ¢ercevede Michel Maffesoli (1988)'nin gelistirdigi neo-kabile
kavrami, modern toplumda bireylerin gegici, esnek ve duygusal baglara dayanan mikro
topluluklar icinde nasil orgitlendigini agiklamak icin teorik zemin saglamaktadir. Rap
miizigin dogasi geregi kolektif, yatay ve dayanismaya dayali liretim bicimleri ile neo-
kabile yapisi arasinda gii¢lii bir iliski bulunmaktadir.

Bu baglamda calisma, kiiltiirel tiretim, kimlik insasi ve alternatif topluluk yapilarina dair
bir tartisma sunmay1 hedeflemektedir. Rap miizik yalnizca bir miizikal ifade bicimi degil,
ayni zamanda yeni nesil dayanisma, aidiyet ve kimlik ortintilerinin kuruldugu kiiltiirel
bir zemin olarak ele alinmaktadir.

Bu calisma li¢ béliimden olusmaktadir. Birinci Boliimde, arastirmanin kuramsal ¢ergevesi
olan “underground” miizik kiiltiirti ve Michel Maffesoli tarafindan gelistirilen “neo-kabile”
kavrami agiklanmaktadir. Bu baglamda, alternatif miizik iliretim bicimleri ile ¢agdas
toplumsal érgiitlenme bicimleri arasindaki iliski incelenmektedir. Ikinci béliimde, rap
miizigin tarihsel gelisimine kisaca deginilmekte; Tiirkiye baglaminda Tiirk¢e rap’in ortaya
cikisina deginilmektedir. Uciincii ve son béliimde ise rap miizigin énemli temsilcilerinden
biri olan Anil Piyanci’'nin rap tiretimi ele alinip, kendisi ve ¢evresinde sekillenen miizikal
topluluk incelenmekte; bu toplulugun iiretim pratikleri, sosyal iliskileri ve dayanisma
bicimleri lzerinden rap miizik ile neo-kabile olusumu arasindaki baglanti analiz

edilmektedir.

Kavramsal Cerc¢eve

Underground

“Underground” kavrami, altkiiltiir ¢alismalarinda karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
kavrami anlayabilmek icin 6ncelikle altkiiltiiriin tarihsel ve kuramsal ¢ercevesine kisaca
deginmek gerekmektedir.
Cerezcioglu'na (2018) gore, popiiler miizikler ve bu miziklerle iliskilendirilen gruplar
genellikle “genclik” kavrami lizerinden tanimlanmaktadir. Gengligin akademik ilgiyi
cekmesi, II. Diinya Savasi sonrasinda ekonomik bagimsizlik kazanmalariyla birlikte kendi
kiiltiirel normlarim1 ve farkli yasam tarzlarini olusturmasiyla miimkiin olmustur.
Baslangicta “sosyal sorun” olarak ele alinan genclik olgusu, savas sonrasi ingiltere’de tarz
temelli genclik kiltiirlerinin artmasiyla yeni bir toplumsal kategori olarak goriilmeye
baslanmistir. Bu alandaki ilk akademik ilgi, Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar
Merkezi (CCCS) ekoliinden gelmistir. Ekoliin ¢alismalary, 1920-1930’larda Chicago
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Okulu'nun gelistirdigi “altkiiltiir’ (subculture) kavrami etrafinda sekillenmistir. Karsit
kiltir (counterculture) kavrami, altkiiltiir teorisinin 6nciilii olarak gortilmiistir. Karsit
kiltir; gencligin kariyer, egitim ve ahlak gibi geleneksel degerlere boyun egmeden,
kimligini aile yapisindan bagimsiz olarak aradigi bir toplumsal durumu tanimlamistir
(akt., Cerezcioglu, 2014:14-20).

Karsit kiiltir ve aynmi anlama gelerek kullanilan “underground” terimleri ilk kez,
1950’lerin sonunda goriilen “Beatler” ve 1960’larin ortalarindaki orta siif “altkiltir”
hareketleri icin kullanilmistir. Baslangi¢ta San Francisco'nun Haight Ashbury bélgesinde
yogunlasan “Hippi” hareketi, 6zellikle 1966-1967 yillarinda ilgi odagi haline gelerek karsit
kiltlrin bir diger 6nemli temsilcisi olmustur. Anaakim toplumu ve degerlerini reddeden
yapidaki Hippiler miiziksel olarak da Progresif Rock ve Psychedelic Rock ile
iliskilendirilmistir (Shuker, 1998:57-58, 209-211). Bora’ya (1988) gore, bu gruplari bir
araya getiren temel unsur sosyalizmdir. Hippi ve benzeri karsit kiltiir hareketleri,
yerlesik kapitalist kiiltiiri reddederek sanatta, ahlakta ve siyasette 1968 kusagiyla
birlikte egemen kiiltiire meydan okuyan bir durus sergilemistir.

Cerezcioglu (2022:38-39) altkiiltiirleri su sekilde tanimlamistir:

...Altkiiltiirler toplum icinde kendilerine has kiiltiirel kodlari, kendi anlam diinyalar1 ve

’

jargonlariyla ayr1 bir altkiiltiir olusturmustur. ‘Sabit ve sorgulanamaz diizeyde normal olan

kiiltiirel kodlara gore 6tekilestirmistir. Alt kiiltiirel gruplarin sadece sosyal hayatlari, anlam

diinyalari, dilleri, giyim kusam kodlar1 degildir 6teki olan; miizikleri de 6tekidir.

Bora'’ya (1988:5) gore altkiiltiir topluluklari, toplumsal normlarin disinda kalan,
“uyumsuz” olarak nitelendirilen ve genellikle Bati'ya entegre edilmek iizere incelenen
gruplardir. En basit haliyle altkiltir, “toplum icindeki cemaat” olarak tanimlanabilir;
egemen toplumsal diizenin disinda, kendi yasam tarzlariny, iletisim bigcimlerini ve sanatsal
pratiklerini siirdiiren topluluklardir.

1970’ler, Bora'ya gore kapitalist kiltiir endiistrisinin altkiiltiirleri “evcillestirdigi” bir
donemdir. Altkiiltiirel normlar ticarilestirilmis, sadelestirilmis ve zararsiz hale
getirilmistir. Bu siirecin en belirgin 6rnegi olarak rock miizik goésterilmistir. 1970-
80’lerde ise punk kiiltiiri, yalnizca mevcut sisteme karsi bir durus degil, ayn1 zamanda
umutsuzluk ve 6fke ifadesi olarak ortaya ¢cikmistir (1988). Punklar kendilerini “toplumsal
atik” olarak tanimlamis; miiziklerinde ve gorselliklerinde sadomazosizm, siddet ve

yabancilasma temalarini islemistir (Cerezcioglu, 2018:147).
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Thornton (1995), “underground” kavramini “altkiiltiire ait olan” olarak a¢iklamistir. O’'na
gore underground, kitle iletisim araclarinin karsisinda duran, toplumsal
kategorizasyondan kacan, kii¢iik topluluklara hitap eden ve popiiler kiiltiire direnen
yapilardir. Solomon (2005) ise, “underground” teriminin en basit anlamiyla bir miizigin
ticari olarak piyasaya siiriilmemesini ifade ettigini belirtir. Glinlimiiz kosullarinda fiziksel
albiim veya kaset liretimi azaldigindan, bu anlam dijital dagitim bicimlerine evrilmistir.
Solomon’un alan arastirmasinda goruldiigu lizere, katilimcilar “underground” terimini
biiylik miizik sirketlerine baghh olmadan yayimlanan parcalar icin kullanmaktadir
(2005:5). Gliinlimiizde ise; yeni medya araclariyla birlikte kayith miizik tiretimi ve internet
lizerinden dagitim kolaylasmis, boylece underground miizik daha genis Kkitlelere
ulagabilir hale gelmistir. Ozellikle rap miizik baglaminda, underground terimi biiyiik
yapim sirketlerinden bagimsiz, ticari kaygi tasimayan, 6zglr tiretimleri ifade etmektedir

(Piyanci, 2025).

Neo-Kabile (Neo-Tribe)

Altkiltir kurami cercevesinde yapilan c¢alismalardan duyulan memnuniyetsizlik,
arastirmacilari genclik kiiltiirlerini agiklamak icin yeni kavramlar arayisina yoneltmistir.
Bu baglamda “neo-kabile” (neo-tribe) kavrami, altkiiltiir teorisine bir alternatif olarak
ortaya ¢ikmistir. Hesmondhalgh’a (2005:22) gore, “neo-kabile” kavramy, altkiiltiir temelli
analizlerin elestirileri sonucunda dogmus; “scene” kavrami ise kiiltiirel calismalar ve
kiltirel cografyadan etkilenerek gelistirilmistir. Her iki kavram da poptiler miizik ve
genclik kiiltiirti arasindaki etkilesimi agiklamak i¢in kullanilmaktadir.

Neo-kabileler “postmodern topluluklar” olarak kabaca agiklanmaktadir. Bu baglamda
“postmodern” terimine kisaca deginmek gerekmektedir. “Post” 6neki; modern sonrasi,
modernden kopmaya isaret etmektedir. Postmodernizm ise; modernin yadsinisi, belirgin
ve baglantisal bir uzaklasmayi gii¢lii sekilde anlatmaktadir. Featherstone, Postmodernizm

ve Tiiketim Kiiltiirti adli galismasinda sdyle belirtmektedir:

..postmodernlikten s6z etmek, kendine 6zgii 6rgltleyici ilkelere sahip yeni bir toplumsal
totalitenin ortaya ¢ikisini iceren bir ¢ag degisikligini ya da modernlikten kopusu ileri

stirmek anlamina gelmektedir. (Featherstone, 2013:22-23)
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Bu baglamda postmoderni anlamak i¢in oncesindeki modernizmden bahsetmek
gerekmektedir. Yirminci yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan modernizm; estetik 6zbilinglilik
ve disltiniimsellik (reflexivity), eszamanlilik ve montaj lehine anlati yapisinin reddi,
gercekligin paradoksal, muglak ve belirsiz a¢ik uclu dogasinin arastirilmasi,
yapisizlastirilmis (de-structured), bitilinliikstiz 6zneye agirlik verilmesi lehine tiimlesik
(integrated) bir kisilik nosyonunun reddedilisi 6zelliklerini tasimaktadir. Buna karsin ilk
kez Federico de Onis tarafinda 1930°’larda kullanilan postmodernizm terimi 1960’larda
New York’ta popiilerlige ulasmistir. 1970 ve 1980’lerde mimaride, gorsel sanatlarda ve
sahne sanatlarinda daha genis bir kullanima erismistir (Featherstone, 2013:29-30).
Harvey (2014) calismasinda modernizm ve postmodernizm arasindaki farklardan soz
etmektedir. Modernizmde sanat nesnesi, bitmis yapit, yaratma/ biitiinsellestirme/
sentez/tlr/smir goriilirken; postmodernizmde karsiti olarak (sirasiyla) siireg/
performans/ happening, yaratmay1 imha/ yapibozum/ antitez, metin/ metinlerarasi
bulunmaktadir. Bu baglamda sadece iiretimde degil, tiiketimde de ayni yapilara
rastlanmaktadir. Featherstone (2013: 38-39), tiikketim kiltlriiniin yalnizca maddi
trtnlerin dolasima girdigi bir alan olmaktan ¢ikarak hayallerin, imajlarin ve hazlarin da
ekonomik ve kiiltiirel stire¢lere dahil oldugu bir yapiya doniistiigiinii belirtmektedir. Bu
baglamda tiiketim, fiziksel ihtiyaclarin karsilanmasini asarak bireylerin arzularini,
fantezilerini ve kimlik kurgularim1 sekillendiren sembolik bir slire¢ niteligi
kazanmaktadir. Featherstone ayrica bu siiregte tiiketicinin hayal giicliniin belirleyici bir
rol iistlendigini vurgularken; triinlerin degeri yalnizca islevsel 6zelliklerinden degil, ayni
zamanda trettikleri imajlardan, uyandirdiklar1 duygusal cagrisimlardan ve bireyin
kendisini bu imajlar icinde konumlandirma arzusundan beslenmektedir. Boylece ¢agdas
tiiketim kiiltiirdi, haz, imge ve arzu liretiminin ekonomik yapi ile biitiinlestigi; bireylerin
toplumsal konumlarini, farklilagsma stratejilerini ve kimlik insalarini bu sembolik sermaye
lizerinden gerceklestirdikleri bir sistem haline gelmektedir.

Featherstone (2013) panayir 6rneginde, pazar ortami ile haz arayisinin birlikte isleyen
bir dinamik olusturdugunu ifade etmektedir. Bu noktada Maffesoli, duygulanim ve
empatiye daha fazla 6nem veren ve bireycilik anlayisini asan bir toplumsal hareketin
ortaya ¢iktigin1 savunmaktadir. Ona gore halk kitleleri, akiskan ve gecici nitelikli
“postmodern kabileler” i¢cinde bir araya gelerek yeni bir “estetik paradigma”y:1 temsil

etmektedir.
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Michel Maffesoli, Le Temps des Tribus (1988) adli eserinde, modern toplumda bireycilik
yerine topluluk duygusunun 6n plana ¢iktigin1 savunmaktadir. Richard Shields’in 1996’da
Ingilizce baskisina yazdifi onsozde belirttigi gibi, Maffesoli'nin c¢alismas1 “kitle
kiltirinin parcalanmasi”’na odaklanmaktadir. Maffesoli'ye gére modern toplumda
insanlar, ortak yasam tarzlari, zevkleri ve ritiielleri paylasan kii¢iik topluluklar halinde bir
araya gelmektedir. Bu gruplar geleneksel anlamda kabile degildir; ¢iinki sabit, kalic1 ve
kan bagina dayali yapilar degildir. Kabilelesme teorisi bu kadar uzak gruplara yaymak,
miimkiin olandan fazla teorik yorum gerektirirken; ayni yasam tarzina ve habitusuna
yatkinliga sahip insanlarin giinliik yasamda ayni politikalar1 paylasacagi hipotezi Shields’a
gore yararhdir (Shields, 1996: x-xi).

Toplum ve toplumsallik terimleri iizerinde duran Maffesoli; ilkinin olusan tarihle
ilgilendigini ancak toplumsalligin enerjisini kendi yaratimina (ve yeniden yaratilmasina)
harcadigini soylemektedir. Toplumsallik ritiieller araciligiyla yeniden tretilir. Ritiiellerin
devamliligl topluluga bir biitiin oldugunu hatirlatir. Bu topluluklarin strekliligini
saglayan unsurun ortak semboller, duygular ve estetik paylasimi oldugunu belirtmektedir
(Maffesoli, 1996:16). Maffesoli, postmodern dénemde duygusal, estetik ve topluluk
temelli bir yapidan bahsetmektedir. insanlar duygular, yasam tarzlari, miizikler, estetik
begenirler etrafinda bir araya gelinecegini savunmaktadir. Kabileciligi incelerken kimlik
krizine isaret etmektedir. Postmodernitede yabancilasma vardir; kitlesellesme tek
tiplestirir, bireysellik ve 6zkimlik duygusunun kaybi1 insani bosluga siiriiklemektedir.
Topluluk arayisi, baskalariyla duygusal bag kurma kimlik duygusunun eksikligine karsi
savunmaci bir tepkidir. Bu durum bilingli yapilan bir hareket olmadig: gibi i¢giidiiseldir.
Dohnal‘a (2007) gore Neo kabileler, kitle toplumunun antitezi gibi goriinseler de 6zlinde
onun bir yansimasi ve ayrilmaz bir parcasidir. Kabilecilik ve kitlesellesme el ele
gitmektedir.

Neo-kabileler genellikle cesitli sosyal roller tistlenilen kiigiik ag yapilaridir. Spor
tutkunlari, mizik fan topluluklari, ¢evre hareketleri, hobi gruplar1 veya yerel miizik
scene’leri bu yapiya ornek gosterilebilir. Neo-kabilelerin temel 6zellikleri arasinda
gonillulik, gecicilik, akiskan iiyelik ve aidiyetin hizla degisebilirligi yer almaktadir.
Bireyler ayni anda birden fazla neo-kabilenin iiyesi olabilir. Maffesoli (1996), neo-
kabilelerin akiskanligi ve esnekliginin, 20. yiizyil sonu kabileciliginin en énemli 6zellikleri
oldugunu ileri siirmektedir. Neo-kabileler, toplumsal yasamin ritiiellesmesini

saglamaktadir. Futbol maglari, konserler veya moda gosterileri gibi etkinliklerdeki
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kolektif katilim, bireylerde hem aidiyet duygusu yaratir hem de kimlik insasina katkida
bulunmaktadir (Maffesoli, 1996: 93). Bu siirecte semboller 6nemli bir rol oynamaktadir.
Kiyafet tarzlari, aksesuarlar veya miizik tiirleri, neo-kabile iiyeliginin digsal
gostergeleridir. Bu topluluklar, ortak degerlerin paylasimi ve dogrudan etkilesim
sayesinde “yari-dini” bir nitelik kazanmistir. Buradaki “dini”lik, geleneksel anlamda degil;
etimolojik kokeniyle “bir araya getiren” anlaminda degerlendirilmelidir (Dohnal, 2007).
Maffesoli'nin yaklasimi, duygularin, estetigin ve ortak yasam bi¢imlerinin toplumsal
baglar1 yeniden insa ettigi postmodern donemi agiklamak acisindan 6nemlidir. Bu
nedenle neo-kabile kavrami, bireylerin miizik, moda veya yasam tarzi etrafinda gonulli

olarak olusturduklar1 mikro topluluklar1 anlamada giiclii bir cerceve sunar.

Rap Miizigin Tarihsel Kokeni ve Gelisimi

Rap Miizik: Kékenler ve Evrim

Hip hop kiiltiirii, Amerika Birlesik Devletleri'nde, New York kentinin Bronx
bolgesinde DJ Kool Herc (Clive Campbell)’in 1973 yilinda diizenledigi bir partiyle ortaya
cikmistir. Bu kiiltiirel hareket, baslangicta bolgedeki Afro-Amerikan topluluklarla iligkili
olan bu kiiltiirel hareket, Herc’in ev partilerinde reggae miiziginin Amerikal siyahiler
tarafindan benimsenmedigini fark ederek, Latin ezgileriyle harmanlanmis funk ritimleri
lizerine “talk over” teknigiyle dogaclama sozler soylemesiyle gelismistir. Bu boliimleri iki
pikap aracilifiyla uzatarak “breakbeat” teknigini gelistirmistir. Bu teknik, rap miizigin
temel ritmik yapisini olusturmustur. Herc, ayn1 zamanda parcalar arasinda dinleyicilerle
etkilesime girerek onlara seslenmis, bu da rap miizigin temel performatif unsurlarindan
biri olan “MC’lik” kavraminin dogusuna katki saglamistir (Karadeniz, 2010). Baslangicta
sokak argosundan beslenen kisa ifadeler kullanan Herc, zamanla kendine 6zgii bir tarz
gelistirmis, parcalarin belirli b6liimlerini stirekli calabilmek icin plaklar arasinda gecisler
yaparak parg¢alari yeniden tiretmistir. Bu ¢alim teknigi D]’leri de etkilemistir. Bu DJ’lerin
basinda D] Grandmaster Flash (Joseph Sandler) gelmektedir. Price’a gore “Kool Herc
mimarsa, Grandmaster Flash rap miizigin mitehattidir” (Pasa, 2023). Bu stlirecte MC'ler
Coke-La-Rock ve Clark Kent’'ten destek almis ve ilk MC ekibi ortaya cikmistir. Ersoy Cak
(2021) MC kavramin kafiyeli s6z yazan rap sanatgisi olarak ifade ederken; Attali (2021)
master of ceremony olarak ele aldig1 kavramin18. Yiizyilda Luisiana’ya go¢ eden dans

yoOneticilerine dayandirmaktadir.
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“Rap” terimi sozliikte siddetle sdylemek, argoda sucgluluk ve ceza olarak ifade
edilmektedir (Ucer, 2015:250.). Acilimi ise “Ritmic African Poetry” (Karadeniz, 2010:93)
olan rap miizik genellikle bir D] tarafindan olusturulan ritimler ve melodiler iizerine bir
MC'nin so6zleri ritmik bicimde okumasiyla olusmaktadir. Bu dénem boyunca birgok teknik
yenilik ortaya cikmistir. Ornegin, Grandmaster Flash, “scratch” teknigini gelistirerek hip
hop miizigin ses diinyasini genisletmistir. O'nun grubu Grandmaster Flash and the
Furious Five, daha sert ve politik bir rap tarzi benimsemistir. Diger énemli bir figlir olan
Afrika Bambaataa, hip hop kiiltiirtinii bir toplumsal dayanisma araci olarak tanitmis ve
“Zulu Nation” hareketini kurmustur (Hebdige, 2004:191-192).

Sugarhill Gang'in (1979) “Rapper’s Delight” diinya ¢apinda ana akim radyoya ulasan ilk
hip hop kayd1 ticari bir boyut kazanmistir. “Bir hip-hop s6yledim” diye baslayan sarki rap
ve hip-hop terimlerini icinde barindirarak bu iki terimin tartisilmasi icin zemin
hazirlamistir (Uger, 2015:251).

Alt yapilarin1 popiiler tiirdeki miiziklerin temalarindan alinan sample’larla olusturulan
rap miizik zamanla popilerlesmistir. Rap’in duyulmasi ti¢ kisilik grup olan Run-DMC ile
olmustur. Aerosmith isimli rock grubuyla “feat” yaptiklar1 “Walk This Way sarkisi1 3.3
milyon kopya satmistir (Kir, 2016:32-33).

Jontirk (2003:89) Amerika’da hip hop ‘un gecirdigi ti¢ degisim asamasini bariscil ve
protest ilk donem; isin icine getelerin girdigi east-west dénemi olarak ikinci donem ve
sistemle biitlinlestigi ve popiiler miizik haline geldigi son donem olarak ifade etmistir.
icerik olarak baglaminda iki ayr tiir goze carpmaktadir. Eski ekol (old school) politik
mesaj iceren, irkeilik ve esitsizlige direnis gosteren lirik yapisi bulunurken; Yeni Ekol
(New School) daha sosyal icerikli, elektronik ve/veya altyapiya 6nem veren bir yapida
kendini gostermistir. Eski ekol 90-100 bpm, boom bap (bas davul ve trampet davul
seslerinin kullanimi) dizilisi Gizerine yazily, elestiri igeren, sert tavirli, flow boguculugu
olmayan bir yapidayken, Yeni Ekol flow acgisindan yogun, 110-120 bpm tempoda
ilerlemektedir (Cak Ersoy, 2021: 212-213).

Hip hop kiiltiri baslangicindan itibaren protest bir karakter tasimaktadir. Kaya
(2000:32), Bronx'un blues, jazz ve reggae gibi tiirlerin dogdugu bir alan olmasi gibi, rap
miizigin de benzer sosyo-kiiltiirel kosullarda ortaya ¢iktigin1 belirtmistir. Rap, kentsel
alandaki etnik azinliklarin dislanmishik deneyimlerini anlatan bir ifade bicimi héline

gelmistir.
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Rap miizik Amerika, Ingiltere ve arkasindan Avrupa’ya ulasmistir. Once Break dans
aracihigiyla baslarken; dj ve rap miizik de hemen arkasindan gelmistir. Ingiltere’de Asian
Dub Foundation; Fransa’da 1990’da Seine-Saint-Denis’de Portekiz ve Martinique’ten iki
gencin olusturdugu NTM grubu, Doc Gyneco, MC Solar, IAM, Akhebaton; Amerika’da
1991’de Run DMC, LL Cool J, Wu-Tang Clan, 1992’de De La Soul rap miizigin 6nde gelen
isimleri olmustur. En yaygin olan rap markasi Def Jam, CBS ve Sony tarafindan
dagitilmistir (Attali, 2021:151-152). Almanya, Fransa, ingiltere ve Hollanda’daki bir¢ok
Avrupali go¢ gecmisine sahip genc¢ hip hop kiiltiiriinden 6nemli oranda etkilenmistir
(Nakiboglu, 2020: 146).

Hip hop kiiltiiriiniin 6nemli bilesenlerinden biri de danstir. Break dansgilar (B-boys ve B-
girls), atletik yetenek ve esneklik gerektiren hareketleriyle hem bedensel hem de
rekabetci bir performans sergilerken; bu durum, kiiltiire 6zgii bir giyim tarzinin da ortaya
cikmasini saglamistir. Rahat, dayanikl ve islevsel kiyafetler tercih edilmis; diisiik belli
pantolonlar, kaptlisonlu sweatshirtler, spor ayakkabilar ve ters giyilen sapkalar hip hop
modasinin temel unsurlari haline gelmistir. Kiiltiiriin diger 6nemli unsuru olan grafiti ise,
baslangicta sokak cetelerinin kimlik gostergesi olarak kullandig: bir ifade bicimiyken,
bagimsiz bir sanat formuna déniismiistiir. Ozellikle metro duvarlari, bu sanatin

sergilendigi en popiiler alanlar olmustur (Hebdige, 2000:190-194).

Tiirkce Rap Miizigin Tarihsel Gelisimi

Hip hop kiltiiri, 1980’lerin sonlarinda Almanya’da yasayan Tiirk go¢menler aracilifiyla
Tiirkiye'ye tasinmistir. Almanya’daki ikinci kusak Tiirk gencleri, Afro-Amerikan
kiltirinden etkilenen Hip hop araciligiyla kendilerini ifade etmeye baslamislardir. Soguk
Savas doneminde Almanya’ya yerlesen Afrikali Amerikali askerler ve ekonomik
gocmenlerin cocuklari, hip hop’un Avrupa’daki yayillmasinda 6nemli rol oynamistir (Kaya,
2000).

Martin Greve (2006) Almanya’da Hayali Tiirkiye Mizigi isimli calismasinda, Benedict
Anderson’un “hayali cemaatler” kavramini kullanarak Almanya’da hayali bir Turkiye
yarattiklarini ve muziklerini bu evrende olusturduklarina deginmistir. Hip hop kiiltiirti de
bu boélgede olusmustur. Kreuzberg’de Naunynritze Genc¢lik Merkezi bu konuda 6nemli bir
yere sahiptir.

Nakiboglu (2020: 139-142) calismasinda genglik merkezlerinin bir entegrasyon siireci

yarattigini, Hip Hop ile birlikte go¢gmenlerin “isyan” duygularini yonlendirebilecekleri bir



Rap Miizikte Neo-Kabile Olusumu: Anil Piyanci Uzerine Bir Inceleme 305

alan olusturmada etkili oldugunu soylemistir. Diaspora gengler icin hem eglence hem de
kendilerini gelistirme yerleri olarak dikkat ¢ekmistir. Bir¢ok rapci, D], break dansci
burada yetismistir. Resim ve grafiti ile tanisiklik da burada olmustur.

Berlin ve Frankfurt gibi sehirlerde Tiirk gencleri, Amerikan askerlerinin siklikla gittigi
diskoteklerde rap miizikle tanismis ve kendi dillerinde s6z yazarak bu kiiltiri
benimsemistir. Almanya’da artan irk¢ilik ve yabanci diismanhgl (xenophobia), Tirk
genglerinin rap miizigi bir direnis ve kimlik ifadesi araci olarak benimsemelerine neden
olmustur. Grandmaster Flash and the Furious Five'in 1982 tarihli The Message adl
sarkisi, bu gengler icin bir dontim noktasi olmustur (Solomon, 2009).

1980’lerin ortasinda kurulan Islamic Force, aralarinda Tirk miizisyenlerin de bulundugu
ilk rap gruplarindan biridir. Grup, “sample” kullanarak kendi s6zlerini bu ritimler iizerine
soylemistir. Tiirkce rap mizigin ilk 6rnegi, 1991 yilinda Niirnbergli King Size Terror
grubunun “Bir Yabancinin Hikayesi” adli parcasi olarak kayda gec¢mistir (Greve,
2006:451-452). Rap sarkilarini sadece Tiirkce yazmakla kalmayip, alt yapida kullanilan
sample’lar1 Baris Mango, Erkin Koray ya da Mogollar'in sarkilarindan alinmistir (Senel,
2015:1136).

Kaya'ya (2000) gore, Almanya’daki bu “diasporik bilin¢”, Tiirk¢e rap’in sekillenmesinde
belirleyici olmustur. Islamic Force adin1 segen grup, Almanya’daki islam ve Tiirk karsit
soylemlere tepki gostermek istemis, ancak yanls anlasilmalar1 6nlemek amaciyla daha
sonra adim1 Kan-AK olarak degistirmistir. Grup, kendilerini “white-nigga” olarak
tanimlamis ve kiiltiirel melezligi temsil eden bir kimlik olusturmustur.

Nakiboglu (2020) ¢alismasinda Kiiciik Istanbul olarak adlandirdign Kreuzberg'de 36
Boys’a odaklanmistir. Bu cetenin rap ile tanismasinda Killa Hakan'in yeri 6énemlidir.
Almanya’da dogmasina ragmen sadece Tiirkge s6zlii rap mizik liretmistir ve cevresini de
bu konuda tesvik etmistir.

Tiirkce rap, Tiirkiye’de ilk kez Karakan, Da Crime Posse (Cina-i Sebeke) ve Erci E."den
olusan Cartel olusumuyla genis kitlelere ulasmistir. Cartel’in miizigi, irk¢ilik, dislanma ve
yabanci diismanligi gibi temalar ele alirken; ayni zamanda medya, uyusturucu ve kimlik
politikalarina da deginmistir. Grubun albiim kapagindaki Tiirk bayragi ve “Tiirksiin”
sarkisi, Tirkiye’de milliyetci kesimler tarafindan sahiplenilmistir (Greve, 2003:455).
Tiirkce rap miizikte; Barikat (1996), ardindan Nefret (1998), Yeralti Operasyonu
derlemesi (1999) ve Ayben'in ilk ¢ikis1 gibi 6nemli gelismeler yasanmistir. 2000’li yillarda
Model XL, Sehinsah, Saniser, Sahtiyan, Sansar Salvo, Pit10 gibi bir¢cok rap sanatgisi ortaya
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cikmig; tirin goriunirligl artmistir. Ceza’'nin Med Cezir albiimii ise Tiirkce rap’in
popiilerlesmesinde biiytik bir kirilma noktasi olmustur (Karadeniz, 2010). Ceza, Sagopa
Kajmer, Sansar Salvo, Norm Enderi Patron, Pit10 gibi isimler ABD’de bati-dogu yakasi
rekabetinde oldugu gibi “gercek” rap’i temsil eden eski okul (old school) rap olarak
gorilmiistiir ve bu durum dinlerkitle tarafindan savunulmustur Karanfil (2022)’e gore
son on yilda ¢ikan gangsta rap ve trap gibi alt tiirlerle birlikte rap miizik yeni okul (new
school) tiirtinde 6rnekler vermektedir. (Karanfil, 2022:62).

Eski okul rap stil olarak bir rap mizige isaret ederken, bu tiir 2000’ler sonrasi
mainstream’de de goriulmistir. Liikiisli (2011) Sezen Aksu, Candan Ergetin gibi pop
miizik yapan isimlerle rap miizisyenlerinin diietleri, G.0.R.A. filminin miiziginin Sagopa
Kajmer’in “Al 1'de Burdan Yak” sarkisinin kullanimi, “Adanali” dizisinde Ceza'nin “Fark
Var” sarkisini 6rnek gostererek rap mizigin popiilerlesmesine vurgu yapmaktadir.
Teknolojik gelismeler, rap miizigin liretim bi¢gimini dontistirmistiir. 1980’lerde DJ’e olan
bagimhilik azalmis; kayit teknolojilerinin ucuzlamasiyla birlikte MC’ler, kendi baslarina
miizik Uretebilir hile gelmistir. 2000’li yillardan itibaren ise rap miizik underground
statlistinden ¢ikarak mainstream alana gec¢mistir. Hebdige (2004:22), bu siireci
“hegemonya” kavramiyla a¢iklamistir. Ona gore hegemonya, egemen siniflarin fikirlerini
toplumun geneline “dogal” ve “mesru” gosterebilme giiciidiir. Popiiler kiiltiir endiistrisi,
altkiltiirleri ticarilestirerek onlari sistem igine dahil etmistir. Boylece muhalif unsurlar,
goriiniirde 6zgiinliiklerini korurken aslinda piyasa dinamiklerine entegre olmaktadir.
2001’de “Yeralt1 Operasyonu 2” Universal etiketiyle piyasaya striilmiistiir. Bu albiimde
Volkan& Mr L, Killa Hakan, Sirtlan, Gekko ve Sultan Tung, Emir (Speedy Flow), Daragaci,
Tatbikat, Karaalp ve Hakan MC gibi isimler bir araya gelmistir. (Karadeniz, 2010:115).
2010’lardan itibaren Ezhel, Ben Fero, Uzi ve Murda gibi isimler genis kitlelere ulasmis;
trap, drill ve gangsta rap etkileri belirginlesmistir. Bu donemde materyalizm, bireysel
basari, lilks yasam ve romantik iliskiler 6ne ¢ikan temalardir (Ozer & Ozer, 2025:420-
423).

Arican (2021) Tiirkge Rap tarihini Grossberg’in direnis, marjinallesme ve tarz evrelerine
dayanarak degerlendirmistir. “Direnis” olarak Islamic Force, Cartel gruplar isaret
edilmistir. Yasadiklar1 yabanci karsithigi ve 6tekilestirme séylemlerini sarkilarinda direnis
unsurlar ile kullamilmistir. “Otekilesme” (marjinallesme) Dénemi Cartel’den Ceza'ya
uzanan kisim olarak ele alinir. Ceza, Dr. Fuchs ile kurdugu Nefret grubu, Yener, Statik ve

Ses isimleriyle Vatan isimli ortak projede yer almasi Cartel’e benzer sekilde kurulmustur.
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“Tarz” donemi olarak da Ceza’dan giinlimiize gelen boélim ele alinmistir. Yeralti
Operasyonu isimli calisma rap’e yon verip farklilastirmanin da 6niinii agmis olur. Ceza’'nin
Med Cezir albiimii ise Arican’a gore tarz olusumunun temel calismalarindan biridir. Rap
miizigin ivme kazanmasiyla yapilan organizasyonlar, festivaller ve popiiler mizikler
arasindaki gecisler sayesinde (farkli miizik stilleriyle yapilan ortak calismalar) rap miizik
popiilerlige erismistir.

Miizigin tilkemizdeki temsilcileri alfabetik olarak; 9Canli, Eypio, Ados, Aga B, Agackakan,
Ahiyan, Alef High, Alem DM, Allame, Alper Aga, Araf, Arslantiirk, Atakan, Ayben, Azap HG,
Aziza A., Bektas Bela, Beta, Boe B., Bugra Milat, Buura, ByanZa, Canfeza, Cash Flow, Casus,
Ceza, Contra, Cumali, Efrah, Cumhur, Cagn Sinci, Da Poet, Defkhan, Derya, Despo, Dikta
Sahara, Dilkes Kardar, Dr. Fuchs, Ege Cubukg¢u, Eko Fresh, Emre Baranses, Erci-E, Evren
Besta, Ezhel, Fate Fat, Flowart, Frekans, Fuat Ergin, Garez, Gazapizm, Gekko G., Grogi,
Hayki, Heja, Hemsta, Hidra, indigo, Infaz, itaat, izah, Joker, Kabus Kerim, Kamufle, Kaplan,
Kaptan, Karacali, Kayra, Keisan, Killa Hakan, Kodes, Kolera, Kozmos, Kursun, Laedri,
Lesker Asakir, Lider, Mafsal, Maho B., Mc Erdem, Medusa, Mestefe, Monarchi, Moralpartre,
Mozole Mirach, MRF, Mt, Mualif Narkoz, Necip Mahfuz, Mesternino, Newada, No.1, Nomad,
Norm Ender, Ogeday, Onder Sahin, Patron, Pi, Pit10, Radansa, Radikal, Rahdan Vandal,
Ramiz, Rapc¢ato, Rapizm Cagla, Rapozof, Rashness, Red, Rota, Sagopa Kajmer, Sahtiyan,
Saian, Sancak, Sansar Salvo, Santi, Savas, Sayedar, Sehabe, Selo, Serin, Sirtlan, Sir Mc, Sitem
Depresif, Sokrat ST, Sorgu, Sultana, Siirveyan, Sahsi, Saniser, Sehinsah, Siiphe, Taladro,
Tankurt Manas, Tepki, Tetik, U.L.A.S., VEyasin, Vurgu, Xir, Yeis, Sensura, Yener Cevik,
Yunus Emre, Zeo Jaweed, Zeus Kabaday1 mahlaslar ile verilebilirken, bu isimler her giin
cogalmaktadir (Kurt, 2020: 26-27).

Gilintimiizde rap’in old school rap, new school rap, boom bap, drill, bulut (cloud) rap,
crunk, emo rap, freestyle rap, battle rap, gangsta rap, politik rap, trap ve Tiirkiye'de

gelisen arabesk rap gibi bircok alt tiire sahiptir.

Neo-Kabile Kavram Cercevesinden Rap Miizik: Anil Piyanc1 Ornegi

Underground Kimligin Insasi

Hall’a gore (1996) kimlik, sabit bir 6z degildir; tarihsel, kiiltiirel ve soylemsel
baglamlarda siirekli yeniden iiretilen bir olusumdur. Bireyin kimligi, kendisini belirli

soylemler icinde konumlandirmasiyla sekillenir. Anil Piyanci’nin rap miizisyeni (rapgi ya
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da MC) kimligi; hip hop kiiltiirii, izmir'in yerel kimligi, dijital medya ve Tiirkiye rap
atmosferinde dontiisiimii gibi ¢oklu séylemlerle kesisir.

Anil Piyanci, 1990 yilinda Izmir'de dogmustur. Miizik Kariyerine kendi yazdig1 rap
sarkilarini internet tizerinden paylasarak baslamistir. Grafiti ve break dans denemeleriyle
de ilgilenmis; boylece Hip Hop kiiltiiriine ¢ok yonlii bigcimde dahil olmustur.

Piyanci, miizik kayitlarini alabilmek icin kiiciik bir stiidyo kurmus ve bu stiidyo tizerinden
gelir elde etmeye baslamistir. Bu stireg, rap miizigin “kendin yap” (DIY) tiretim anlayisinin
Tiirkiye’deki yansimalarindan biridir. Ancak giintimiiz ekonomik kosullari, bu tiir
bagimsiz liretimleri daha zor hale getirmistir (2025).

Piyanci (2024b), o déonemi su sozlerle anlatmaktadir:

Karsiyaka Carsi’da stiiddyom vardi. O zaman bile ¢cok talep vardi; glinde bes-alt1 tane kayit
aliyordum. Uretim, diger miiziklere gére daha fazla rap miizikte. O yiizden ciddi bir ihtiyag
aslinda. $imdi o zamanlara gore hem stiidyo daha pahali hem de ekipmanlar ¢ok daha
pahali. Genelde rapgiler kendi stiidyolarini kurar herkes kendi evine bir ekipman alir ve

evlerinde ekipmanla tiretmeye calisirlar. Ancak bu durum artik biraz zorlasti.

2000’li yillarin sonlarinda rap miizik iiretmeye baslayan Piyanci, uzun siire bagimsiz
bir sanatc1 olarak tretim yapmis; eserlerini dijital platformlarda (YouTube, MySpace,
SoundCloud ve rap forumlarinda) paylasmistir. Bu dénemde yaptig1 sarkilar, sisteme
karsi durus ve samimiyet temalariyla dikkat ¢ekmistir (Piyanci, 2025).
Ornegin; Diyar Pala ile birlikte seslendirdigi “Kurallar” (2011) sarkisinin sézlerinde
“Kuruldum sisteme, kurallarimiz kalsin istemem” (Albayrak, 2011); “Esitsizlik”
sarkisinin girisinde Kanun diye bir sey yok diinyada, esit degil bu toprakta” sozleri
sistem karsisinda durmaya oérnektir (Piyanci, 2012).
2010’lu yillarin ortalarinda sosyal medyanin algoritmik yapisi, Piyanci’nin miizigini
daha genis Kkitlelere ulastirmistir. Gorsel kimligini ve markasini giiclendirmesi de
popiilerlesmesini hizlandirmistir (Piyanci, 2025).
Piyanci, izmir Bostanl’'da belediye destegiyle kurulan “Cati1 Stiidyo” adli iicretsiz rap
miizik stiidyosunun kurulmasinda da 6nemli rol oynamistir. Stiidyonun isleyisini soyle
anlatir:

Basinda iki ses miihendisi arkadas var; ikisi de Dokuz Eyliil Universitesi mezunu. Bagvuru

kabul edilince randevu aliyorlar, kayitlarini yapiyorlar ve birkac¢ glin sonra mix’lerini teslim

ediyorlar. Kayitlarini kendileri yayinhyorlar. Siireg bu sekilde ilerliyor(Piyanci, 2024b).
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Bu oérnek, Piyanc’min yalmzca kendi miizigini iiretmekle kalmayip, Izmir rap
atmosferinde yeni sanatcilara da alan ag¢tigin1 gostermektedir. Onun bu yoénd,
underground miizigin dayanisma ve kolektif iretim ethosunu yansitmaktadir.

Piyancr’nin izmir kiiltiirel ortaminda yetismesi, genc yasta hip hop kiiltiiriiyle ilgilenmesi,
kendi stiidyosunu kurmasi onun habitusunun 6zgiin bir sanatsal yonelim olusturdugunu
gostermektedir. Bourdieu’(1986) niin habitus kavrami, bireyim toplumsal cevrede
edindigi kalici egilimleri ifade etmektedir. Ayrica Bourdieu'niin Marx'in sermaye
kavramini gelistirerek olusturdugu sermaye kavrami Piyanci 6zelinde kimlik olusumunda
anahtar kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Piyanci, miizikal teknik bilgisi, estetik
duyarhiligi kiiltiirel sermayesini; rap atmosferindeki is birlikleri ve topluluk baglari sosyal
sermayesini; taninirhgi ve kiiltiirel prestiji de sembolik sermayesini olusturmustur. Rap
sahnesi sanatc¢ilarin konumunun siirekli yeniden liretmesi gereken bir alandir. Piyanci da
underground kokleri ve kiiltiirel, sosyal ve sembolik sermayesini kullanarak bu scene’de

kendine 6zgii bir kimlik elde etmistir.

Ana Akim (Mainstream) ile Biitiinlesme Siireci!

Erol’ (2013) a gore popiiler miizik sadece bir eglence araci degil, kiiltiirel kimligin
insasinda ve yeniden liretiminde merkezi bir rol oynayan, topluluklari birbirinden ayiran
veya birlestiren sembolik 6geler barindiran bir alandir. Hall (1996)ise kiiltiirel kimlik,
bireylerin toplumsal ve tarihsel baglamlarla etkilesiminde stirekli olarak yeniden iiretilen
bir stirectir. Tlrkiye rap sahnesi, genclik, yeralt1 kiiltiirii ve dijital gértnirliik ekseninde
kiltirel kimligin olusumunda 6nemli bir 6rnek sunmaktadir. Bu baglamda Anil Piyanci
yeralti miizisyen kimligini terk ederek anaakima entegre olmasi dikkate deger bir
doniisiim olarak ele alinabilmektedir.

Pandemi sonrasinda dijital miizik platformlari, miizisyenlere 6nemli bir goriiniirliik alani
sunmaya devam etse de bagimsiz dagitim siiregleri yetersiz kalmaya baslamistir. Bu
durum, biiyiik miizik sirketleriyle is birliklerini zorunlu hale getirmistir. Bu baglamda
doniisiimiin somut 6rnegi Anil Piyanci, olarak uzun stire bagimsiz olarak iiretim yaptiktan
sonra miuzik endiistrisinin profesyonel yapisina gecis yapmistir. Bu siireci su sekilde

anlatir:

! Ana akim; underground’daki kiigiik kitlelere hitap etmenin tam tersi olarak daha gériiniir olmak, popiilerlesmek,
anaakim alana dahil olma anlaminda ele alinmstir.
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Yesil Odaz, aslinda bir iiretim sirketi gibi isliyordu; bir nevi plak sirketinin ilk asamasiydi.
Daha sonra biiyiik plak sirketleriyle calismaya basladim. ilk olarak Universal ile denedim,
yaklasik bir yil kadar onlarla ¢alistim. Su anda ise Sony Miizik sanat¢isiyim. Kendi plak
sirketim Sony’ye baglh bir alt etiket (sublabel) gibi isliyor. Aslinda sistem boyle yiirtr:
Eminem’in Slim Shady veya Def Jam gibi. Uretim bizden bashyor, dagitim Sony iizerinden

gerceklesiyor. (Piyanci, 2024)

Bu aciklama, Piyanci’'nin underground bir sanat¢i kimliginden mainstream bir iiretim
agna gecisini net bicimde gostermektedir. Bliyiik plak sirketleri (Sony, Universal, EMI
vb.), bagimsiz sanat¢ilarin kendi imkanlariyla trettikleri miizikleri satin alarak veya
dagitim haklarini devralarak bu eserleri daha genis kitlelere ulastirmaktadir. Bu siirecte,
sanatcilar genellikle kendi miiziklerinin telif haklarin1 paylasmakta veya kontrolii kismen
kaybetmektedir (Piyanci, 2025). Buna ragmen, Piyanci gibi bazi rap miizisyenleri
underground kimliklerini tamamen terk etmemekte, miiziklerinde “samimiyet” ve
“O0zgiinlik” gibi underground ethosun temel degerlerini korumaya ¢alismaktadir.
Piyanci’'nin anaakim alanda gorinirligini artiran bir diger unsur, farkli miizik
tarzlarindan sanatgcilarla kurdugu is birlikleridir. Zeynep Bastik ve Edis gibi isimlerle
ortak projeler yapmasi, onun miizikal ¢evresini genisletmis ve farkli dinleyici kitlelerine
ulasmasini saglamistir. Bu tiir is birlikleri hem sanatsal iiretimi zenginlestirmekte hem de
Piyanci’'nin popiiler miizik sahnesinde taninirligini gliclendirmektedir (Piyanci, 2024b).
2024’te Champ Boi, Colt NS, Avas, The Nova ile birlikte seslendirdigi “West Side” sarkisi
ile hip hop icerisindeki konumunu belli eder (Anil Piyanci, 2024a). Ayrica sahibi oldugu
Adlib Pub’da da “West Side” grafitisi bulunmaktadir.

Anaakima gegis, yalnizca ticari bir strateji degil; ayn1 zamanda miizikal cesitlilik ve
yaraticiligin stirdurilebilirligi acisindan da degerlendirilebilir; ancak; bu siirecte bagimsiz

tiretim ruhunun korunup korunamayacagi, rap miizikte hala tartisilan bir konu olmustur.

Neo-Kabile Olarak Rap Miizik Dinamikleri
Bennett (1999), altkiiltiir kavrami yerine “neo-kabile” kavraminin genglik kiltiirlerini
anlamada daha islevsel oldugunu savunmustur. Ona gore, geleneksel olarak tutarh ve

hiyerarsik bir yapi olarak tanmimlanan altkiiltiirler yerine, gecici, esnek ve akiskan

2 Anil Piyanci’nin Karsiyaka garsida kurdugu stiidyosunun ismidir. Stiidyoyu kapattiktan sonra kendi sirketi
olarak “Yesil Oda” ismi devam ettirmektedir (Piyanci, 2024b).
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topluluklardan s6z etmek gerekmektedir. Neo-kabileler, kalici liyelikler yerine duygusal
ve estetik baglar etrafinda bir araya gelen bireylerden olusmustur.
Maffesoli'nin (1996) yaklasiminda neo-kabilecilik, modern toplumun kurumsal
yapilarindan ziyade giindelik yasam pratiklerinde ortaya cikan gecici topluluklardir. Bu
baglamda Tiirkce rap sahnesinde konumlanan Anil Piyanci, glindelik yasam tarzi, sokak
kiltiri ve giyim kodlariyla bu kavramsal cerceveye uygundur.
Solomon (2005), Istanbul’daki hip hop topluluklan iizerine yaptigi calismasinda,
“underground” kavraminin bir tiir altkiiltiirel sermaye yarattigini belirtir. Bu sermaye,
toplulugun sinirlarini belirler; kimin iceri dahil olup kimin disarida kaldigini tanimlar.
Benzer sekilde, Anil Piyancr’'nin lretim pratigi de bu tiirden bir altkiiltiirel sermaye
etrafinda sekillenmektedir.
Piyanci (2024), miizigini su sekilde tanimlamaktadir:
Rap miizik, icinde bir¢ok dala ayrilan bir tiir aslinda. Benim yaptigim tarz biraz daha ‘chill’
kaliyor, daha az gergin ve rahat bir miizik. [zmirli miizik diyebilirim. Bizim ¢evrede daha

politik yapan, daha ‘gangsta’ tarzi tercih eden arkadaslar da var ama ben daha ortada

kaliyorum. Herkesin tarzi, sesi ve tavri farkli.
Piyanci'nin ¢evresinde sekillenen mikro topluluk, yaklasik on kisiden olusmaktadir. Bu
grup icinde bireylerin belirli gorevleri olsa da herkes gerektiginde farkli sorumluluklar
tstlenmektedir (Piyanci, 2025). Bu durum, neo-kabilelerin imece usulii dayanisma
anlayisina 6rnektir.
Piyanci'nin prodiiktorii Can Serezli(2025), bu dinamigi séyle aciklamistir:
Anil Piyanci 6zelinde net bir is tanimi yok aslinda. Ben onun prodiiktériiylim ama arkadashk
iliskimiz oldugu icin gerektiginde her konuda yardim ediyorum. Rap sahnesinde bu

yaygindir. O da benim islerime destek olur. Bu iliski profesyonel olmanin 6tesinde, karsilikli

bir dayanismadir.

Bu dayanisma, 12 Temmuz 2025te Anil Piyanci’'nin sahibi oldugu Adlib Pub’da
diizenlenen bir workshop’ta da gozlemlenmistir. Can Serezli, etkinlikte hem sunum
yOnetimini hem de teknik destegi iistlenmistir. Ayni etkinlikte, Piyanci’'nin asistani da
fotograf ve video ¢ekimlerini yiirtitmiistiir. Bu gorev paylasimi, neo-kabilelerin ortak
liretim anlayisini somut bicimde yansitmaktadir.

Berque, "grupculugun siirt icglidiisiinden farkli oldugunu, grubun her tiyesinin, bilingli

veya bilingsiz olarak, yalnizca orada sig§inmak yerine, her seyden 6nce grubun ¢ikarlarina
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hizmet etmeye calistigini” belirtiyor (akt. Maffesoli, 1996:15). Bu bakis acisi, Piyanci’'nin
etrafindaki toplulugun yapisini anlamak acisindan agiklayicidir.
Serezli (2025), rap miizik Uretim siireglerinin kolektif niteligini su sozlerle ifade
etmektedir:
Miizik, sabah onda gidip beste cikilan bir is degil. Uzun saatler geciriyoruz, ¢ogu zaman
miizikten bagimsiz olarak da birlikte vakit geciriyoruz. Bu hayat pratikleri i¢ i¢ce geciyor;

herkes birbirinin ¢evresini taniyor. Boylece o topluluk duygusu yavas yavas olusuyor.

Bu yapi, neo-kabilelerin duygusal baglara ve ortak yasam pratiklerine dayali dogasini
gostermektedir. Ayrica bu topluluklar, rap sahnesindeki diger mikro gruplarla da
etkilesim halindedir. Sanatcilar arasindaki “feat” (ortak sarki) calismalar, farkh
kabilelerin gecici olarak bir araya geldigi etkilesim alanlarin olusturur. Ornegin, Anil
Piyanci ve Konthkar arasindaki ortak calismalar, farkli dinleyici kitlelerini bir araya
getirerek topluluklar arasi etkilesimi artirmistir. Topluluklar arasi etkilesimin artmasi
demek, entegre olmak anlamina gelmez. Ortak bir proje yiirtitiilse bile toplulugun sinirlar
cizilmis durumdadir. Maffesoli bu tiir birliktelikleri sdyle aciklamigstir:
Bir aliskanligi, ideolojiyi veya ideali paylasmak, bir arada olmayi belirler ve bu birliktelik,

dissal dayatmalara karsi koruyucu bir islev iistlenir. Dayatilmis ahlaki kurallara karsin,

gizlilik etigi hem birlestirici hem de esitleyici bir rol oynar (1996:43).

Serezli (2025) de benzer bicimde, profesyonel sinirlarin dtesine gegen bu iliskilerde, is
birliginin dostluk temelli oldugunu vurgulamistir:
Bazen bagka rapciler benden beat ister ama onlarla sadece profesyonel diizeyde ¢alisirim.

Anil’la farkimiz burada; o artik sadece bir is ortag: degil.

Grubun; bol, rahat ve 6zgiir hareket imkani saglayan kiyafetler olarak giyim tarzi da hip
hop kiiltiiriiniin klasik estetigini yansitmaktadir. Adlib Pub mekaninda ise grafiti'ler ve
hip hop ikonografisi dikkat cekmektedir (Piyanci, 2025). Bu gorsel unsurlar, toplulugun
kimligini pekistiren semboller olarak islev gormektedir.

Neo-kabile perspektifinden bakildiginda, Piyanci’'nin ¢evresindeki topluluk, miizik
araciligiyla hem tiretim hem aidiyet alan1 yaratmakta; bireylerin duygusal, sosyal ve

estetik baglarini giiclendirmektedir.
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Sonug
Erol’a (2009) gore, popiiler miizik ¢alismalarinda “topluluk” (community) ve “altkiltir”

(subculture) kavramlar1 yerine “scene” terimi tercih edilmelidir. Etnomiizikoloji ve
antropoloji temelli arastirmalarda “topluluk” kavrami sanatsal ve halk miizigi
calismalarinda kullanilirken, poptler miizik baglaminda daha esnek bir aciklama giicii
tasiyan “scene” kavrami 6ne ¢ikmaktadir.

Bu calismada elde edilen veriler, rap mizigi incelemek i¢in scene kavraminin agiklayici
bir cerceve sundugunu, ancak neo-kabile kavraminin mikro diizeydeki gecici ve duygusal
topluluklar1t anlamada daha derinlemesine bir bakis sagladigini gostermistir.

Anil Piyanci 6rneginde goriildigi lizere, underground rap mizigin lretim siiregleri,
gonilliliik, kolektivite ve samimiyet ilkeleri etrafinda sekillenmektedir. Piyanci ve
cevresindeki topluluk, tiretim siirecinden dagitima kadar her asamada imece usulti bir is
boliimiiyle hareket etmektedir. Bu durum, Maffesoli'nin (1996) tanmimladigl neo-
kabilelerin dayanisma, duygusal bag ve ritiiel ortaklifi temelinde olusan gecici
topluluklariyla benzerlik tasimaktadir.

Mainstream’e gecis siireci, Piyanci Orneginde oldugu gibi, bagimsiz {retimden
profesyonel miizik endiistrisine yonelisi ifade etmekteyken; sanat¢cinin underground
koklerinden tamamen kopmadigin1 gostermektedir. Aksine, underground ethos’un
“Ozginlik” ve “samimiyet” ilkeleri, mainstream iiretim bicimleri icinde de varligini
strdiirmektedir.

Neo-kabile kavrami, rap miizigin yalnizca miizikal bir tiir degil, ayn1 zamanda sosyo-
kiltirel bir aidiyet alani oldugunu gostermektedir. Bu yap1 icinde bireyler, miizik
araciligiyla hem kimliklerini insa eder hem de toplumsal baglarim1 gliclendirmektedir.
Anil Piyanci ¢cevresinde sekillenen topluluk, postmodern dénemde bireyselligin 6tesinde,
ortak duygular, estetik tercihler ve tliretim siirecleri etrafinda bir araya gelen bir mikro
topluluk olarak degerlendirilebilir.

Son olarak, neo-kabile icinde profesyonel is tanimlarinin bulaniklasmasi dikkat cekicidir.
Ayni kisi, mizik prodiksiyonundan gorsel tasarima kadar farkhi rollerde yer
alabilmektedir. Bu durum, postmodern donemde profesyonel is tanimlarinin esnemesi ve
kolektif iiretim bicimlerinin gliclenmesi baglaminda yeni arastirmalara kapi

aralamaktadir.

Tesekkiir
Bu calismanin olusum siirecinde vakit ayirarak katkida bulunan Anil Piyanci ve Can Serezli'ye tesekkiir
ederim.
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