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Oz: Cizim, son yillarda giincel sanatin icinde ivme kazanmus, siklikla kullanilan bir form olarak
dikkatleri tizerine cekmistir. Bu sebeple, ¢izimin tiim diinyada yiikselise gecmesi ve ¢izim iizerine
calisan yeni nesil sanatcilarimin iiretimlerindeki cesitlilikten yola ¢ikarak, dilimizde ¢izim igin
kullanilan tammlamalarin kisitlayici yapisi ve yetersizligi tizerinden konu incelenmektedir.
Cizim kelimesinin Ingilizcedeki karsiligi olan “drawing” kelimesinin tanimi yapilarak, neden
“cizim” kelimesinin tercih edildigi, Tiirk¢edeki tanmimlamalarla karsilastirilmistir. Bu calismada
yer alan ornekler, “drawing” kelimesi ile yapilan tarama sonucunda ulasilan esitliligi
yansitacak sekilde secilmis ve incelenmistir. Ornekler ¢izim tanmiminin ve bakisinin giiniimiizde
nasil farklilastigini gostermektedir. Dolayisiyla, dilimizde ¢izim kelimesini karsilayacak cesitli
tammlamalarin bulunmasi fakat bu gesitliligin kavram kargasasina yol agmis olmast sebebiyle,
desen, eskiz, etiid, taslak gibi her birinin birden ¢ok anlami bulunan kelimelerin, sanat alaninda
genel isminin ¢izim olmasi gerektigi sonucuna varilmigtir.

Anahtar kelimeler: Cizim, Sanat, Yeni nesil, Postmodernizm.

Giris

Giintimiizde ¢izim iizerine yapilan ¢aligmalarin artmasi ve gesitlenmesi ile ¢izimin
tanimi genislemis, yeni nesil sanat¢ilarin ¢izim {izerine ¢aligmalar1 dikkat ¢ekecek
olgiide, tizerine arastirmay1 gerekli kilacak sekilde goriiniir olmustur. Bu ¢aligmada
oncelikle yeni neslin 6zgiirliik¢ii diisiince yapisinin nasil olustugu, argiimanlarinin
nerelere dayandigi arastirilarak, geleneksel anlamda desen anlayisinin disina ¢ikarak,
ozgiir diisiince yapisina sahip yeni neslin ¢izim anlayisinda yarattig: farkliliklar tize-
rinde durulmustur. Kékensel baglamiyla ¢izimin incelendigi baglik altinda, ¢izginin
tanimi analojik anlamda incelenir. Resim anlatis1 ve desen hermeneutik baglamda,
tarihsel olarak incelenmistir. Bu tarihsel incelemede belirli donemler ¢ergevesinde
konunun daraltilmasinin sebebi, ¢izimin Modernist donemle beraber 6zgiirligiini
kazanmasinin ilk sinyallerini vermesi ve ¢izimin yeni tanimlamalarinin iiretilmesi-
nin tespitinden kaynaklanir. Ayrica bu donemlerin fikirsel alt yapisinin gliniimiiz
¢izim anlayisini ve yeni neslin ¢izim konusunda ki 6zgiir diisiince yapisinin gelisim
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temellerini olugturdugu diisiiniilmektedir. Tkinci baglik altinda ise yontem olarak i-
zim 6rnekleri incelenir, ¢izimin kagittan mekéana ve sokaklara tagarak nasil doniistii-
g, gelistigi tartisilir. Yine bu boliimde kiiresellesme, iletisim araglar1 ve yeni tekno-
lojilerin etkisi ile glinimiizde ¢izimin hangi noktada durdugu ve nasil tanimlandig1
tespit edilmeye calisilmistir. Teknoloji-sanat iligkisinde yeni neslin ¢izim {izerine
yaptig1 calismalar, iletisim teknolojileri ile uygulanan ¢izim ¢alismalar1 6rnekleri ile
ozgiir diisiince yapist ve teknolojinin yeni nesli nasil gelistirdigi adim adim izlenir.

Sonug olarak yeni neslin ¢izim anlayisinin hangi temellere dayandigi, 6zgiirliik¢ii
fikir yapisinin nasil olustugu, iki béliimden olugan bu ¢aligmada incelenerek ortak
yap1 tespit edilecektir. Tiirk¢ede sanat terimleri tanimlamalar: arasinda yer alan de-
sen, eskiz, etiid, taslak kelimeleri bugiiniin sanatinda karsiligini1 bulamadig: diisii-
niilerek, Ingilizcede sanat terimi olarak kullanilan drawing kelimesinin karsihiina
denk diisen ¢izim kelimesinin anlami yeniden ele alinarak tizerinde diisiiniilmekte-
dir. Cizimin 6zerkligini kazanmasi ve yeni yaklasimlarin nasil agiklanacagi iizerine
bir ¢6ziimleme Onerilmektedir.

Kokensel Baglamiyla Cizim

Kokensel baglamiyla ¢izim, kelimeyi inceleme noktasinda oncelikle ¢izgi kavrami
tizerinden yaklasildiginda, ¢izginin bir noktanin hareketinden olusan bigim olarak
taniminin yapilabilecegi gibi iki nokta arasindaki mesafe olarak kisaca ifade edile-
bilir. Yalniz uzunluktan ibaret tek bir boyuta sahip olan ¢izgi, matematige ait termi-
nolojide egri ¢izgi, dogru ¢izgi ve kirik ¢izgi olarak siniflandirir. Dolayisiyla, dogru
¢izgi, iki nokta arasindaki en kisa yoldur. Nokta, elemanter yapisalciliktan bakildi-
ginda aslinda biraz fenomenolojiye de referans veren bir sey olarak goriilebilir, nokta
goriintli diinyasinin mutlak gergeklikteki en temel 6gesi olarak anaoloji a¢isindan da
yorumlanabilir. Nesneler diinyasina baktigimiz zaman atomdan s6z etmek miim-
kiindiir. Burada analojik anlamda o yap1y1, maddi yap1y1 olusturan temel 6ge olarak
nokta da goriintii diinyasinin temel 6gesi olarak diigiiniilebilir. Iste bu noktalarin
yan yana gelisi ile olusan ¢izgi, aslinda askin bir gergeklik olarak karsimizda ve giz-
gilerin yan yana gelmesinden yiizey, yiizeylerin yan yana gelmesinden hacim olusur.
Carmela Thiele, ¢izginin dogada bulunmadigini ve ¢izginin insanin bir soyutlama-
st oldugu yaklasimini hatirlatarak denilebilir ki, bir sekilde soyutlar diinyasindan,
zihinsel diinyadaki bizlerin gerceklige ait goriintii diinyasina dogru gelisen siireci
bize ifade eder. Dolayisiyla, ¢izgi kendisi bir sey ifade etmez, yani bir seye referans
vermez. Temel yapilardan birisi olarak bicimle anaoloji yapmak miimkiindiir. Ciinkii
zaten donem olarak nesneler diinyasinda en temel yap1 olan atomun tarif edildigi,
ayni zamanda elementerizmin biitiin bilim alaninda ve sanat alaninda da birlikte
ortaya ciktig1 doneme isaret eder. Cizginin sanat tarihi alanindaki kokenleri magara
donemindeki ¢izimlere dayanir. Tabi burada sanat tarihinin ne olduguna dair kisa
bir hatirlatma yapmakta fayda vardir. Sanatin Yeni Tarihi kitabinin 6nsoziinde', Juli-
an Bell, insanlarin hikayeler anlattiklarini ve gozleri bityiilemek i¢in nesneler yaptik-

1 Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, gev., U. Ceren Unlii, Nurgin Ileri, Rana Giirtuna, Istanbul: Dogus Grubu Iletigim
Yaymcilik, 2010.
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larini, bazen bu hikayelerin yaptiklar: nesnelerle alakali oldugunu belirtmis ve son-
ralar1 sanat tarihi olarak adlandirilacak olan bu tiir bir anlatinin genelde bir insanin
farkli bir zamanda bir bagkas1 olmanin nasil oldugunu diisiindiigiinde ve bu bagka
ellerin neler yaptigin1 merak ettiginde sanat tarihinin ortaya ¢iktigini séylemistir. Bu
noktada sanat tarihinin degindigi sekliyle ¢izimin kokenlerine ait magara resimle-
ri diistiniildiigiinde bugiinkii ¢izimin kékenlerini olusturdugu sdylenebilir. Cizim,
magara resimlerinden baslayarak varligini insanlik tarihi ile birlikte gostermistir.
Bu gizimlerle iletisimin basladig1 6ngériilmiis ve ¢izim zamanla yazinin baslangicini
olusturmugstur. Dolayzsiyla, tarih, ¢izim ve yaziyla kayit altina alinmaya baglamistir
denilebilir. Bunun sonucunda, ¢izim ve yazi medeniyetin yol haritasini olusturmus-
tur. Olusan bu medeniyetler kendilerine 6zgii kiiltiir farkliliklar1 ile farkli yazi bigim-
leri gelistirmis ve ¢izimle farkli goriintiiler olusturma siirecini baslatmislardir. Sanat,
her kitada kiiltiirlerin harmanlanmasiyla, orijinal gériintiilerini olusturmaya basla-
mustir. Roma, Misir, Cin, Peru, kiiltiirlerini ve sanatlarini ¢izim ve yazi sayesinde
gelistirmislerdir. Din ve inang kavrami da yazi ve ¢izimin araciligiyla yol kat etmistir.

Gorsel sanatlar alaninda ¢izme eyleminin, literatiirdeki karsiliginin cesitlilik goster-
digi ve eylemi karsilayan ¢izim kelimesinin, baska kelimelerle birlikte ifade edildi-
gi goriilmektedir. Aslinda, ¢izme eyleminin sonucu olan ¢izim kelimesinin yerine,
yer degistirilerek yeni anlamlar tiretilmeye ¢alisilmasi, tanimlama yapmanin dogasi
geregi daha anlasilir bir ifade saglamasinin aksine, eylemi ve sonucu tanimlamada
yetersiz kaldig1 soylenebilir. S6zgelimi, ¢izim kelimesinin akademide desen, eskiz
kelimeleriyle birlikte ifade edilisi, biitiinciil bir ifadeyi daraltarak eylemin ve dolay-
styla sonucun siniflandirilmasina yol agabilir. Bu siniflandirmayla beraber olusturu-
lan hiyerarsinin giiniimiizde karsilig1 bulamamaktadir. $6yle ki, Ronesans’ta ¢izim
6n calisma yani eskiz olarak hiyerarside sanat yapitinin olusmasindaki ara¢ olarak
tanimlanirken, giiniimiizde ¢izimin bagh basina sanat yapitinin kendisi oldugu tize-
rine diisiiniilebilir. Dolayisiyla, bu bakis giiniimiiz postmodern anlayisinda gorsel sa-
natlar alaninda degisen paradigmalar1 karsilayamamaktadir. Bu tespitten hareketle;
¢izim kelimesi, Ingilizcedeki kargilig1 olan “drawing” kelimesi ile analojik bir deger-
lendirmeye alinacaktir. Bu baksta, ¢izim s6zctigiiniin, kelimenin kokensel baglami
tizerinden bakildiginda, daha genis bir alana sahip oldugu sodylenebilir. Bu noktada
“drawing” kelimesinin Tiirk¢e karsiligini aciklamakla baslayabiliriz; Ingilizce-Tiirkce
sozlitkten ¢evirdigimizde, Drawing: ¢izim, ¢izme, resim, eskiz, resim taslagi, taslak,
¢izgi anlamina geldigi goriilmektedir. Ancak Tiirk¢ede ¢izim ve ¢izgi farkli anlamlar
icerdiginden ¢aligmanin ana meselesi olan “¢izim” konusunun yaklagimina ters dii-
sen bir kelime haline gelmekte ve kelimenin gorsel sanatlardaki anlamiyla sorunlu
bir noktaya isret ettigi soylenebilir. Dolayisiyla, sanat alaninda, literatiirde yer aldig:
sekliyle ¢izim kelimesi kapsaminin giincellenmesi ihtiya¢ haline geldigi tespitinde
bulunulabilir. Cizim kavrami {izerinden yeniden diistinme gerekliligi, bu kelime-
nin kargiliginin yeni bir bilingle giiniimiiz sanatinda yer aldig1 fikrinden hareketle
tespit edilmistir. Bu ¢oklu anlamlar sebebiyle kelimenin sanat terminolojisinde yer
aldig sekli, pratikte kullaniminin értiismedigi tizerine diisiiniilebilir. Bu durum, sa-
nat alanina ait iretilen iglerin hatali tanimlanmasina, hatta ¢ogunlukla geleneksel
yaklagimlarla tanimlanan fakat pratikte giiniimiiz sanatina isaret ederek olusturulan
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isler ve buna bagl olarak olusturulan sergiler, ¢izim kavraminin hatali kullanilmasi
sebebiyle baglamlariyla ters diigmektedirler. Diger taraftan bu yanlis adlandirmalar,
tanimlamalar, kavramin izleyici agisindan da hatali yorumlanmasini beraberinde
getirebilir. Ornegin, bienalde yer alan bir ¢izim bagl bagina bir sanat nesnesi ola-
rak sergilenirken ve yeni tanimlar iiretirken; ¢izim, akademilerde bazen eskiz olarak
nitelendirilir, hatta resmin altyapisi olarak goriiniirliigiini saglar. Cizim kelimesi-
nin bu tam da alt1 doldurulmamus hali tizerine denilebilir ki, desen kelimesinin ayn1
zamanda icerdigi “ornament” anlami {izerinden bakildiginda da yine bu alana ait
muglak tanimlar1 agik ettigi sdylenebilir. Cizim kelimesinin kapsaminin giincellen-
mesi konusunda denebilir ki, Tiirk¢edeki ¢izim kelimesine atanan anlam ve pratikte
kullanimin degiskenlik gostermesiyle, kavram olarak ortaya ¢ikan bu ¢oklu anlam-
larin sorunlu durdugu séylenebilir. Dolayisiyla Tiirkge anlaminda da Ingilizce anla-
minda oldugu gibi genis, kapsamli bir alana doniigmesi iizerine tartisilabilir. Ciinkd,
kelimenin Tiirk¢e karsilig: giintimiizde “drawing” anlaminin kapsadig: alani karsi-
layamamakta, sanat ortami ve akademilerde yeni bir tanimlamaya ihtiya¢ duydugu
soylenebilir.

Bu baslangicla, “drawing” kelimesinin genis ¢apta incelenmis bir sozlitk anlamiyla
giris yapilabilir.

Cizim hem bir yiizey {izerine ¢izme isine, hem de bu sekilde olusturulmus
esere verilen isimdir. Ozet bir calisma ya da bitmis bir is de olsa, bir ¢izim
ne kadar tamamlandigiyla ya da neyi destekleyen bir iiriin olduguyla degil,
daha ¢ok yaparken kullanilan malzemeler ve yontemine dair kavramlarla ta-
nimlanir. Renkten ziyade ¢izgi ve yogunluga o6nem vererek, sekillere, tona
ve dokuya miidahale edilebilen ¢izim teknigine, antik ¢agdan beri hem es-
tetik hem pratik amaglarla bagvurulmustur. Cizim dili sanatgilar tarafindan,
gozlemledikleri, hayal ettikleri, hatirladiklar1 ya da kopyaladiklar1 imajlari
kaydetmeleri, belgelemeleri ve bu imajlarin ana hatlarini belirlemeleri icin
kullanilmistir.2

Yukarida yapilan tanimlamada da goriilecegi tizere “imajlarin ana hatlar” desen ve
eskiz i¢in gayet makul bir ¢erceve yaratmaktadir. Ancak ¢izginin 19. yiizyilin basla-
rina kadar algilanisi sanat eserinin bir 6n ¢alismasi gibi olmustur. Desen ve eskiz ad1
altinda yapilan ¢aligmalar ¢ogunlukla geri planda kalan ¢izimler olmustur. Ancak bu
yaklagim donemin ruhu, resmi yaptiranin talebi ve paranin, iktidarin nerede oldugu,
nereye harcandiginin roliiyle ilgili olmustur. Desen ve eskizin ikincil konumlaniss,
sanat tarihindeki Romantiklerin isyani ile “¢izim” s6zcligiine doniisiip ¢ok daha ge-
nis bir ¢ergeveden bahseden bir baslangi¢ olarak goriilebilir.

Romantizm, sanatta fikir olarak en asi, anarsist, 6zgiirliik¢i donemdir. Siyasi ve top-
lumsal anlamda 18. yiizyilda Fransada baslayan isyanlar, ayaklanmalar aydinlanma
doneminin diigiinsel yapisini giiniimiize kadar etkilemistir. Romantizm ile birlik-
te ¢izimin algilanis1 ve yeri de degismistir. Avangartlar Postmodernizmin yolunu
agmis, bu sayede Posmodernizm, kavramlarda, fikirlerde yikimi ve altiist edisiyle

2 Jane Turner, The Dictionary of Art, New York: Macmillan Publishers Limited, 1996, s.212.
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¢izimin sinir tanimayan yapisinin olusmasini saglamistir. Cizimlerin, sanat tarihin-
deki kalic1 durumunun sonucu olarak, ge¢ 1960’lar ve erken 1970’lerde, sanat nes-
nesinin énemsendigi yillarda, yeniden goriiniir bir hal almistir ve dolayisiyla bu tip
¢aligmalarin iiretiminin ve goriintirliigiiniin artmasina neden olmustur. Sayfalardaki
sinirlarin kalkmasiyla gizimler adeta her yerde goriilmeye baslanmistir - manzara-
y1 cizerek, duvarlar gizerek, alan yerlestirmeleri ile hayali ¢izimler yapilmistir. Ci-
zim, kazima, oyma, yiiriime eylemleriyle sanat¢ilarin manifestosu haline gelmistir.
Bu ¢izim fikri, kavramsal sanatin devamlilig i¢in gerekli olmus ve 1980 sonrasi ile
glinlimiize kadar, kavramsal sanatcilar, sanat objesi olarak ¢izme eylemini ve ¢izim
yontemini tercih etmislerdir.

Horst Bredekamp, ¢izim ile ¢izginin yapisindan 6tiirii gerekli goriilen baglantisini
soOyle agiklar: “Yenilikei diisiincenin bigimi olarak ¢izgi asilamaz. Cizgi, her zaman ve
her aragta rastlanan -sanat teorisinden tutun da dijital diinyaya kadar- bir entelek-
tiiel yontemi simgelemesi nedeniyle gercekten asilamaz™ Postmodernizm ¢izimin
gercek ozgiirliigiine kavustugu donem olmustur. Cizimin 6ncii durusunu, anarsist
tavrini postmodernizmde ortaya ¢ikarmis oldugu goriiliir. $oyle ki ¢izim, sayfalar-
dan tagmis ya da sayfalar 6ylece gosterilmis, binalara, sokaklara hatta arazilere, doga-
ya karigmistir. Bu 6zgiirliigiin olustugu ortam sanatta diigiinsel yapinin farklilastig,
kiiltiirlerin kaynastigi, 6nce, sonra ve simdinin yan yana durabildigi, gercek ve ha-
yalin birbirine girdigi, postmodern dénemi isaret eder. “Craig Owens’a gore sanatta
dil, 1960’larin ortasindan 1970’lerin ortasina kadar her yani sarmis ve bu dilbilim-
sel patlama modernizmin gorsel diizenini altiist ederek postmodernizmin metin-
sel uzamini hazirlamigtir™ Ayni zamanda Baudrillard’in da belirttigi gibi alttan alta
bir fikirden bagka hi¢bir sey olmayan sanat, fikirler iizerinde ¢aligmaya baglamustir.
Postmodernist anlayis, pastis, parodi, yapibozum, postprodiiksiyon, simiilasyon gibi
kavramlar1 kullanarak ve bu kavramlar tizerinde ¢alismalarin yapilmasi sonucunda
hermeneutik baglamda yeni bilgiler {iretilmistir. Diger yandan, Postmodernizmin
kendini tanimlama konusundaki muglak yapisi, Postmodernist anlamda yeni nesil
sanatcilara avantaj olarak geri donmiistiir. Yani buradaki paradoks, sanat alanina ait
temsiliyet problematigi iizerine yapibozumla temsiliyete miidahale eden Postmo-
dern anlayistir. Bu anlayis bizatihi Postmodern kiiltiiriin 6gesi olarak agiklanabilir.
Buradan hareketle, yeni nesil sanat alanina ait hermeneutik baglamda 6zgiir tiretim-
lerin ortaya ¢iktig1 sylenebilir. Yani giiniimiizde ¢izim, bizatihi kendini temsil etme
baglaminda 6zerk bir alana sahip olur.

Cizim daima kendi kendini ve gelisimini, yaparken tanimlar. Giiniimiiz ¢izim anla-
yisin1 “yeni nesil ¢izim” olarak adlandirildiginda, ki bu adlandirmanin argiimanlari
¢agin, teknolojik gelisimin sinirlarini zorladigi, alana ait yeni terminolojiler iiret-

3 Matthias Bleyl, “Zeichnung - Was ist das Eigentlich?”, Kunst Forum, 196 (April-Mai 2009), s.73.
4 Hal Foster, Gergegin Geri Doniisii: Yiizyilin Sonunda Avangard, gev., Esin Hossucu, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
2009, s.119.
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mesi sonucu iiretilen araglara yeni nesil sifatiyla yaklasilmasindan kaynaklanmustir.
Dolayisiyla, glintimiiz teknoloji terminolojisinden yeni nesil sifat1 6diing alinarak
sanat alanina ait teknolojiyi de i¢inde barindiran yeni bir adlandirma olarak “Yeni
Nesil Cizim” adlandirilmasi sanat terminolojisi i¢in bir 6neri olarak bu ¢aligmada
kullanilacaktir. “Yeni Nesil Cizim” hakkinda su sdylenebilir: Baglamsal bir ¢ercevede
olusturulan ¢izimin kisisel egilimlerle yapiliyor oldugu. Kabaca tarif edilen bu giin-
lerdeki ¢agdas sanat iki ana yOriingeyi takip eder: kavramsal ve baglamsal. Bu her iki
yaklasimda da hem ¢izim baglamsal bakisi ile 6n sirada yer alir, hem de kavramsal
cercevede farkli bakis agilar yaratir.

Cizim Tekniklerinin ve Kullanim Alanlarinin Ozgiirlesmesi, Yeni
Teknolojilerle isbirligi

Sanateilar ¢izimi, islerinin 6n ¢alismasi olarak, hafizasindaki projeleri kaydetmek,
gorsellerini olusturmak i¢in hizli notlar alarak kullanmistir. Tiim bu ¢izimlere desen,
eskiz, etiid gibi isimler verilirken aslinda tiimiiniin ¢izim oldugu ve bu tanimlamanin
hepsini kapsayabilecegi anlayisi, 21. yiizyilda ¢izimin bizatihi sergilenebilir olusuyla
degismistir. Notlar, planlar, aligveris listesi, egri biigrii yazilmis mesajlar, karalamalar,
imzalar, sayfalar dolusu ¢ocuk ¢izimleri, buzdolabina asilmis yaratici notlar, gelecek-
te bakmak i¢in saklanmuis ¢izimler, hepsi artik sergilenebilir seylerdir.

Hal Foster’in tespiti, Guy Debord'un 1960 gosterilerinde gordiigii, Walter Benja-
min’in 1930’larda olacagini sezdigi teknolojik doniisiim, siberpunk* yazarlarinin
1980’lerde tahmin ettigi, Marshall McLuhan’in 1960’larda 6ngordiigii ve dillendir-
digi sibernetik genisleme bugiin gerceklesmistir.® Burada yapilan tespitlerin adlar:
farkli olsa da sdylemek istedikleri sey kisaca giintimiizde teknolojinin hayatlarimiza
hakimiyeti ve kiiresellesmedir. Bu kiiresellesmenin yaratti§1 6zgiirliik ortamini 6n-
ceden goren Benjamin, Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri makalesinde,
yeniden tretilebilirligin sanatin aurasini, onun biricikligini, otoritesini, mesafesini
yok ettigini ve bu yok olusun sanatin torensel kokenlerinden dzgiirlestirerek, nesneyi
kitlelere yakinlagtirdigini iddia etmistir. Benjamin, mesafenin azalmasinin, kiiltii-
riin daha ortak bir hale gelmesini sagladigindan, 6zgiirlestirici bir potansiyele sahip
oldugunu belirtmistir.* Bu bahsedilen Avangarddan bu yana adim adim genisleyen
ozgirliik, gliniimiiz yeni neslinin sahip oldugu 6zgiirliiktiir. Ayrica postmodern do-
nemin icine dogan yeni nesil, bu dénemin 6zelligi olan tiim zamanlar1 harmanla-
ma, gergek ile hayali birlestirme, kiiresellesen diinyada evrensel diisiinme gibi 6zgiir
diisiince alanlarini teknolojinin destegi ile sinirsizca kullanmaktadir. Postmodernist
donemde tiim sinirlar kalktig: gibi tiim araglarda birbirine ortaklik edecek sekilde
yan yana getirilebilmektedir.

Son yillarda, gorsel sanatlarda tek bir anlatisal istikametin bulunmadig1 bu deney-
sel tiretkenlik doneminin, sanatta yerlestigini gormekteyiz. Bu deneysellik Boudril-
lard’in deyisiyle; Modern ikonakiricilik artik imgeleri yok etmekten degil, imge imal

5 Foster, Gergegin Geri Doniisii, s.266-267.

6 Foster, Gergegin Geri Doniisii, 5.267.

* Siberpunk, “yiiksek teknoloji, diisiik yasam” seklinde 6zetlenen bir diinya sekli ¢izen bilim kurgu alt tiri.
Siberpunk, bilim ve teknolojinin ¢ok ilerledigi ancak insanlarin biiyiik kisminin yagam kalitesinin ¢ok diisiik
oldugu bir diinya tasavvurudur. Bu tiir postmodern edebiyat d4hilinde degerlendirilir.
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etmekten, goriilecek hi¢bir seyin olmadig: bir imge bollugu imal etmekten olusuyor.”
Ayni zamanda bu deneysellik bildigimiz hi¢bir kaliba girmeyen yeni tiirleri de bizle-
re gostermektedir. 19. ve 20. yiizyilda bir gergeklikten kopusun yasandigindan bah-
seden Boudrillard, teknolojinin gergekligi bir arada tutan yegane kuvvet oldugunu
sOylemistir. Gergekligin sanal ortamda yaratilmaya ¢alisilmasi ironisi i¢inde yetismis
yeni neslin sanata verdigi tepki ve geri doniistimleri farkli 6rneklerle kendini gorii-
niir kilar.

Cizimin yeni nesille nasil farklilastigini anlatabilmek i¢in en keskin 6rnekler bu bo-
limde gosterilerek durum tespiti pekistirilecektir. Cizimin 6zgiirlesmesiyle mekéan-
larda 6zgiirlesmis, yeni nesil ¢alismalarini mekénin ve malzemenin de destegi ile
daha iyi ifade etmeye baglamistir. Bu mekanlar bazen bir galeri, bazen bir duvar,
bazen de bir kagit olabilir.

Resim 1. Felice Varini, Kule Cemberinin Arasinda Zikzak, 2009.

Sokak sanatinin postmodernizmle birlikte degisip doniistiigii, multidisipliner bakis-
la farkli yaklagimlarin gelistigi goriilmektedir. Artik sokak sanat1 duvarlarin yani sira

7 Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, cev., El¢in Gen, Isik Ergiiden, Istanbul: letisim Yaynlari, 2010, s.35.
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binalarin devasa yiizeylerine, gatilara, kaldirimlara hatta sehir manzarasina uygulan-
makta, icerik ise ¢ok cesitlilik gostermektedir. Sokak sanati, romantikler kadar 6nct,
68 kusag1 kadar 6zgiir, punk kadar anarsist, dijital teknolojilerle harmanlanmis post-
modernist bakisin gorsel yansimasi olarak yorumlanabilmektedir. Felice Varininin
galigmalar1 bu tanimlamay karsilayan isler arasinda 6rnek olarak gosterilebilir. Va-
rini, zihinsel illiizyon yaratan iglerini sokaklara, binalarin igine ve disina hatta sehir
manzarasina uygulamustir. Varini, mekanlara sablonlarini projeksiyonla yansitarak
tek bir noktadan bakildiginda algilanabilen geometrik perspektif yerlestirmeler yap-
mustir (Resim 1, 2). Sanat¢inin ¢alismalari, uzaktan bakildiginda dev bir kegeli ka-
lemle binalarin, odalarin, merdivenlerin iizerine geometrik ¢izimler yapilmis gibi
goziikmektedir. U¢ boyutlu manzaralara iki boyutlu formlar yerlestiren Varini, pers-
pektifi ve geleneksel sanat anlayisini bozan isleri ile 6ncii yeni neslin ve giintimiiz
sanatinin 6nemli bir temsilcisi oldugu sdylenebilmektedir.

Resim 2. Felice Varini, Kule Cemberinin Arasinda Zikzak, 2009.

Aakash Nihalani, Varini gibi gorsel illiizyonlar yaratarak, renkli bantlarla gercek-
lestirdigi ¢alismalariyla, sokak sanatinin postmodernist baglamda degisimine kat-
kida bulundugu soylenebilmektedir (Resim 3). Nihalani, izometrik dikdoértgen ve
karelerle perspektifi kullanarak gz yanilsamasi yaratmistir. New York gibi biiytik bir
metropolde uyguladigi isleri ile insanlara giinliik rutinlerinden eglenceli kagis anla-
r1 yaratmaya, sehirlerin sikici ve yogun ortaminda izleyiciyle etkilesimli, esprili bir
oyun alani saglamaya ¢aligmistir. Calismalarinda yarattigi mekanlarla, beklenmedik
anlarda insanlar1 yasadiklar1 gerceklikten koparip oyuna davet eder gibi goriinmek-
tedir. Ayn1 zamanda kentsel peyzaji pozitif ve negatif bosluklarla manipiile ederek
alternatif bir vizyon olusturmaya calismistir. Bantlar: kalem gibi kullanarak duvar-
larda, kaldirimlarda perspektif yanilsama yaratan ¢izimler yapmuistir.
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Resim 3. Aakash Nihalani, 2013.

Yeni nesil Meksikali sanat¢1 Santiago Sierra, kapitalizmin, sémiiriiniin sonucunda
duygularini yitirmis, satin alinabilecek bir tiriin olarak, insan bedeninde bambagka
bir ¢izim deneyimi olusturmaktadir. Calismalarinda yer alan insanlar1 gogmenler-
den, evsizlerden secip, para karsiliginda kendi performanslarinda kullanmistir. Bu
politik yaklagimi ile itaat-iktidar, kapitalizm-para iliskilerini sert bir dille ve yalin
anlatimla elestirmistir. Sierranin, Paras: Odenmis Kisiye 30 cm Cizgi Dovmesi (Resim
4), Parayla Tutulmus 6 Kisi Uzerine 250 cm Cizgi Dévmesi (Resim 5), 4 Kisi Uzerine
160 cm Cizgi Dovmesi adli bu ii¢ ¢alismasinda insanlarin sirtlarina ¢izgi bigiminde
dévme yapmistir. 1998 yilinda gerceklestirdigi Paras: Odenmis Kisiye 30 cm Cizgi
Dévmesi, onun ilk ¢izgi dovmesi ayni zamanda da para karsiliginda bir gé¢meni kul-
landigr ilk isi olmustur. Tiim hayati boyunca bu ¢izgi dévmesi ile yasayacak olan
goecmen 50 dolar karsiliginda bu isi kabul etmistir. 1999 tarihli, Parayla Tutulmus
6 Kisi Uzerine 250 cm Cizgi Dovmesi calismasinda ise, 6 tane issiz genc erkegi 30
dolara kiralayarak, yan yana dizip, sirtlarina kesintisiz yatay bir biitiin ¢izgi dévmesi
yapmugtir. 2000 yilinda ise 4 Kisi Uzerine 160 cm Cizgi Dovmesinde ise 4 tane eroin
bagimlis1 hayat kadinini tek atiglik eroin karsiliginda kiralamis, yine yan yana dize-
rek sirtlarina yatay ¢izgi dovmesini uygulamustir. Kapitalizmin yarattig istismarlari
kullanarak, yoklugun sebep oldugu sagma eylemlere doniistiirerek, acitan gercekleri
gostermeye caligan Santiago Sierra, gerceklestirdigi bu caligmalarda ¢izgiyi bir dam-
ga olarak kullanmigtir.
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Resim 4. Santiago Sierra, Line of 30 cm Tatooed on a Remunerated Person / Parasi Odenmis
Kisiye 30 cm Cizgi Dovmesi, 1998.
e

'

Resim 5. Santiago Sierra, 250 cm Line Tattooed on 6 Paid People / Parayla Tutulmus 6 Kisi
Uzerine 250 cm Cizgi Dévmesi, 1999.

268



MUGE AKCAKOCA

Avangardin ruhu ve postmodernizmin isyankar elestirelligini harmanlayan Ceal Flo-
yer, kirtasiyelerden topladig kagut isleri sergilemistir. Floyer’in, Kagit Uzerine Kalem
adli caligmasi (Resim 6) kirtasiyelerdeki kalem deneme kagitlarindan olusan biiytik
bir koleksiyondur. Floyer postmodernizmin ¢ok sesliligini kullanarak, minimalizm
ve kavramsal sanat {izerinde yogunlagsmistir. Sanatin dogasi hakkindaki bilmeceler,
Floyer’in en temel beslendigi alandir. Floyer ¢aligmalarinda tanidik malzemeler ve
nesneler kullanir. Amatdr bir duyarlilikla ¢alistig1 islerinde gelismis bir farkindalik
goze carpmaktadir. Amatdr bakisa sahiptir ama asla naif degildir. Floyer'in ¢alis-
malar1 basit gibi goziikiir hatta izlenecek bir sey yokmus gibi gelir, ancak temsilin
niteligi ya da sanat olup olmadigini diisiindiirten ve zihnimizi farkli bakabilmek i¢in
zorlayan ve ¢izimi algilayisimizi yikan ¢alismalar oldugu soylenebilir.
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Resim 6. Ceal Floyer, Pencil on Paper / Kagit Uzerine Kalem, (. ayrinti), 2007.

Minimalist ve kavramsal sanat¢i William Anastasinin ¢alismalar1 fizik, miizik ve
sosyal diisiince disiplinleri arasinda gezinir. Anastasi, tesadiifi yaratma bi¢imi ile bii-
yiileyerek ve bilingli duyusal tepkileri engelleyerek islerini bu duyusal yonden sap-
madan gergeklestirmistir. Anastasi, Ses Cizimleri adiyla gozlerini baglayarak klasik
miizigin arka planindaki “giirtilti”yl ¢izerek ya da metroda giderken sesi 6nleyici
kulakliklar takarak sadece metronun hareketini hissederek yaptig1 (Resim 7) Metro
Cizimlerinin yani sira, Cep Cizimleri, Tiyatro Cizimleri, A¢ilan Cizimler gibi pek ¢cok
deneysel ¢izim c¢aligmasi gerceklestirmistir. Bu ¢aligmalarindaki tesadiifii, bakarak
yaptig1 kontrollii ¢izimlerden ¢ok daha gekici bulur ve bakmadan yaptig: cizimlerin
estetik sonuglarinin da daha bagarili oldugunu diistinmiistiir. Anastasi i¢in ¢izimin
anlattiklar1 cok daha degerlidir ve ¢izim ¢aligmalarinin ana aracidir.
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Resim 7. William Anastasi, Untitled / Isimsiz, (Metro Cizimleri), 1993.

Isvigreli sanat¢1 Eric Nordenankar, farkli bir amag icin gelistirilmis GPS uydu ci-
hazini, diinya haritasina portresini ¢izmek i¢in bir proje olusturarak kullanimini
farklilastirmay diistinmiistiir (Resim 8). Nordenankarin tiim diinyay1 kucaklayan
portresini olusturmak i¢in, bir ¢antanin i¢ine yerlestirilen GPS cihazinin 55 giin bo-
yunca UPS kargo firmasina verdigi koordinatlarda ilerlemesi ve sonunda ¢antanin
Nordenankar’in yasadig1 sehir olan, Stokholme geri gelmesi planlanarak ¢izimin

Resim 8. Erik Nordenankar, Self-portrait / Otoportre, 2008.
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tamamlanacag1 6ngoriilmistiir. GPS cihazinin bulundugu ¢anta, 62 tilke, 6 kita gecip
110 bin kilometre uzunlugunda kesintisiz bir ¢izgi olusturarak diinya turunu gergek-
lestirecekti, ancak ¢aligma proje bazinda kalmistir ve Nordenankar projesini teknik
yetersizliklerden dolay: gerceklestirememistir. Tiim bunlarin 6tesinde yeni neslin 6z-
giir diisiinebilme sinirlarinin ne kadar genis oldugu, her tiirden ve alandan materyali
bu diisiince yapisi ile kendi sanatsal yaraticiliklar: i¢in kullanabilme becerilerinin
olustugu, uyum saglama yetenekleri geliskin yeni bir nesille kars1 karstya oldugumu-
zu gostermektedir.

Italyan sanatg1 Carlo Bernardini, fiber optik kablolar1 kullanarak karartilmis mekén-
larda, (Resim 9) ya da dis mekanlarda geceleri sergiledigi (Resim 10) geometrik
gizimler calismalarini olusturmaktadir. Bernardini, fiber optik kablolarla fiziksel
mekanlar olusturmaktadir. Caligmalar, siyah kagit {izerine beyaz kalemle yapilmis
¢izim gibi durmaktadir. Isik, ¢izgi, golge ile neyin hayali neyin gercek oldugu ara-
sindaki ince fark tizerine ¢aligmalarini stirdiirmektedir. Fiber optik kablonun 15181
ile karanlik boslukta cizgilerden olusturulmus mekan, izleyici bakis agisini degis-
tirdiginde, ¢izimin farklilasmasiyla tanimlanamaz mekan algisinin icinde kaybol-
maktadir. Bu 1sik gizimiyle olusturulmus yerlestirme, duvarlar1 gegerek sergilendigi
mekandaki diger alanlara dogru genisler ve izleyicinin zihninde mekan algisini inga
ederek oturtmaya ¢alisirken bir yandan da 15181n biiyiileyici atmosferinde kaybolma-
larini da saglamaya caligmaktadir. Isik ¢izimi, tiim alani kaplayarak birlestirmekte-
dir. Duvarlardan zemine ¢arparak, mekdndan mekana birleserek, gecirgen bir alan
fikrini zihinlerde olusturmaktadir. Gorsel dili olarak fiber optik kablolar1 kalemi,
mekanlar1 da kagidi olarak kullanan Bernardini, ¢izim fikrini teknoloji ile gelistir-
mis, ozgiirlestirmistir.

Resim 9. Carlo Bernardini, Progressive code / Asamali Kod, 2010.
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Resim 10. Carlo Bernardini, Matter is the Vacuum / Cisim Bogluktur, 2011.

Ingiliz heykeltiras Antony Gormley, figiir calismalari ile bilinen ve duygularin, dii-
stincelerin, davraniglarin sanat alaninda nasil tanimlanabilecegi iizerine ¢alisarak,
geometrik form yaklagimiyla cesitli ¢alismalar yapmustir. Firmament / Gokkubbe
(Resim 11) projesinde geometrik formlarin gizgisel birlesimi ile olusturdugu kom-
pozisyonunda, hem bir figiirii hem de gokytiziindeki takimyildiz haritasini olus-
turmaktadir. Bina boyutlarinda olusturulmus bu ¢alismada, gokyiiziiniin diizenli
olmayan ¢okgen yapisi ile izleyicinin iizerinde yiikselirken, hem klostrofobik bir

Resim 11. Antony Gormley, Firmament / Gokkubbe, 2008-2010.
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Resim 12. Antony Gormley, Firmament / Gokkubbe, 2008-2010.

mekan hem de bir peyzaj duygusunu yansitmaya ¢alismaktadir. Gormley’in metal
konstriiksiyondan olusturdugu ¢aligmalar1 genellikle bosluga yapilmis ¢izimler gibi
goziikmektedir (Resim 12).

Ingiliz sanat¢1 David Shrigley’in nerdeyse karikatiire varan ¢aligmalari ¢izim fikrinin
degisiminin 6nemli 6rneklerinden sayilabilir. Shrigley’in ¢izimi akademik egitimden
uzak, hatta diiz ¢izgi ¢izebilmek i¢in cetvel kullanan ve ¢izimlerine yazilar ekleyen bir
amatdr izlenimi vermektedir (Resim 13). Shrigley, faydasiz ve tuhaf konularla mizah
yapar ve bu giiniimiiz sanatinda yeni neslin kendini bir 6nceki nesilden ayirdig1 en
6nemli noktadir. Bu noktada Avangardin i¢inde yer alan ve Dubuffet’in resimleri i¢in
soylenmis ancak pek ¢ok sanat¢inin i¢ine dahil oldugu, Picassonun primitiv ¢izimleri

Resim 13. David Shrigley,Untitled / Isimsiz, 2007.

273



[NSAN&INSAN (5/18 GUZ/FALL 2018)

LEFT SIDE OF THE STREET
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Resim 14. David Shrigley, Untitled / Isimsiz, 2007.

ya da Duchamp’in resim yerine hazir nesne kullanarak yaptig1 yol ayrimi gibi, Ayki-
r1 Sanat teriminin giiniimiiz yeni nesline nasil yon verdigi de goriilmektedir. Fran-
sizca “Ham Sanat”, “Kaba Sanat” terimlerinden yola ¢ikarak “Aykir1 Sanat” terimini
sanat elestirmeni Roger Cardinal 1972 yilinda Jean Dubuffet’in isleri i¢in, var olan
kiiltiiriin ve sanat anlayiginin disindaki olarak tanimlamis ve bu terimi Dubuffet’in
isleri i¢in kullanmigtir. Bu Aykir1 Sanat olarak adlandirilan tiirde akademik ve estetik
olarak yer alan tiim kurallar yok sayilir, tipk: bir cocugun yaptig1 ¢izim gibi, ya da
sezgileriyle etrafindakileri ¢izen magara insani gibi, ki bu yeni neslin en 6nemli 6ncii
anlayisindan biridir.

Shrigley’in bu aykir1 sanat anlayisinda iki 6nemli nokta vardir: sinirl teknik kullani-
mi1 ve garip bakis agis1 (Resim 14). Shrigley, calismalarini sezgisel olarak yaptigini ve
aslinda her sey ve hicbir sey hakkinda oldugunu séylemistir. Ayrica kendi ¢aligmalar:
i¢in de “aykir1 sanat” terimini degil, kendi terimi olan “sanatsiz tarz™1 kullanmstir.

Sonu¢

Cizim ve ¢izme eylemi ge¢misten bugiine kendi islevsel, anlamsal boyutunu daha
da katmanlastirmis, 6zelliklede hem teknik hem de medium zenginligiyle sinirlar1
olmayan bir alana déniismiistiir. Insanlik tarihinin ilk iletisim araci olarak kullani-
lan ¢izim, ayn1 zamanda sanatin da ilk mediumu ve temel tas1 olmustur. Ozellikle,
Ortagag, Ronesans ve Aydinlanma Cagina kadar yasanan siiregte, aristokrasinin, sa-
ray1n, kilisenin tercihiyle de boya resmi 6ne ¢ikmis, bu donem yapilan ¢izimler daha
¢ok yapilacak olan resimlerin bir alt yapisi, 6n eskizi olarak kalmistir. Modernizmin
ilk yillariyla birlikte 6zgiin bir dil olarak karsimiza ¢ikan ¢izim, 6zellikle avangardin
isyankar, anarsist yapisiyla birlikte sadece goriiniir olmakla kalmayip, ayni zamanda
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yeni yontemler, farkli malzemeler ile de gorsel ve diisiinsel olarak bagimsizligini ka-
zanmuigtir.

Bu ¢alismanin konusu olan, yeni neslin ¢izimlerinin nasil bu kadar dzgiir ve yeni-
lik¢i yaklagimla ele alindig1 sorusunun yani sira, ¢izginin de kendi 6zerkligine nasil
kavustugu sorusu arastirma konusunun temel problematigi olarak giris bolimiinde
belirtilmistir. Bu ¢alismada yeni neslin ¢izim alanindaki 6zgiirlesmesinin ve ¢izimin
6zgiin bir dil olarak bi¢cimlenmesinin temellerinin Romantizm ile sekillendigi tes-
pit edilerek, Avangard déonemde bagimsizligina kavustugu, postmodernist paradig-
ma ile sekillenen eklektik yapi sayesinde yeni nesil sanatgilarin dzgiirce iiretimlerde
bulunuldugu sonucuna varilmstir. Kiiresellesen diinya ve teknolojilerin gelismesi
ile sanat¢inin el yetenegini, sanat¢1 duyarliligini ortadan kaldiran yeni teknolojiler,
sanatgl-yapit-yarat: iliskisine yeni bir boyut kazandirdig: gibi, yeni sorunsalliklar-
da hala tartigilirh@in siirdiirmektedir. Ingilizcedeki “drawing” kelimesi gliniimiizde
gizimle yapilan eserleri tanimlamanin, konuyu algilamak i¢in daha dogru olacag:
iddiasinin nedeni; 6zelliklede desen kelimesinin anlaminin bugiiniin sanatinda kar-
siligin1 bulamamasindan kaynaklanmaktadir. Bu ¢aligma detaylandirildik¢a goriil-
mektedir ki, Modernizme kadar olan siirecte bir seyleri betimlemek i¢in yapilan ¢a-
ligmalara desen dendigi gibi, akademilerde ¢izme yetenegini gelistirmek i¢in yapilan
caligmalara da desen denmekteydi ve hala da bu durum devam ettigini sdylemek
miimkiindiir. Modernizmden sonra ise sanatgilar desenlerini artik 6zgiin birer yapit
olarak tiretmelerine karsin, belirtmis oldugumuz kavramlarin 6zellikle de glintimiiz
sanatindaki yeni gelismelerle birlikte daha da karmasik hale geldigi sdylenebilir.

Desen—(¢izgi resim): Desen sozciigii Fransizcadan dilimize aktarilmistir. Kur-
sun kalem, ug, tuge, komiir kalem vb. Ile yapilan renkli ya da renksiz, tonlu ya
da tonsuz ¢izgi resimlere denir. Desenler iki kisma ayrilir: 1- Bizzat eser ola-
rak yapilanlar. 2- Bir bagka sanat eserinin yapilmasinda 6n ¢aliyma anlaminda
olanlar (etiid ve eskizler gibi).

Eskiz: Bir resmin, heykelin ya da mimari eserinin kafadaki tasarimini veren
taslagi. Eskiden eskiz yalniz ¢izilmis bir taslak olarak anlasiliyordu. Bu giin ise
bu sozciik heykel ve mimari taslaklar i¢cin de kullanilmaktadir.®

Adnan Turani’nin yukarida desen ve eskiz i¢in yapmis oldugu tanimlamadan da an-
lagilacagi gibi, Turaninin tanimlamasi1 modern siireci kapsarken artik bu tanimlama
ozellikle altmis sorasi yapilan sanati karsilayamamaktadir. Ciinkii bu giiniin sana-
tinda ¢izim artik kendi 6zerkligine kavustugu gibi kendi saf anlamiyla da baglam
tireterek, yeni stratejileri belirleyen yeni anlam katmanlar1 olusturan 6zerk bir yap1
ile varligini stirdiirmektedir.

Sonug olarak bu ¢aligmanin giris béliimiinde “drawing” kelimesinin 6zellikle “¢izim”
olarak ¢evrilmesi ve bu kelimenin 6nerilerek 6ncelenmesi, tiim ¢izim 6rneklerinin
bu tanimlama ile ilerlendiginde ne kadar genis bir ¢ergeveye yayildig1 goriilmekte-
dir. Sanat alanina ait terminolojide ifade buldugu sekliyle desen kelimesinin eskiz,

8 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993, s.30, 33, 40.
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etiid, taslak gibi diger ¢izim anlatisallig1 izerinden tarif edilen yapilar1 da geri pla-
na attigindan bahsedilebilir. Dolayisiyla, giiniimiizde sanatgilarin baglam dahilinde
etiid, eskiz, taslak gibi yapitlar1 da kendi 6zerklikleriyle bizatihi sanat nesnesi olarak
tanimlanmaktadir. Ancak ¢izim kelimesinin, bu tanimlarin 6zerk varligini da inkér
etmeden, daha kapsayic1 olmas: sebebiyle kullanilmasinin daha dogru olacag: diisii-
niilmektedir. Bu ¢alisma, desen, eskiz, etiid, taslak gibi ¢oklu anlamlara sahip keli-
melerin sanat alaninda tek bir kelime ile ifade bulmasiyla kapsaminin genisleyecegi,
¢izim kelimesinin kullanimu ile gergeklestirilen ¢aligmalarin yanlis degerlendirilme-
sinin ve yanlis adlandirilmasinin engellenmis olacag: sonucu énerilmektedir.
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New Generation Drawing

MUGE AKCAKOCA

Abstract: In the latest years drawing has accelerated and stand out as a frequently used form
through contemporary art scene. Because of that, when examined the rise of drawing globally
and the variety of productions of the contemporary drawing artists, the words and definitions
used for drawing in Turkish language are limited and insufficient. So that, the English word
‘drawing” is defined and explained why the word “cizim” has been chosen for the equivalent
of the word drawing by comparing the Turkish definitions. Examples chosen for this work are
chosen and examined to reflect the variety by scanning the word drawing. Examples shows how
differentiated both the definition and the perspective of drawing. In conclusion, it is pointed
out that in Turkish language there are multiple words that has multiple meanings used instead
of drawing. Such as; pattern, sketch, study, draft. However, this variety of words are making
ambiguity in the language. Instead of the use of these multiple words it has been suggested to
use the word “cizim” on the fields of art.

Keywords: Drawing, Art, New generation, Postmodernism.
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