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ALAEDDIN YAVASCA’NIN SEGAH MAKAMINDAKI BESTELERININ
MAKAM VE GECKILER ACISINDAN ANALIZi

YILDIRIM, Emin'

0z

Tiirk sanat miizigi’nde makam, eserlerin melodik ve yapisal 6zelliklerini anlamada temel bir rol
oynamaktadir. Makam incelemeleri, miizigin tarihsel gelisimini izlemek ve farkli icra bigimlerini
analiz etmek ag¢isindan 6nemli bir yontem sunmaktadir. Bu yaklasim, yalnizca teknik yapiy1
anlamakla kalmay1p, ayn1 zamanda eserin estetik ve ifade boyutlarini da ortaya koymaktadir. Bu
caligmada, literatiir taramas1 sonucunda Aldeddin Yavasca’nin resmi web sitesinde yer alan segah
makaminda bestelenmis toplam 22 sozlii eser belirlenmis ve eserler igerik analizi yontemiyle
makam yapisi, ¢esni ve geckiler acisindan ayrintili olarak incelenmistir. Analizler, segah
makaminin karakteristik yapisini ve Yavasca’nin bestecilik anlayisindaki 6zgiin yaklasimlarini
ortaya koymaktadir. Bulgular, segdh makaminda cesni acisindan ussak’in baskin konumda

oldugunu gostermektedir. Gegki analizlerinde ise % 59 ile en ¢ok hiizzam geckisinin kullanildig:

1Dr, Miizik Ogretmeni, Bornova Sehit Fatih Satir Bilim ve Sanat Merkezi, evcara83@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-
9767-7880
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ALAEDDIN YAVASCA 'NIN SEGAH MAKAMINDAKI BESTELERININ MAKAM VE GECKILER ACISINDAN ANALIZI

tespit edilmistir. Bu c¢alisma, Yavasca’nin segdh makamindaki eserlerini ayrintili bigimde
inceleyerek makamin karakteristik yapisini ortaya koymakta; elde edilen analiz, makam
arastirmalarina kapsamli katkilar sunmakta, alana anlamli bir derinlik saglamakta ve ilgili miizik

incelemelerinde kullanilabilecek veriler uretmektedir.

Anahtar Kelimeler: Aldeddin Yavasca, segah makami, ¢esni, gecki, nazariye.

ANALYSIS OF ALAEDDIN YAVASCA’S COMPOSITIONS IN SEGAH
MAKAM IN TERMS OF MAKAM AND TRANSITIONS

ABSTRACT

In Turkish Art Music, makam plays a central role in understanding the melodic and structural
characteristics of compositions. Makam analysis provides an essential method for tracing the
historical development of music and examining different performance practices, revealing not
only technical structures but also aesthetic and expressive dimensions of works. In this study, a
literature review identified a total of 22 vocal compositions by Aldeddin Yavasca in the segah
makam on his official website. These works were analyzed using content analysis to examine
makam structure, ¢esni, and modulations in detail. The analysis demonstrates the characteristic
features of the segdh makam and reflects Yavasca’s unique compositional approach. Findings
indicate that ussak is the most prominent g¢esni within segih, while hiizzam modulation
constitutes 59% of all modulations, representing the dominant modulation type. This study
examines Yavagca’s compositions in the segdh makam in detail, revealing the characteristic
structure of the makam; the resulting analysis provides comprehensive contributions to makam

research, generates data usable in related music studies, and adds meaningful insight to the field.
Keywords: Aldeddin Yavasca, segah makam, flavor, transition, theory.

GIRIiS

Tiirk sanat miizigi repertuvarinin tarihsel siire¢ icerisindeki inceleme alanlari, makam, usil ve

yarat1 tiirli ekseninde degerlendirilmekte olup (Urhan, 2025: 1457), makam unsuru doniisim

stireclerinde en belirgin degisimi yansitmaktadir (Isildak, 2023: 107). Bu baglamda, makam
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anlayisindaki tarihsel degisimlerin incelenmesi, hem teorik boyutun hem de uygulamadaki
karsiliklarinin anlasilmasi agisindan bir zemin sunmaktadir.

Bu ¢alismanin konusu olan segdh makaminin tarihsel siireg igerisinde cesitli tarifleri yapilmustir.
Tiirk miizigi teorisi alanindaki 6nemli ¢alismalardan biri olan Ismail Hakki Ozkan’mn Tiirk
Misikisi Nazariyatt ve Usilleri: Kudiim Velveleleri adli eserinde, segdh makami su sekilde

tanimlanmaktadir.

“Yerinde tam segah beslisine evigte hicaz dortliisiiniin, neva’da ussak-beyati dizisinin, yerinde
eksik segah beslisinin, segah’ta eksik ve tam ferahnak beslisinin, neva’da buselik dortliisiiniin veya
dizisinin birbirine eklenmesi ve karisik olarak kullanilmasidir. Hatta buna ayrica yerinde segdh
dortliisiine, dik-hisar’da ferahnak beslisinin eklenmesinden meydana gelen bir dizi daha katilir.
Ayrica cargah perdesinde de bir rast dizisi yer alir. Stiphesiz ki, tam kararin segah perdesinde tam
veya eksik segah beslisiyle yapilir” Ozkan (2006: 298).

Segah makaminin tarihsel tariflerine bakildiginda, Cayli’nin (2023) belirttigine gore, on sekizinci
ylizy1l teorisyenleri makamin “tam perdeler” {izerinde seyrettigini belirtmis ve doneme ait nota
ornekleri bu yaklasimi dogrulamigtir. On dokuzuncu yiizyilda ise teorisyenler, segdh makamin
yine tam perdeler? {izerinden tanimlamis ancak diigah ve kiirdi perdelerinin doniisiimlii bigimde
kullanilmasina da isaret etmislerdir. Bununla birlikte, nota kaynaklarinda evi¢ ve acem
perdelerinin de dontisiimlii sekilde kullanilmaya baglandig1 gézlemlenmistir. Segah makaminin
tarthsel gelisimi incelendiginde, perde kullaniminda ve seyir anlayisinda yiizyillar boyunca
belirgin bir degisim ve c¢esitlenme yasandigi goriilmektedir (s.265). Hatipoglu’nun (2012)
tespitlerine gore, 17. ve 18. yiizy1l eserlerinde rast perdesinde yapilan rasth kaliglar dikkati
cekmekte ancak sonraki yiizyillarda bu kalislarin azaldigi anlasilmaktadir. Bununla birlikte,
yeden gorevinin kiirdi ve diigah perdeleri arasinda doniisiimlii bigimde gelistigi ve eserlerde seyir
esnasinda yerinde ussak, genislemelerde ise evi¢ iizerinde segah gegkilerinin goriilebildigi ifade
edilmektedir. Bu durum, makamin seyrinde, makama yakin 6zellikler tagiyan komsu makamlarla
olan iligkisini agikca gostermektedir.

Makamin tarihsel stiregteki doniisiimiiniin incelenmesinde, teorik tariflerin yani sira bestecilerin
eserlerinin analitik olarak degerlendirilmesi de biiyiikk 6nem tasimaktadir. Bu yaklasim, hem
makamlarin teorik boyutunun uygulamadaki karsiliklarii ortaya koymakta hem de farkl

donemlerde bestecilik anlayisinda meydana gelen degisimlerin anlasilmasina katki saglamaktadir.

Baz1 goriisler bu durumun Yekta’nin “segah sesini natiirel kabul etmis” (Demirbas, 1999: 6) olmasindan kaynaklanabilecegini
belirtmigtir.
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Bu baglamda, Tura (1988) segdh makaminin 18. ve 19. yiizyillarda hiizzam, rast ve mahur
makamlariyla yakin geckisel iliski i¢inde oldugunu; 6zellikle Hamparsum notasindaki eserlerde
bu geckilerin “tabii ¢esni degismeleri” olarak sik¢a kullanildigini (s.76-79), vurgulamaktadir.
Cumhuriyet donemi Tiirk sanat miizigi’nin 6nemli bestecilerinden Aldeddin Yavagca (1926—
2021), hem icrac1 hem de besteci kimligiyle s6z konusu doniigiim siirecine katkida bulunan
sanatcilar arasinda 6ne ¢ikmaktadir. Yavagca’nin bestelerinde segah makami dikkat ¢eken bir
konuma sahiptir. Besteci segah makaminda besteledigi eserleriyle, teknik ve estetik 6zelliklerinin
yani sira tslubunu ve makamsal anlayisini da ortaya koymaktadir. Resmi web sitesine gore,
Yavasca 654 eserinde toplam 74 farkli makam kullanmistir. Ayrica “stizinak-1 nev” adli yeni bir
makam da terkip etmistir (Aldeddin Yavasca Resmi Web Sitesi, 2025, Url 1). Yavasca, diigah ve
segdh makaminda iki adet kar-1 natik bestelemistir. Bilindigi lizere kar-1 natik, makamlarin
karakterini, seyrini ve geckisel iliskilerini tanitmay1 amaglayan; bu yoniiyle hem 6gretici hem de
temsili bir yaratic tiirdiir. Yavagca’nin bu tiirde iki eserinden birini segah makaminda bestelemis
olmasi, segdh’in geckilere elverisli yapisina ve besteci agisindan tasidigi ifade zenginligine isaret
etmektedir. Bu tercih, ayn1 zamanda segdh makaminin gelenekteki koklii konumuna duyulan
saygiy1 ve gecgkisel olanaklarinin modern donemde de besteciler tarafindan 6nemsenmeye devam

ettigini gostermektedir.

Problem Durumu

Tiirk miizigi tarihinde 6nemli bir yere sahip bestekérlardan biri olan Aladeddin Yavagca, hem
klasik tavri siirdiirmesi hem de ¢agdas yorumlariyla makam miizigine degerli katkilar sunmustur.
Yavasca’nin eserlerinde one ¢ikan ozellikleri makamlarin karakteristik yapisint korumak ve
gecki, cesni uygulamalar ile eserlerin s6zlii temalarini (ask, hasret/gurbet, gegmise 6zlem, doga
ve nostalji) etkili bir bicimde ifade edebilmesidir.

Bu baglamda, segah makam1 Yavasca’nin repertuarinda merkezi bir rol oynamakta ve eserlerde
hem duygusal yogunlugu hem de makamin yapisal Ozelliklerini 6n plana c¢ikarmaktadir.
Arastirmanin temel problemi, Yavasca’nin segah makaminda besteledigi eserlerde gecki ve ¢esni
kullaniminin nasil gergeklestigi ve bu kullanimin bestecinin {islubu ile makamin geleneksel
karakteri arasindaki iliskiyi nasil ortaya koydugudur. Alt problem ise, segdh makaminin sozlii
temalarla biitiinlestirilmesi yoluyla duygusal yogunlugun nasil giiclendirildigi ve bestecinin

onemli bestekarlara saygi veya ithaf islevlerini hangi bi¢imlerde yerine getirdiginin
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belirlenmesidir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, 20. yiizy1l Tiirk miiziginin 6énemli besteci ve icracilarindan Aldeddin
Yavasca’nin segah makamini kullanma bi¢imlerini incelemektir. Arastirmada, bestecinin segah
makami ¢ergevesinde basvurdugu ¢esni ve geckilerin sistematik olarak tespit edilmesi, bu yolla
segdh makamina iliskin yaklagimiin ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Calisma, yalnizca
Yavasca’nin eserlerinde kullanilan ¢esni ve geckilerin belirlenmesiyle smirli kalmayip, aym
zamanda bu unsurlar aracilifiyla bestecinin segdh makami anlayisinin nasil sekillendigini ve
geleneksel kullanimlarla benzerlik ya da farkliliklarimi ortaya koymayir amaglamaktadir.
Boylelikle Yavasca’nin makam algisina dair kapsamli bir degerlendirme sunularak Tiirk miizigi

repertuvarina ve makam incelemelerine metodolojik katki saglanmasi hedeflenmektedir.

Arastirmanin Onemi

Tirk miizigi literatiiriinde Aldeddin Yavasca’nin eserleri ilizerine farkli agilardan yapilmis
incelemeler bulunmaktadir. Ancak bir bestecinin makam anlayisini dogru bigimde kavrayabilmek
icin, o makamda besteledigi tiim eserlerin biitiinciil bir yaklagimla incelenmesi gerekmektedir. Bu
dogrultuda, bu c¢aligma, Aldeddin Yavasca’nin segdh makaminda besteledigi sozlii eserleri
inceleyerek, bestecinin segah makamina 6zgii anlayisin1 ve bu makami ele alis bi¢imini ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Arastirma, Yavasca’nin segdh makamindaki sozlii eserlerini topluca
degerlendiren ilk 6rneklerden biri olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu yoniiyle ¢alisma,
bestecinin segdh makamini nasil yorumladigini, makamin karakteristik unsurlarmi nasil
kullandigin1 ve bu yaklagimlarin genel Tiirk miizigi makam gelenegi igindeki yerini ortaya
koymasi agisindan deger tasimaktadir. Boylece arastirma benzer makam odakli besteci

incelemeleri i¢in 6rnek teskil etmektedir.

Evren

Bu aragtirmanin evrenini, Aldeddin Yavasca’nin segdh makaminda besteledigi 22 so6zlii eser
olusturmaktadir. S6z konusu eserler, bestecinin segdh makamini ele alis bi¢cimini ve eserlerdeki
cesni ile gecki kullanimini sistematik bir sekilde incelemeye olanak saglayacak bicimde
secilmistir. Bu kapsamda, arastirma evrenini olusturan eserler asagida “Aldeddin Yavasca’nin

segdh Makaminda Besteledigi SozIii Eserler” baslikli tabloda sunulmustur.
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Aldaeddin Yavasca’min Segih Makaminda Besteledigi Sozlii Eserler

A efendim bu gurbetlik tez bitsin

Benim hicran ile dmriim derbeder oldu

Bir an bile istemem cihan1 “segdh Seranad”
Bir hazin manzara var gurbet ellerde “Gegmisi 6zlem”
Bir zamanlar sana hasret sana sevdali idim

Bu tatsiz aksam saatinde “Hatiralar”

Biilbiiliin ¢ilesi yanmakmis giile

Deniz durgun deniz yordun sahiller agk kokuyor
Dogdun yine sen gonliime bir nur gibi simdi
Gitti artik soldu yaprag: giilii

Gozlerde her renk dilde her sonsuz siir
Gozlerimde canlandilar hisar Uskiidar Adalar
Gilsen de eylensen de omiir gelip gegiyor
Icdim alev alev hasret sarabin

Istinye korfezinde bu aksam garipligi
Kapildim agkimin girdabina ey zalim imdad et
Neylerde segah nagmesi dillerde sadast

Per agd1 astimane lahn-i tekbir rih-i pakinden
Riiya gibi ge¢iyor Adalarda sonbahar
Unutmayip 6zledigin bana aittir dedigin
Yakin gel kagma ey suh-i cihan

Yollarima bakmayan “Herseyim senin olsun”

Toplam 22

Tablo 1. Aldeddin Yavasca 'nin segah makaminda besteledigi sozlii eserlerin listesi.

Alaeddin Yavagca’nin segdh makaminda besteledigi saz eserleri, bestecinin bu makamda ortaya
koydugu sozsiiz yarati tiirlerine 6rnek teskil etmektedir. Arastirmada bu eserler lizerinde ayrintili
bir analiz yapilmamis, yalnizca segah makaminda bestelenmis saz eserlerinin adlarina yer
verilmistir. Bu dogrultuda, Aldeddin Yavasca’nin segdh makaminda besteledigi saz eserleri

asagidaki tabloda gosterilmistir.

Aldeddin Yavasca’min Segah Makaminda Besteledigi Saz Eserleri

Segah Medhal

Segah Saz Semaisi

Toplam 2
Tablo 2. Alaeddin Yavasca nin segah makaminda besteledigi saz eserlerinin listesi.

Siirhhiklar
Bu ¢alisma yararlanilan kaynaklarla, Aldeddin Yavasca’nin segah makaminda besteledigi 22 adet
s0zlii eserlerle ve bestecinin resmi web sitesinde yer alan veri ve notalarla sinirlidir. Calismada

yapilan analizler Arel-Ezgi-Uzdilek Okulu nazariyati dikkate alinarak yapilmistir. Derginin sayfa
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sinirlamalar1 nedeniyle, gerceklestirilen analizlerden yalnizca “Neylerde segah Nagmesi Dillerde
Sadas1” adli esere iliskin ¢oziimleme 6rnek olarak sunulmustur. S6z konusu eser, bir kar-1 natik
yarat1 tiriidiir. Kéar-1 natiklar, yapisal ozellikleri geregi siklikla makam geckileri igeren,
dolayisiyla bestecinin gecgki ve ¢esni kullanimindaki ustali§ini en belirgin bigimde yansitan yarati
tiirleri arasinda yer almaktadir. Bu sebeple, arastirmada 6rnek olarak bu eserin secilmesi uygun

gorilmistir.

YONTEM

Bu calismada veriler literatiir taramasi yoluyla elde edilmis, betimsel analiz teknigi ile
irdelenmistir. Bu yontemde aragtirmaci, verileri dogal haline miidahale etmeden belirli temalar
dogrultusunda siniflandirir ve yorumlar. Amag, incelenen olgunun temel O6zelliklerini ortaya
koymak ve okuyucuya dogrudan goézlemlenmeyen durumlar1 agik bi¢imde aktarabilmektir
(Yildirim & Simsek, 2018). Aragtirmanin temel amaci, Alaeddin Yavasca’nin segah makaminda
besteledigi sozli eserleri, makamsal yapi, gecki—cesni kullanimi ve tematik igerik agisindan
sistematik bir bicimde incelemektir.

Arastirmanin baslangicinda Tiirk miizigi repertuvari taranmig ve bestecinin resmi web sitesinde
yer alan bilgiler dogrultusunda segah makaminda 22 sozlii eser belirlenmistir. Eserler, giifte bas
harflerine gore alfabetik siraya konularak analiz edilmistir. Analiz siirecinde 6ncelikle eserlerin
makam kullanimi, gecki ve gesnileri degerlendirilmis; makam kullanimlar1 Arel nazariyatinda
tanimlanan dortlii ve besliler esas alinarak ¢esni kapsaminda siniflandirilmistir. Bunun yani sira,
eserlerin giifteleri tema ve donemsel Ozellikler agisindan incelenmis; ask, gurbet, maneviyat,
doga ve nostalji gibi tematik kategoriler olusturulmustur.

Ozellikle “Neylerde segdh Nagmesi Dillerde Sadasi” adli esere iliskin drnek analizde, 6lgii
numaralart mavi, g¢esniler yesil ve geckiler kirmizi renk ile belirtilerek gorsel bir ayrim
saglanmistir. Bu uygulama, analiz siirecinin sistematikligini ve verilerin biitiinciil bigimde
degerlendirilmesini agikga gostermesi agisindan onem tasimaktadir. Boylece, Yavasca’nin segah
makamini hem yapisal hem de sozel-ifade boyutunda biitiinciil bir perspektifle degerlendirmek

miimkiin olmustur.

Tlgili Aragtirmalar
Alaeddin Yavasca’nin eserlerine ve besteciligine yonelik calismalar su sekildedir: Ahmet Hakan

Bas ve Tolga Karaca’nin (2022) kaleme aldiklar1 “Saz Musikisinde Etiit Kavrami ve Alaeddin
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Yavasca’nin Etiitlerinin Incelenmesi” isimli makalede Alaeddin Yavasca’nin etiitleri, makamsal
ozellikler agisindan incelenmis; bu etiitlerin icraciya teknik beceri yaninda makam duyarlilig1 ve
miizikal ifade kazandirdig1 ortaya konmustur.

Muhammet Tarakcr’nin (2025) “Alaeddin Yavasca’ya Ait Saz Semailerinin Miizikal Ozellikleri
Yéniiyle Incelenmesi” isimli tezinde, bestekdrin saz semailerinin makam &zellikleri, melodik
yapilari, ustl kullanimi ve genel miizikal karakteristikleri incelenmistir.

Cengizhan Sonmez’in (2001) “Aldeddin Yavagcamin Cesitli Formlardaki Eserlerinden Birer
Omegin Miizikal Analizi” isimli tezinde Aldeddin Yavasca'nin yarat: tiiriindeki eserleri segilerek
miizikal analizleri yapilmis, bestecinin kompozisyon anlayis1 ve stilistik ozellikleri detayli bir
sekilde incelenmistir.

Alper Akdeniz ve Yusuf Teke’nin (2001) “Aldeddin Yavasca’nin Tasviri Saz Eserlerinin
Incelenmesi: ‘Kiirdilihicazkar Etiid’> Ornegi” isimli 15. Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir
Aragtirmalar1 Kongresinde sundugu bildiride, Aldeddin Yavasca’nin “Kiirdilihicazkar Etiid” adli
eserinin miizikal oOzellikleri detayli olarak incelenmistir. Eserin tasviri nitelikte oldugu
vurgulanarak, miizikte tasvir ve aktarim kavramlar1 ¢ercevesinde degerlendirmeler yapilmigtir.
Ahmet Hakan Bas ve Fikri Soysal’in (2022) “Alaeddin Yavasca'nin Sarkilarinda Sevgili Temas1”
isimli makalesinde Yavasca'nin sarkilarindaki "sevgili" temasin1 edebi ve miizikal acidan
incelemektedir.

Nesrin Feyzioglu’nun (2026) “Prof. Dr. Aldeddin Yavasca’nin Eserlerinin Estetik Temelleri: Oz-
Bigim Iliskisi, Tem Ilerlemeleri” isimli makalesinde Prof. Dr. Aldeddin Yavasca'nin eserlerinin
estetik temellerini ele alan "Prof. Dr. Aldeddin Yavasca’nin Eserlerinin Estetik Temelleri: Oz-
Bigim Iliskisi, Tem ilerlemeleri" baslikli makale, bestekarin miizikal iiretimindeki derinlikleri ve
geleneksel Tiirk sanat miizigine katkilari incelemektedir.

Aldeddin Yavagca’nin biyografisi, icract kimligi ve Tiirk sanat miizigindeki yeri ile ilgili
calismalar ise su sekildedir: Umit Atalay’m “Prof. Dr. Aldeddin Yavasca ve Tiirk Miizigindeki
Yeri1” isimli tezinde, Yavasca'nin hayati, eserleri ve Tiirk miizigindeki yeri kapsamli bir sekilde
ele almaktadir.

Giines Ayas’in (2015) “Aldeddin Yavasca ve Mesk Ahlaki: Yasayan Bir Gelenegin izinde” isimli
makalede, Yavasca'nin geleneksel mesk yontemlerini ve bu yontemlerin miizikal egitimdeki

Onemini tartismaktadir.
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Ozge Zeybek’in (2013) “Tiirk Makam Miizigi'nde Uslip ve Tavir Gériisleri Dogrultusunda
Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin'in Icralarmmn Karsilastirmali
Analizi” isimli tezinde Tiirk sanat miizigi icrasinda {islip ve tavir kavramlar1 dogrultusunda,
Miinir Nurettin Selguk, Alaeddin Yavas¢a ve Bekir Sidki Sezgin'in icralar karsilagtirmali olarak
analiz edilmis, icra teknikleri, ifade niianslar1 ve siisleme elemanlar1 gibi unsurlar detayli bir

sekilde incelenmistir.

BULGULAR

Bu boliimde, Aldeddin Yavasca’nin segah makaminda besteledigi 22 sozlii eser kapsamli bicimde
ele alimmistir. Analiz edilen tiim eserlerin notalar1 Aldeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden
almmistir (Aldeddin Yavasca Resmi Web Sitesi, 2025, Url 2). Analiz siirecinde eserler, ¢esni
kullanim1 ve gecki o6zellikleri bakimindan incelenmis; segdh makaminin karakteristik yapisinin
Yavasca’nin bestecilik anlayisindaki yansimalart ortaya konmustur. S6z konusu eserler,
incelemenin sistematik bir bi¢cimde ylriitilmesini saglamak amaciyla alfabetik siraya gore
diizenlenmis ve her bir eser, makamsal ¢oziimleme yontemleri 151831nda degerlendirilmistir.

Bu yaklagim, bir yandan Yavagca’nin segdh makamu igerisindeki bestecilik tislubunun ¢éziimiine
katki saglarken, diger yandan da geleneksel Tirk miiziginde segah makaminda bestelenmis
eserlerde c¢esni ve gegki kullanimina iligkin genel egilimlerin ortaya konulmasina imkan

tanimaktadir.

A efendim bu gurbetlik tez bitsin

Besteci, eserin aranagme, zemin ve nakarat boliimlerinde segdh makaminin karakteristik
ozelliklerini ortaya koymustur. Ancak meyan boliimiinde, 28.-30. 6lciiler arasinda rast makamina
kisa siireli bir gecki gerceklestirilmistir. Bunu takiben 31., 32. ve 33. olgiilerde hiiseyni perdesi
tizerinde ussak dortliisii sergilenmis; ardindan tekrar segdh makamina doniis saglanmis ve eser,
baslangicta belirlenen makam yapisina bagl kalarak segdh makaminda nihayetlendirilmistir.

Irdelenen eserin notas1 Aldeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden almmistir (Url 3).

Benim hicran ile 6mriim derbeder oldu
Eserin zemin bolimii segdh makaminda bestelenmistir. Nakarat boliimiinde, 8., 9. ve 10.
Olciilerde miistear makamina gegis yapilmistir. 13. dlgiide ise kisa siireli bir diigah perdesinde

ussakli kalig goriilmektedir. Eser, 17. oOlgiiden baglayarak 34. ol¢iinlin sonuna kadar hiizzam
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makami dizisi sesleri ilizerine insa edilmistir. Ayrica, 30. 6l¢iideki tiz buselik perdesi alterasyon

unsuru olarak kullanilmistir. Irdelenen eserin notasi Aldeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden

almmustir (Url 4).

Bir an bile istemem cihani “segiah Seranad”

Eser, segdh makami sesleriyle baglamis ve genel hatlariyla bu makamin karakteristik yapisini
yansitmistir. Bununla birlikte, eserin ilerleyen boliimlerinde farkli makam ve ¢esniler araciligiyla
makamsal ¢esitlilik ortaya konmustur. Oncelikle, eser igerisinde zaman zaman hiizzam ¢esnisi
kullanildig1 goriilmektedir. Bu durumun belirgin o6rnekleri 3., 19., 35. ve 36. Oolgiilerde
izlenmektedir. 45. Olgiiden itibaren ise nevada hicaz dizisi seslerinden yararlanilarak cargah
perdesine nikrizli bir diislis yapilmis; bu gegis, 48. Olgiide karciar makamina gecki ile
sonuclanmistir. Ardindan, 51. Olgiide hiiseyni perdesinin kullanimiyla baslayan siireg, 52.
Ol¢iiniin baginda ussak makamina kisa siireli bir gegki olarak degerlendirilmistir. Eserin ilerleyen
kisimlarinda, 6zellikle 61. dlgiiniin sonundan itibaren ¢argah perdesinin giiglendirilmesi, yeni bir
geckiye zemin hazirlamistir. Nitekim 59. Olgiide kullanilan saba perdesi, 63. dlgiide saba
makamina gegkinin gerceklesmesini miimkiin kilmistir. Bunun yaninda, eser igerisinde zaman
zaman nim hicaz perdesi kullanilarak miistear c¢esnisi olusturulmus; bu durum 7., 8. ve 66.
Olciilerde agikga gozlemlenmistir. 69. Slgiide hisar perdesinin kullanimiyla baslayan siireg, 70.
Olciide cargdh perdesi lizerinde nikrizli bir kalis ile pekistirilmistir. Sonu¢ olarak, 72. dlgiide
gerceklestirilen segah—acem perdeleri arasinda yapilan atlama, eserin segah makamina doniisiinii
saglamis ve eser, segah makaminda kararina vermistir. Ayrica, eserin giifte yapisinin alt1 dizeden
olustugu tespit edilmistir. Irdelenen eserin notas1 Aldeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden

almmagtir (Url 5).

Bir hazin manzara var gurbet ellerde “Gecmisi 6zlem”

Besteci, eserin aranagmesinde segdh makami dizisinin seslerini kullanmistir. Zemin bdliimiinde,
12. olgiide nim hicaz perdesi kullanilarak miistear makamina gecis yapilmistir. 14. dlglide cargah
perdesinin kullanimiyla kisa siireli bir segah makamu etkisi yaratilmig, ancak hemen ardindan, 15.
Olciide tekrar miistear makami seslerine doniis saglanmistir. 18. Ol¢lide neva perdesi lizerinde
hicaz, 19. 6l¢iide ise ¢argah perdesi lizerinde nikrizli bir kalis gergeklestirilmistir. Bu kullanimlar,

18., 19. ve 20. dlciilerde hiizzam makamu etkisinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ayrica,
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31. ve 32. odlgiilerde kisa siireli bir miistear ¢esnisi sergilenmis; 35., 36. ve 37. olciilerde ise
hiizzam makaminin neva perdesi iizerindeki hicaz dizisi gosterilmistir. Bunlara ek olarak, 50., 58.
ve 75. olgiilerde hisar perdesi altere ses olarak kullanilmistir. Ancak tiim bu gecki ve c¢esni
uygulamalarina ragmen, besteci eserin genelinde segah makami dizisine bagh kalmis ve segah
karakterini siirdiirmiistiir. irdelenen eserin notas1 Aldeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden

almmustir (Url 6).

Bir zamanlar sana hasret sana sevdah idim

Eserin aranagmesi segah makaminda bestelenmistir. 12., 13., 14. ve 15. 6l¢iilerde neva perdesi
iizerinde hicaz hiimayun makami dizisinin bir kismi1 sergilenmistir. 18. dlciide ise rast perdesinde
nikriz beslisi kullanilarak kisa bir makam rengi zenginlestirmesi yapilmistir. Eserin meyan
boliimiinde, 30. dl¢lide nim hisar perdesi alinarak segah perdesi lizerinde hicaz makamina kisa bir
gecki gerceklestirilmistir. 33. dlgiiden itibaren neva tizerinde hicaz hiimayun makami etkisi 37.
Olciiye kadar devam etmis, ardindan 37. dlgiiden itibaren neva perdesinde ussak- beyati dizisi
seslerini igeren ezgiler 43. Olciiye kadar siirdiiriilmiistiir. 43. Ol¢liden sonra eser segdh makamina
geri doniilerek tamamlanmstir. irdelenen eserin notasi Aldeddin Yavasca’nin resmi web

sitesinden alinmustir (Url 7).

Bu tatsiz aksam saatinde “Hatiralar”

Besteci, eserin aranagmesinde segah makamini temel almistir. 12. Olgiide diigdh perdesinde
ussakli kisa bir kalis yapilmistir. 15. 6lciiden itibaren, neva perdesi iizerinde hicaz hiimayun
dizisinin etkisiyle hiizzam makami karakteri ortaya ¢ikmis; bu etki, 22. ve 23. dlgiilerde evig
perdesindeki segdh cesnileri haricinde, 29. Olgiiye kadar slirmiistiir. 29. Ol¢lide eser segih
makamina geri donmiis ve makamsal biitiinliigiinii yeniden saglamistir. 34. 6l¢iide mahur perdesi
kullanilarak eserde mahur makamina gegis yapilmis ve bu makam etkisi, 44. Sl¢liniin basina
kadar devam etmistir. Irdelenen eserin notasi Aldeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden

almmustir (Url 8).

Biilbiiliin ¢ilesi yanmakmis giile
Eser, genel olarak segdh makami temel alinarak bestelenmistir. Eserin bazi béliimlerinde,
ozellikle 7. ve 38. ol¢iilerde, nim hicaz perdesi kullanilarak kisa siireli miistear ¢esnisi etkisi

yaratilmistir. Ayrica, 11. 6lgiide ussakli, 12. ve 40. dlgiilerde ise rastli kalislar gergeklestirilmistir.
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34. dlgiiniin sonundan itibaren, neva perdesi iizerinde hicaz hiimayun dizisi etkisi ortaya ¢ikmis
ve 37. Olgiide sona ermistir. Bunun yani sira, bestecinin sik¢a basvurdugu segah perdesinden
acem perdesine yapilan atlama bu eserde de gozlemlenmis, boylece eserin makamsal biitlinliigi
ve segdh makami karakteri korunmustur. Irdelenen eserin notasi Aldeddin Yavasca’nin resmi

web sitesinden alinmistir (Url 9).

Deniz durgun deniz yordun sahiller ask kokuyor

Besteci, eserin aranagme boliimiinde genel olarak segah makamini temel almistir. 7. 6lciide,
diigdh perdesi ilizerinde ussak dortliisii kullanilarak kisa siireli bir ¢esni olusturulmustur. 15.
Ol¢iide nim hicaz perdesi kullanilarak, 18. 6l¢iinliin sonuna kadar miistear makamina gecki
yapilmistir. 19. dl¢lide tekrar cargdh perdesi ile segdh makamina doniis saglanmistir. 32. dlcilide
yeniden diigah ilizerinde ussak dortliisii ile kisa bir ¢esni yapilmis; 33. dl¢lide hiiseyni perdesi
kullanilarak 35. 6l¢iliniin basina kadar rast makamina gecki gergeklestirilmis ve 35. 6l¢li sonunda
tekrar diigah tlizerinde ussakli kalis yapilmistir. 37. dlgiide baglayan hiizzam makami geckisi, 41.
Ol¢iinlin sonuna kadar devam etmis ve ardindan segdh makamina geri doniis saglanmistir. 33.
Olciiden itibaren eser tekrar hiizzam makamina ge¢cmis ve 64. Olcliye kadar bu etki
sirdiirilmiistiir. Nihayetinde, 65. Olgiiden itibaren segdh makamina doniilerek eser, segah
makaminda karar etmistir. Irdelenen eserin notas: Aldeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden

alimmustir (Url 10).

Dogdun yine sen gonliime bir nur gibi simdi

Eserin zemin bolimiinde genel olarak segdh makami hakimdir. 2. 6l¢iide, diigah perdesi tizerinde
ussak dortliisti kullanilarak kisa bir ¢esni olusturulmustur. 3. 6lglide rast perdesinde rastl bir kalig
gergeklestirilmis; 6. Olgiide hisar perdesi altere bir ses olarak kullanildiktan sonra, 7. Olglide
tekrar segadh makami dizisine doniis saglanmistir. Hisar perdesinin altere ses olarak kullanimu,
nakarat boliimiindeki 15. Olglide de tekrarlanmaktadir. Meyan boéliimiinde, 19., 20. ve 21.
Olciilerde neva perdesi lizerinde ussak- beyati sesleri gosterilmis, 22. dlgiide kisa bir hiizzam
etkisi yaratilmis ve 24. dlgiide eser yeniden segah makamina donmiistiir. Eserin koda bdliimiinde,
son iki Olgli hari¢ tiim boliim hiizzam makami iizerinde bestelenmistir. Son iki 6l¢ili ise tekrar
segih makaminda tamamlanmustir. irdelenen eserin notasi Aldeddin Yavasca’nin resmi web

sitesinden alinmigtir (Url 11).
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Gitti artik soldu yaprag giilii

Besteci eserin aranagme boliimiiniin 1. ve 2. 6l¢iisiinde miistear ¢esnisi ile esere baslamis, 3.
Olciide segah makami seslerine geri donmiistiir. 6. Olglide mahur perdesini altere ses olarak
kullanip, 8. dl¢iiden itibaren segah makami dizisine geri dontilmiistiir. 14. ve 15. dlgiilerde yine
mistear ¢esnisi kullanmustir. 17. Slgiide neva perdesinde hicaz dortliisiinden yararlanarak diigah
perdesinde hicaz dortliisii gosterilerek sedaraban makaminin bir kismi gosterilmis, bu etki 19.
Ol¢iide yerini segadh makamina birakmis, 21. 6l¢lide diigah perdesi iizerinde ussakli ve 22. dlgiide
rast perdesi iizerinde rasth kalis yapilmis ve 23. 6lciideki segdh makami dizisinin etkisi 25.
Olciiye kadar devam etmistir. 25 ve 28. Olgiilerde segdh makaminin geregi olan, evig¢ perdesi
iizerinde segah cesni olarak gosterilmis, 30., 31 ve 33. dlgiilerde neva perdesi iizerinde buselik
dortliisii gosterilmis ve daha sonra neva perdesinde hicaz dortliisiinden yararlanarak diigah
perdesinde hicaz dortliisii kullanilarak, sedaraban makaminin bir kismi gosterilmistir. Eser 19.
olciide segdh makamma doniilerek bu makam ile karar verilmistir. irdelenen eserin notasi

Aléaeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden alinmistir (Url 12).

Gozlerde her renk dilde her sonsuz siir

Besteci, eserin aranagme boliimiinde genel olarak segdh makaminmi kullanmistir. 10. 6lgiide,
nisabur dortliisliniin ilk ii¢ sesi sergilenmistir. 22., 23. ve 24. dlgiilerde acem perdesi kullanilarak
neva perdesi lizerinde ussak-beyati dizisi gosterilmistir. 25. ve 26. Olclilerde ise rast makamina
gecis yapilmis; bu gecis sirasinda makamin hiiseyni perdesinden muhayyer perdesine kadar olan
kismi kullanilmistir. 27. Olclide eser tekrar segdh makamina doniilerek sonlandirilmistir.

Irdelenen eserin notas1 Aldeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden alinmigtir (Url 13).

Gozlerimde canlandilar hisar Uskiidar Adalar

Besteci, eserin aranagme boliimiine segah makami ile baglamistir. 2., 3. ve 4. dlgiilerde kisa stireli
olarak rast makamina gecis yapilmistir. 6., 7. ve 8. Olciilerde ise hiizzam makami etkisi
gozlemlenmektedir. 9. 6l¢ii ile birlikte segdh makamina geri doniilmistiir. Eserin ilerleyen
kisimlarinda, 25. 6lgiiden baslayarak 32. 6l¢iinlin sonuna kadar rast makamina gecki yapilmis;
33. dl¢iiden itibaren eser tekrar segah makamina donmiistiir. 41. 6lgiiden baslayip 56. 6l¢iide sona
eren Semai usulil boliimii hiizzam makami iizerine bestelenmis, 57. 6l¢iide ise yeniden segah
makamina doniis saglanmistir. 61. ve 62. dlgiilerin basinda gerdaniye giiclendirilerek kisa bir rast

makamu etkisi yaratilmig; 62. dlciliniin sonunda eser tekrar segdh makamina donerek bu makam
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ile sonlandirilmustir. Irdelenen eserin notasit Aldeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden

almmustir (Url 14).

Giilsen de eylensen de omiir gelip geciyor

Eserin aranagmesi, segdh makami temel alinarak bestelenmistir. Eserin ilk iki misrasi tamamen
segah makaminda islenmistir. 14. 6l¢iide ise diigah perdesinde ussakli ve rast perdesinde rastl
kaliglar gerceklestirilmistir. 3. misranin bestelendigi kisimda, 19. OGlgiiden itibaren hiizzam
makamina gecis yapilmis ve bu etki 25. Ol¢liye kadar siirmiistiir. 25. Ol¢lide tekrar segdh
makamina doniis saglanmis ve eser, segah makami dizisi sesleri ile tamamlanmistir. irdelenen

eserin notasi Alaeddin Yavagca’'nin resmi web sitesinden alinmustir (Url 15).

Icdim alev alev hasret sarabin

Eserin aranagmesi, genel olarak segah makami temel alinarak bestelenmistir. Birinci misra, 5., 6.,
7. ve 8. dlgiilerde miistear makaminda islenmistir. Tkinci misra, 9., 10., 11. ve 12. dl¢iilerde segah
makami tizerinde bestelenmistir. 13. 6l¢lide kisa bir miistear ¢esnisi uygulanmistir.

“Icime hazan veren bir zehir akd1” misrasi, 21., 22., 23. ve 24. dlciilerde neva perdesi iizerinde
ussak-beyati dizisi ile islenmistir. Devaminda, “Ne yaman atesmis dudagim yakdi” misrasi ise
tekrar segah makami iizerinde bestelenmistir. Irdelenen eserin notas1 Aldeddin Yavasca’nin resmi

web sitesinden alinmistir (Url 16).

Istinye kérfezinde bu aksam garipligi

Besteci, eserin aranagmesini segdh makami temel alarak bestelemistir. 7. 6l¢iide, neva perdesi
iizerinde hicaz hiimayun dizisi kullanilarak yaratilan hiizzam makami etkisi 12. dl¢iiye kadar
sirmistlir. 13. Olgliden itibaren acem ve hiiseyni perdeleri kullanilmis, acem perdesi
giiclendirilmis ve acem kiirdi makamina ge¢is yapilmistir; bu etki 20. Slgiiye kadar devam
etmigtir. 17. dl¢lide, acem kiirdi makamina giderken nim hisar perdesi kullanilmistir. 20. dl¢iiniin
sonunda eser, hicaz hiimayun makamina ge¢mis ve bu etki 28. dl¢iinilin basina kadar slirmiistir.
28. ol¢ii sonunda yapilan evig¢ perdesi iizerinde segah etkisi 32. dlgiiye kadar devam etmistir. 33.
Olclide mahur perdesi kullanilarak mahur makamina gegis yapilmis ve bu etki 36. dlgiiye kadar
stirmistlir. 37. 6l¢iide eser tekrar segah makamina donmiistiir. 21. Ol¢liden baslayan hiizzam
makami etkisi 44. Ol¢iiye kadar devam etmis, 45. Olglide tekrar segdh makamina doniis

saglanmistir. 65. ve 72. Olciiler arasinda neva perdesi lizerinde ussak-beyati dizisi sesleri
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kullanilmus, 73. 6l¢iiden itibaren ise eser segdh makami ile sonlandirilmistir. irdelenen eserin

notasi Alaeddin Yavagca’'nin resmi web sitesinden alinmistir (Url 17).

Kapildim askimin girdabina ey zalim imdad et

Besteci, esere segah makamu ile baslamistir. 2. dlgiiniin sonundan itibaren 4. dl¢iiye kadar, neva
perdesi lizerinde hicaz hiimayun dizisinin bir kismu kullanilarak hiizzam makamina gegis
yapilmustir. 6. 6l¢iide kisa bir dik hisar perdesi kullanilmasi, bu makam etkisini bozmayarak
stirecin devam etmesini saglamistir. 11. dlgliden 18. 6l¢iiniin sonuna kadar neva perdesi lizerinde
ussak-beyati dizisi sesleri kullanilmis ve 19. dlgiide tekrar segdh makami vurgulanmistir. 23. ve
24. dlgiilerde, muhayyer perdesi tlizerinde ugsakli kalis, 27. dlgiide ise evic perdesi segahli kalis
gercgeklestirilmistir. Ardindan, 29., 30., 31. ve 32. dlgiilerde hiizzam makamina gegis yapilmistir.
Eser, nakarat boliimiine doniilerek segdh makaminda tamamlanmistir. irdelenen eserin notasi

Aléaeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden alinmistir (Url 18).

Neylerde segah nagmesi dillerde sadasi

Eser genel olarak segdh makaminda baglayip sirasiyla hiizzam, evig, ferahnak, mahur, zavil,
sehnaz, hicaz, muhayyer, gerdaniye, neva ve ussak makamlarina gegis yaparak tekrar segah
makaminda son bulmaktadir. Eserin ilk on dort dlglisii segah makaminda bestelenmistir. On
besinci Olgiiden yirmi sekizinci dl¢iliniin basina kadar hiizzam makami etkisi gézlenmektedir.
Hafif usuliiniin birinci 6l¢iisiiniin basladig1 ve “Bigane degil seyrine yaranimiz askin” sozlerinin
yer aldigi bolimden, Sengin Semai usuliiniin sonuna kadar olan kisim evi¢ makaminda
bestelenmistir. Devr-i Kebir usuliiniin birinci Olciistiniin bagladigi ve “Giil vechini gosterse
ferahnak ile dilber” sozleri ile baglayan boliimde ferahnak makaminin etkisi goriilmekte ve bu
etki, Sengin Semai usuliiniin birinci 6l¢ilisliniin basladigi, “Mahtr ile gectikge goniil perdeyi piir-
sevk” misrasina kadar devam etmektedir. Ayn1 misra ile baslayan mahur makami etkisi, Sengin
Semai usuliiniin sekizinci 6lgiisliniin yer aldig1 “Yar serv-i revanim” misrasina kadar siirmektedir.
Sengin Semai usuliiniin sekizinci Ol¢iisiinde baglayan nikriz makami etkisi on {iglincii 6l¢iiye
kadar devam ederek Zavil makamina gecis yapilmaktadir. On besinci Olgiide baslayan hicaz
makami etkisinin ardindan hiiseyni perdesi iizerindeki hiimayun dizisi kullanilarak, Aksak
usuliiniin bir Olciisiiniin basladig, “Bir renk ile arzeyledi Sehnaz't niyaz1” sozleri ile sehnaz
makamina ge¢ilmistir. Sofyan usuliiniin birinci dl¢iislinlin basladigi ve “Sahraya diislip devreder

askiyla hicaz '1"” misrasi ile hicaz makami etkisi baslamakta ve bu etki Sengin Semai usuliiniin
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yedinci Ol¢iisiiniin yer aldigi “Bir bir dolasip perdeler iistiinde nigarin” misrasina kadar
stirmektedir.

Bu musra ile hiiseyni perdesi iizerinde ussak gosterilerek muhayyer makamina gegilmis, on
besinci Olgiide gerdaniye perdesi gii¢lendirilerek “Ey gonce dehdnim” sdzlerinin yer aldigi
boliimde gerdaniye makamina gegilmistir. Curcuna usuliiniin bir 6l¢ii 6l¢iisiiniin yer aldigi, “Dil
ates-1 stizan ile yanmigsa derinden” muisrasi ile hiiseyni makamina ge¢ilmis, Curcuna usuliiniin
dokuzuncu ve onuncu Olcililerinde c¢argah perdesinde cargahli kalis yapilmistir. Ardindan,
Berefsan usuliiniin birinci 6l¢iisii olan “Feryad erisir meclise neylerle goniilden” misrasi ile neva
makami etkisi baglatilmistir. Bu etki, Sengin Semai usuliinlin bagladig1 “ussak eder avazini ask
ehline hemdem” misrasina kadar siirmekte ve burada ussak makamina gecis gergeklesmektedir.
Sengin Semai usuliiniin dokuz, on ve on birinci Ol¢iileri olan “Yar, cevher-i kdnim” misrasinda
cargah perdesinde nikrizli bir kalig gergeklestirilmistir. On besinci Olgiiden itibaren segah
makami etkisi gorlilmiis; hemen ardindan on altinci 6l¢lide miistear gesnisi, yirmi birinci ol¢lide
cargah perdesinde rast ¢esnisi gosterilerek, yirmi dordiincii 6l¢lide diigah perdesinde ussakli kalis
ve otuz ikinci Ol¢iide cargdh perdesinde rast cesnisi gosterilmistir; eser segdh makaminda
tamamlanmistir. Bu eserin nota iizerindeki analizi asagidaki gibidir. Irdelenen eserin notasi

Alaeddin Yavagca’nin resmi web sitesinden alinmagtir (Url 19).
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Nota 1 “Neylerde segah nagmesi dillerde sadas1” eserinin gegki ve ¢esni yoniinden analizi.
Per acdi asiiméne lahn-i tekbir rih-i pakinden
Eser genel olarak segah makaminda bestelenmistir. Besteci, dordiincii 6l¢iide neva perdesindeki
hicaz dizisini gostermis ve kisa siireli bir hiizzam makam etkisi yaratmistir. Besinci ve altinci
Olciiler arasinda rast perdesinde rastli kalis kullanilmistir. Onuncu 6lgiiden itibaren gerdaniye

perdesi giiclendirilmis, on birinci 6l¢iide neva perdesi lizerinde kisa bir ussak etkisi goriilmiis ve
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ardindan ¢argah perdesinde rasth kalis gergeklestirilmistir. On dordiincii 6lcilide rast perdesinde
rastll kalis yapildiktan sonra eser tekrar segdh makamina dénerek tamamlanmistir. irdelenen

eserin notasi Alaeddin Yavagca’'nin resmi web sitesinden alinmistir (Url 20).

Riiya gibi geciyor Adalarda sonbahar

Eserin uvertiir boliimili segdh makaminda bestelenmistir. Besinci 6l¢lide segah makaminda sikca
kullanilan evig¢ perdesinde segah ¢esnisi uygulanmistir. On ikinci 6l¢lide hisar perdesi kullanilmig
ve ayn1 Ol¢iide neva perdesi lizerinde hicaz dortliisii gosterilmistir. Yirmi altinc ile otuz {igiincii
Olciiler arasinda neva perdesi iizerinde ussak ve beyati dizisi sesleri kullanilmistir. Otuz yedinci
dlciide segdh makamina doniilerek eser, bu makam ile son bulmustur. irdelenen eserin notasi

Aléaeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden alinmustir (Url 21).

Unutmayip 6zledigin bana aittir dedigin

Eser genel olarak segdh makaminda bestelenmistir. Besinci ve altinct 6l¢iilerde siinbiile perdesi
altere ses olarak kullanilmistir. On besinci 6lgiide neva perdesi lizerinde ¢ok kisa bir hicaz ¢esnisi
uygulanmistir. Irdelenen eserin notas1 Aldeddin Yavasca’nin resmi web sitesinden alinmistir (Url

22).

Yakin gel kagma ey suh-i cihan

Eser, genel olarak segdh makaminda bestelenmistir. Dordiincii 6lgiide nim hicaz perdesi
kullanilmis, besinci 6lc¢lide ise yeniden segdh makami seslerine doniilmiistiir. Sekizinci 6l¢iide
hisar perdesi altere olarak kullanilmis, ardindan segdh makami dizisine geri doniilmiis ve bu etki
12. olcliye kadar siirdiiriilmiistiir. On ikinci ve on figiincii Olglide miistear g¢esni olarak
kullanilmigtir. 14. ol¢lide diigdh perdesi ilizerinde kisa bir ussak kalisi gerceklestirilmistir. On
altinci 6l¢iide hisar perdesi kullanilarak segah igerisinde kisa bir hiizzam ¢esnisi gosterilmis, 17.
ve 18. Olgiilerde tekrar segah makami seslerine doniilmiistiir. 19. dl¢lide diigah tlizerinde yeniden
kisa bir ussakli kalis yapilmis, 20. dlgiiden itibaren segdh makami sesleri stirdiiriilmiistiir. Yirmi
liclincii Olclide baglayan hiizzam makami etkisi 29. 6l¢iiye kadar devam etmis, 30. ve 31.
Olciilerden itibaren segdh makami etkisi yeniden goriilmiis; ancak 32. 6l¢lide kullanilan hisar
perdesi bu akisi kisa siireligine degistirmistir. Bu etki 35. dl¢iiye kadar siirmiistiir. Otuz altinci
Olglide nim hicaz ve bir koma diyez alan si sesini altere veya miistear g¢esnisi olarak

degerlendirmek miimkiindiir. Eserin aranagme boliimii olan 37., 38. ve 39. dl¢iilerde segah, 40.,
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41. ve 42. olgiilerde ise hiizzam makami etkisi goriilmektedir. Eser, 43. ve 44. ol¢iilerde segah
makami etkisiyle son bulmustur. irdelenen eserin notasi Aldeddin Yavasca’nin resmi web

sitesinden alinmustir (Url 23).

Yollarima bakmayan “Herseyim senin olsun”

Besteci, eserin aranagmesini genel olarak segah makaminda bestelemistir. Otuzuncu, otuz birinci
ve otuz ikinci Olgiilerde hiizzam makami dizisinin bir kismi kullanilmis; ayrica neva perdesi
iizerinde hicaz ve cargdh perdesi tlizerinde nikrizli kalis gerceklestirilmistir. Otuz dokuzuncu ve
kirkincr Olgiilerde yine hiizzam makami etkisi goriilmektedir. Kirk dokuzuncu ve elli ikinci
Olgiilerde (“Ellerimle 6rdiiglim” misrainin oldugu kisim) Yavasga, mahur perdesi kullanilarak
mahur makamina gecis yapmistir. Elli iglincii 6l¢iiden itibaren evi¢ perdesinin kullanilmasiyla
segah makamina doniilerek eser sonlandirilmistir. irdelenen eserin notas1 Aldeddin Yavasca’nin
resmi web sitesinden alinmistir (Url 24).

Aldeddin Yavasca’nin segdh makamindaki eserlerinde, makamlar arasi geckilerin ve ¢esni
kullaniminin anlasilabilmesi amaciyla, gecki ve cesni yapilan makamlarin frekans ve yiizde
dagilimlar analiz edilmistir. Elde edilen veriler, bestecinin tercih ettigi baskin ve ikincil gegkileri
ortaya koymakta ve eserlerdeki melodik cesitliligin yani sira geleneksel makam uygulamalarinin
nasil yorumlandigini gostermektedir. Tablo 3, gecki yapilan makamlarin frekans ve yilizde

dagilimlarini, Tablo 4 ise eserlerde kullanilan cesnilerin frekans ve yilizde dagilimlarini

sunmaktadir.

Gecki Yapilan Makam Frekans Yiizde (%)
Hiizzam 13 59,09
Rast 4 18,18
Neva Perdesinde Ussak-Beyati -> 3 13,64
Mahur 3 13,64
Hicaz 3 13,64
Nevada Buselik 2 9,09
Karcigar 1 4,55
Saba 1 4,55
Nikriz 1 4,55
Sedaraban 1 4,55
Evig 1 4,55
Acem Kiirdi 1 4,55
Ferahnak 1 4,55
Zavil 1 4,55

3 Neva perdesinde ugsak beyati dizisini segdh makaminin bir 6zelligi olarak gormekte miimkiindiir.
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Sehnaz 1 4,55
Muhayyer 1 4,55
Neva 1 4,55
Gerdaniye 1 4,55
Toplam Eser 22 100
Tablo3. Gegki yapilan makamlarin frekans ve yiizde dagilimi.
Cesni Yapilan Makam Frekans (f) Yiizde (%)
Ussak 14 63,64
Rast 7 31,82
Neva Perdesinde Hicaz 5 22,73
Hiizzam 4 18,18
Cargahta Nikriz 4 18,18
Miistear 4 18,18
Evicte Segdh 3 13,64
Neva Perdesinde Buselik 1 4,55
Nisabur Dortliisii 1 4,55

Toplam 22 100
Tablo4. Kullanilan ¢egnilerin frekans ve yiizde dagilimi.

Yukaridaki verilere dayanarak, gecki dagilimi incelendiginde, hiizzam gegkisi en baskin
konumda olup, rast ikinci sirada yer almaktadir. Neva perdesinde ussak -beyati, mahur ve hicaz
geckileri orta diizeyde kullanilirken, diger gecgkiler yalnizca tekil ya da kisa siireli olarak
goriilmektedir. Bu dagilim, bestecinin segdh makamindaki eserlerde geckileri hem geleneksel
ortintiiler dogrultusunda hem de melodik c¢esitlilik saglamak amaciyla sectigini gostermektedir.
Ardindan, g¢esni analizlerinde ussak en sik kullanilan ¢esni olup, bunu rast ve neva perdesinde
hicaz takip etmektedir. Diger ¢esniler daha sinirli oranlarda kullanilmis olup, eserlerde melodik
cesitlilik saglamak amaciyla yer yer tercih edilmistir. Bu bulgular 15181inda, Aldeddin Yavasca’nin
segah makamindaki eserlerinin sadece makamsal yap1 ve gecgki-cesni kullanimi agisindan degil,
ayni zamanda tematik igerik ve donemsel dagilim acisindan da incelenmesi 6nemlidir.

Asagidaki tablo, eserlerin giifte temalar1 ve bestelenme donemlerini gostermektedir. Bu
smiflandirma, Yavasca’nin segah makamini kullanirken hem duygusal ifade c¢esitliligi hem de

donemsel estetik tercihleri nasil yansittigini ortaya koymaktadir.

Eser Adi Beste Tema Donem
Tarihi

A efendim bu gurbetlik tez bitsin 25.11.1998 Gurbet, Geg Donem
hasret

Benim hicran ile 6mriim serdpa derbeder oldu 12.05.1953 Ask, cile Erken Donem

Bir an bile istemem cihani 13.08.2007 Ask, vuslat Ge¢ Donem

Bir hazin manzara var, gurbet ellerde 08.10.2006 Gurbet, Ge¢ Donem
maneviyat
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Bir zamanlar sana hasret sana sevdali idim 29.05.1971 Ask, Orta Donem
hayranlik

Bu tatsiz aksam saatinde — Hatiralar (segéah) 29.10.1987 Hatira, Olgunluk
gecmise Doénemi
0zlem

Biilbiiliin ¢ilesi yanmakmug giile 28.08.1963 Ask, cile Orta Donem

Deniz durgun, deniz yorgun, sahiller ask kokuyor 02.12.1996 Doga, ask Geg¢ Donem

Dogdun yine sen gonliime bir nir gibi simdi 13.07.1952 Ask, sevgi Erken Dénem

Gitti artik soldu yaprag giilii 03.11.1963 Kaybolan Orta Donem
deger, ant

Gozde her renk, dilde her sonsuz siir 31.08.2002 Istanbul, Geg Donem
kiltiir

Gozlerimde canlandilar hisar , Uskiidar, Adalar 17.07.1995 Nostalji, Geg Donem
Istanbul

Gilsen de eylensen de 6miir gelip geciyor 17.08.1953 Hayat, Erken Dénem
zamanin
gecisi

Icdim alev alev hasret sarabin 14.07.1963 Ask, tutku Orta Donem

Istinye Kérfezi’nde bu aksam garipligi 25.08.1989 Doga, Olgunluk
yalnizlik Donemi

Kapildim agkimin girdabina ey zalim imdad et 29.10.1987 Ask, Olgunluk
teslimiyet Donemi

Neylerde segah Nagmesi Dillerde Sadasi 17.02.1994 Makam Olgunluk/Geg
temsili, Ask, Donem
Vuslat, [lahi-
Manevi
Ozlem

Per agdi asiiméane lahn-i tekbir rih-i pakinden 17.11.2004 Maneviyat, Geg Donem
ilahi

Riiya gibi geciyor Adalarda sonbahar 12.12.1996 Doga, Geg Donem
nostalji

Unutmayi1p 6zledigin, bana aittir dedigin 01.08.2004 Ask, sevgi Geg Donem

Yakin gel, kagma ey sth-i cihan 12.07.1955 Ask, Erken Dénem
hayranlik

Yollarima bakmayan, yoklugumda akmayan 24.07.2007 Ask, kayip Ge¢ Donem

Tablo$5. Aldeddin Yavasca nin segdh makaminda besteledigi sozlii eserlerin tematik ve donemsel siniflandirmasi.

SONUCLAR

Bu calisma, Aldeddin Yavagca’nin segdh makaminda bestelenmis 22 sozlii eserini, eserlerde
kullanilan ¢esni ve gecki uygulamalari acisindan incelemistir. Analizler sonucunda, segah
makaminin karakteristik 6zelliklerinin genel olarak korundugu ve bestecinin eserlerinde belirli
gecki ve ¢esni tercihleriyle farkli uygulamalar gelistirdigi goriilmiistiir.

Cesni analizlerinde, segdh makami icinde en fazla g¢esni yapilan makam ussak (%63,64)
olmustur. Ussak cesnisini rast (%31,82) ve neva perdesinde hicaz (%22,73) takip etmektedir.
Diger ¢esnilerin kullanim oranlart %13-18 araliginda kalmig ve genellikle eserlere melodik

cesitlilik saglamak amaciyla tercih edilmistir.
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Gecki analizlerinde, incelenen 22 eserde hiizzam geckisi, toplam gecki kullaniminin %59’unu
olusturarak en baskin gecki konumundadir. Rast geckisi %18 oraninda ikinci sirada yer alirken,
neva perdesinde ugsak- beyati makami gegkileri ile mahur ve hicaz makami geckileri yaklasik
%13 oraninda orta diizeyde kullanilmistir. Diger geckiler (karcigar, saba, nikriz, sedaraban, evig,
acem kiirdi, ferahnak, zavil, sehnaz, muhayyer, neva, gerdaniye) tekil veya kisa siireli kullanim
gostermistir.

Segah makaminin tarihsel tariflerine bakildiginda, on sekizinci ylizyilda teorisyenler makami
“tam perdeler” iizerinde tanimlamis, on dokuzuncu yiizyilda ise segdh hélen tam perdeler
iizerinden tanimlanmistir. Diigdh ve kiirdi perdelerinin doniisiimlii kullanimi ile evi¢ ve acem
perdelerinin bazi eserlerde yer aldigi gozlemlenmistir. Tarihsel kaynaklar, segdh makaminin 18.
ve 19. yiizyillarda hiizzam, rast ve mahur makamlartyla yakin geckisel iliski i¢cinde oldugunu ve
mahur geckisinin tiz bolgelerde 6ne ciktigin1 gostermektedir. Aldeddin Yavasca’nin segdh
makamindaki eserlerinde de, tarihsel oriintiilerle uyumlu bigimde hiizzam, rast ve mahur geckileri
tercih edilmistir. Eserlerde evig ve acem perdeleri doniisiimlii bicimde kullanilmis; ussak ve neva
perdesinde hicaz c¢esnileri de yer almaktadir. Bu durum, Yavasca’nin uygulamalarinin hem
tarihsel egilimlerle uyumlu oldugunu hem de eserler arasinda melodik cesitlilik sagladiginm
gostermektedir.

Calismada ayrica segdh makaminda bestelenmis eserlerin tematik ve donemsel dagilimi da
incelenmistir. One ¢ikan temalar ask (11 eser), gurbet/hasret (2 eser), gecmise dzlem/hatira (1
eser), doga/nostalji (3 eser), maneviyat/ilahi (1 eser), Istanbul/kiiltiir (2 eser) ve kaybolan
deger/an1 (1 eser) olarak saptanmistir. Analizler, Yavasca’nmin segdh makamini o6zellikle
sozlerdeki temalar1 vurgulamak ve ifade giiclinii artirmak amaciyla kullandigini; 6rnegin “Gitti
artik soldu yaprag: giili” eserinde Mesut Cemil Bey’e, “Per acdi astimane lahn-i tekbir rih-i
pakinden” eserinde ise Mustafa Itri’ye ithaf islevi sagladigini gostermektedir. Bu yaklagim, hem
Yavasca’nin miizikal ve sozlii temalart biitiinlestiren islubunu aciklamakta hem de segdh
makaminin tematik ve duygusal kullanimina dair bilimsel degerlendirmelere 6nemli bir katki
sunmaktadir.

Donemsel dagilima bakildiginda ise eserler, Erken Donem (1952-1955, 4 eser), Orta Donem
(1963-1971, 4 eser), Olgunluk Dénemi (19871989, 4 eser) ve Ge¢ Dénem (1994-2007, 10 eser)

olarak gruplandirilmigtir. Bu dagilim, Yavasca’nin Kkariyerinin ilerleyen yillarinda segah
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makaminda hem tematik cesitliligin hem de makamsal ¢esitliligin ve teknik derinligin arttiginm
gostermektedir.

Sonug olarak, Yavasca’nin segdh makamindaki eserlerinin analizi, makamin tarihsel, teorik ve
yapisal yonleri ile gegki ve c¢esni uygulamalarini ortaya koymakta; ayni zamanda eserlerin
tematik ve donemsel dagilimi, bestecinin segah makamini hem duygusal hem de teknik agidan
etkin kullandigin1 gostermektedir. Bulgular, Tiirk Sanat Miizigi’nde makam i¢i hareketlerin,
gecki-¢cesni kullaniminin ve tematik tercihlerinin hem geleneksel oriintiilerle hem de bestecilerin

bireysel yaklagimlartyla sekillendigini ortaya koymaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
INTRODUCTION

In Turkish music, the concept of makam has been systematically defined and explained by
theorists over centuries. These definitions indicate that while some makams have preserved their
fundamental characteristics and continuity, others have undergone transformations over time due
to various historical, cultural, and stylistic factors. One of the most significant factors in these
transformations is how composers employ makams in their works. The selection of pitches, the
application of flavors (¢esniler), and the use of transitions (geckiler) directly affect not only the
melodic progression but also the character and identity of the makam. In some cases, these
compositional choices have even facilitated the emergence of new makams or alternative
interpretations of existing ones. Therefore, examining the historical evolution and contemporary
application of makams requires attention to both theoretical frameworks and practical
realizations.

In Turkish Art Music, makam analysis serves as a central tool for understanding the melodic and
structural characteristics of compositions. It provides a methodology for tracing the historical
development of music, evaluating different performance practices across periods, and comparing
stylistic approaches of composers. As Isildak (2023: 107) emphasizes, “Turkish music has
maintained its continuity through three main elements: makam, usul, and rhythm. Within this
continuity, these elements have undergone transformations influenced by theorists, performers,
and composers. The most observable transformations have occurred in the makam element.”
Accordingly, makam analysis is not only a technical analytical tool but also a means to
understand the aesthetic and expressive dimensions of works.

Examining composers’ works is crucial for understanding the historical development of makams
and observing how theoretical frameworks are realized in practice. Within this context, Aldeddin
Yavasca (1926-2021), one of the leading composers of the Republican era of Turkish Art Music,
emerges as a significant figure. As both a performer and composer, he contributed to the
evolution of makam practice while maintaining connections with traditional structures. Yavasca’s
compositions reflect a balance between adherence to historical conventions and the

implementation of individual melodic and transitional preferences.
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Among his repertoire, the segah makam is particularly noteworthy due to its historical continuity,
strong melodic framework, and rich possibilities for transitions. segdh has been favored by
numerous composers from the classical period to the present, retaining its traditional structure
while allowing for diverse interpretations according to individual compositional styles. This
study aims to examine Yavasca’s compositions in the segah makam with a focus on structural

characteristics, use of transitions, and the composer’s distinctive stylistic approach.

METHODOLOGY

This study employed a qualitative research method, and data were obtained through an extensive
literature review. The main objective of the research is to examine Aldeddin Yavagca’s vocal
compositions in the segah makam in terms of modal structure, modulation—flavor (gecki—cesni)
usage, and thematic content. At the outset of the study, the Turkish music repertoire was
reviewed, and based on the information provided on the composer’s official website, 22 vocal
works composed in the segdh makam were identified. The pieces were analyzed in alphabetical
order according to their lyrics titles. During the analysis process, the makam usage, modulations,
and flavors of the pieces were first evaluated. The modal usages were classified according to the
tetrachords and pentachords defined in Arel’s theory, within the scope of flavor (¢esni) analysis.
In addition, the lyrics of the compositions were examined in terms of thematic and periodical
characteristics, and thematic categories such as love, longing, spirituality, nature, and nostalgia
were established. Through this approach, Yavasca’s treatment of the segah makam was evaluated

comprehensively, addressing both its structural and verbal-expressive dimensions.

CONCLUSION

The analysis of 22 vocal works composed by Yavasca in the segdh makam indicates that the
fundamental characteristics of the makam were largely preserved while the composer employed
specific transitions and flavors to create unique interpretations. Flavor analysis shows that ussak
was the most frequently used flavor (63.64%), while other flavors appeared at lower rates (13—
18%), primarily to provide melodic variety.

Transition analysis demonstrates that hiizzam transitions dominated at 59%, followed by rast at

18%, and ussak-beyati, mahur , and hicaz at approximately 13%. Other transitions, including
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karcigar, saba, nikriz, Sederaban, evig, acem kiirdi, ferahnak, Zavil, sehnaz, muhayyer , neva, and
gerdaniye, were employed sparingly or for brief passages.

Historically, segah was described in the 18th and 19th centuries as based on whole tones, with
occasional use of diigdh, kiirdi, evig, and acem notes, and it maintained close transitional
relationships with hiizzam , rast , and mahur , particularly emphasizing mahur in the higher
registers. In Yavasca’s works, hlizzam , rast , and mahur transitions align with these historical
patterns. evi¢ and acem notes were applied alternately, and ussak and neva perdesinde hicaz
flavors were incorporated, demonstrating both fidelity to historical tendencies and provision of
melodic diversity.

These findings highlight that melodic movements, transitions, and flavor usage in Turkish Art
Music are shaped by both traditional conventions and individual composer choices. The
methodology employed in this study could also be applied to other composers and makams,
allowing for comprehensive insights into makam usage, compositional strategies, and stylistic
variation.

The results indicate that the segdh makam has preserved its historical continuity while Yavasca’s
compositions reflect both traditional structures and individualized compositional preferences. The
predominance of ussak flavor and the frequent use of hiizzam transitions underscore the makam’s
characteristic melodic framework and identity.

These findings emphasize the importance of makam analysis in Turkish Art Music and suggest
that applying similar analytical approaches to other makams and composers could provide a more
holistic understanding of melodic structures, compositional strategies, and stylistic differences.
This study demonstrates that makam analysis is not solely a theoretical tool but also provides
valuable insights into compositional practice and melodic diversity.

In conclusion, the study offers a comprehensive evaluation of Yavasca’s works in the segah
makam, both structurally and stylistically, providing an illustrative example of the makam’s
function in Turkish Art Music. The findings underscore that makam analysis can enhance our

understanding of both historical continuity and modern interpretative practices in the genre.
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