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0Z

Kitle iletisim araglari icerisinde global olarak nitelendirilebilecek olan sinemanin kiiltiir emperyalizmi olusturacak bigimde sekillendirilmesi,
diinya lizerinde egemen olan ideoloji ve kiiltiiriin yayllmasina yol acabilmektedir. I. Diinya savasi sonrasinda sinemay1 Hollywood adialtinda
endiistrilestiren Amerika, kendikiiltiiriinii diinyaya yaymakta énemli bir yere sahiptir. Kurdugu sinema endiistrisinin yani sira film icerisinde
kullanilan klasik anlati, karakter yapisi vb. bir¢cok parametre Amerika’y1 ylice bir konuma yerlestirecek bicimde ele alinmakta dir. Ameri-
ka’nin himayesinde bulunan kiiresel medya sirketleri; Amerika’nin diistince, kiiltiir ve degerlerini destekleyecek bicimde filmler icerisinde
konumlandirilmaktadir. Bu durum Amerika disindaki tilkelerin kiltiir ve degerlerini korumasini engellemesinin yani sira Amerika kiiltiirtine
6zendirdigi goriisiinii de 6n plan ¢ikarmaktadir. Calisma-da, Hollywood Sinemasr’'nin biinyesinde var olan Marvel Studios'un yapimciligimi
yapmis oldugu doga iistii filmle-rin, diinya genelinde egemen olan diisiinceyi ve Amerika’'nin kendi kiiltiiriinii yaymasidaki roli
arastirmanin temel problemini olusturmaktadir. Calismada Marvel filmlerinin gostergebilimsel analizi yapilarak, bati kiiltiiri -niin filmler
0zelinde nasil kodlanarak bagka tilkelere sunuldugu analiz edilmistir. Calismada Marvel sinematik evreninde yer alan karakterlerin; milli
duygular yiiksek, iyi kalpli, istiin teknolojiye sahip ve kiiresel tehditler karsisinda nihaikararlari alabilen figiirler olarak sunulmakta oldugu,
bu temsiller Bati'nin, 6zellikle Amerika'nin ideolojik tstinliigiinii ve evrensel kurtaricilik roliinii mesrulastiran bir anlati yapisina hizmet
ettigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir emperyalizmi, marvel studios, teknolojik ilerlemecilik.

ABSTRACT

The shaping of cinema, which can be described as global within the mass media, in a way that will create cultural imperialism can lead to the
spread of the dominant ideology and culture all over the world. America, which industrialized cinema under the name of Hollyw ood after
World War I, has an important place in spreading its own culture to the world. In addition to the cinema industry it established, many
parameters such as classical narrative, character structure etc. used in films are addressed in a way that will place America in a supreme
position. Global media companies under the auspices of America are positioned in films in a way that will support America's thought, culture
and values. This situation not only prevents countries other than America from preserving their culture and values, butalso highlights the
view thatit encourages American culture. In this study, the fundamental problem of research is the role of supernatural films p roduced by
Marvel Studios, which is part of Hollywood Cinema, in spreading the dominant thought worldwide and America's own culture.In this study,
a semiotic analysis of Marvel films is conducted to analyze how Western culture is coded and presented to other countries spe cifically in
films. In the study, the characters in the Marvel cinematic universe are; It is seen that these repre sentations serve a narrative structure that
legitimizes the ideological superiority of the West, especially America, and its role as a universal savior.

Keywords: Culturalimperialism, marvel studios, technological progressivism.
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Extended Abstract

The main purpose of this study is to analyze the ideological and economic functioning of the global media
industry through the example of the Marvel Cinematic Universe. By examining the characters, themes,
narrative structures, and propaganda elements embedded in Marvel productions, the study aims to reveal
how American culture is reproduced and circulated on a global scale. Drawing upon the debates around
cultural imperialism, the research demonstrates the hegemonic role of Hollywood in shaping popular
culture and argues that Marvel films function notonly as entertainment but also as ideological apparatuses
that reinforce American values. The study is grounded in the theoretical framework of cultural imperialism.
Schiller’s (1969) approach emphasizes how the West transmits its values and lifestyle to other societies
through media, undermining cultural autonomy. Similarly, Tomlinson’s interpretation of cultural
imperialism highlights the power relations embedded in the global circulation of media content. Thinkers
of the Frankfurt School argue that the culture industry homogenizes popular culture and turns individuals
into passive consumers. When applied to Marvel cinema, these perspectives reveal how the United States
employs film as an active instrument to consolidate its political, economic, and ideological dominance.
Marvel films notonly narrate stories of heroism butalso normalize Western values, individualist ideology,
and militaristic discourses to global audiences. The study adopts a qualitative research design. Selected
productions from the Marvel Cinematic Universe were analyzed through ideological textual analysis.
Characters, storylines, symbols, and visual elements were critically examined in terms of propaganda,
identity construction, and the representation of the “Other.” Specific scenes—such as those emphasizing
Captain America’s military identity—were discussed as case studies to illustrate how popular cinema
reproduces national identity, myths of heroism, and ideological discourses. The findings indicate a strong
alignment between Marvel films and the official discourse of the United States. The character of Captain
America serves as a symbol legitimizing American military power from World War Il to the present day.
Introduced with the slogan “I want you,” the character functioned not only as a comic book hero but also
as a propaganda tool encouraging American youth to join the army. Another central theme identified in the
Marvel Cinematic Universe is technological progressivism. The character of Tony Stark (Iron Man)
embodies the combination of capital power and technological superiority, reflecting the idealization of
American entrepreneurship on a global scale. Advanced technologies depicted in the films continuously
emphasize the scientific and military leadership of the United States, thereby reinforcing its global
supremacy. One of the significant findings of this study concerns the construction ofthe “Other.” In Marvel
narratives, antagonists are frequently represented as terrorists, authoritarian leaders, or irrational figures
often associated with countries or ideologies outside the United States. In contrast, American heroes are
portrayed as defenders of universal values and saviors of humanity. This dichotomy illustrates how cultural
imperialism is reproduced through popular media texts. Marvel films also exhibit ideological dimensions
in terms of gender representation. Female characters are often relegated to secondary roles, positioned as
emotional counterparts or supportive figures to male heroes. This pattern reflects the persistence of
patriarchal ideology within Western-centered narratives, despite surface-level attempts to promote
diversity. This research demonstrates that Marvel cinema serves not merely as a source of entertainment
butalsoas a cultural, ideological, and political instrument. The global dominance of Hollywood, reinforced
through Marvel films, reproduces cultural imperialism by presenting American values as universal. The
study contributes to the literature on cultural imperialism by offering a case-specific analysis of Marvel
films. It emphasizes the importance of subjecting popular cinema texts to ideological critique, revealing the
political dimensions hidden beneath entertaining content. The Marvel example underscores how films
designed for mass consumption also function as vehicles of ideological reproduction. In conclusion, the
Marvel Cinematic Universe can be regarded as a space where official American discourse is reproduced
through cinema, and where contemporary forms of cultural imperialism are most clearly observed. This
highlights the necessity formedia and communication studies to address the political dimensions of popular
culture analysis and to consider films not only as entertainment products butalso as ideological apparatuses
shaping global perceptions.
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Giris

Birinci Diinya Savagi déneminde gelismeye baslayan Hollywood sinemasi, yalnizca bir eglence
aract olmanm o6tesine gecerek, ABD’nin stratejik ¢ikarlarmi destekleyen etkili bir propaganda
aract haline gelmistir. Savag kosullarma ragmen sinemanm aktif bicimde kullaniimasi ve
yonetmenlere saglanan devlet destegi, donemin Amerikan yonetiminin sinemanmn donistiiriicii
giiciinii fark ettigini gostermektedir. Giiniimiizde ise Hollywood sinemasi, yiiksek biitceli
yapimlar, gelismis teknik altyapi ve kiiresel dagitim aglar1 sayesinde yalnizca sinema sektoriinde
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik aktarimlarda da belirleyici bir rol oynamaktadir. Herbert
Schiller, ABD’nin ¢okuluslu ve ulusétesi 6zel kurumlar iizerindeki etkisine dikkat cekerek,
enformasyon akismm Batr’dan diger ilkelere dogru tek yonli ilerlemesini “kiiltiirel
emperyalizm” kavramiyla agiklamaktadr (Schiller 1969’dan akt. Yaylagiil, 2018, s.14). Bu
minvalde ABD’nin, kendi ideolojik hakimiyeti siirdiirme pozisyonunu kiiltiirel emperyalizm
kavrami dogrultusunda sinema araciigiyla saglamaya c¢ahstigi diistiniilmektedir.

Kiiresellesme ile birlikte kiiltiirel smirlarm  belirsizlesmesi  ve kitle iletisim  araglarmin
yaygmlagmasi, toplumlarm kendi kimliklerini korumasmi zorlastrmakta; bu durum kiiltiirel
asimilasyonun Oniinii agmaktadir. Sinemanin evrensel bir anlati araci olarak kullanilmasi, bu
baglamda baskm bir kiiltiir tipinin tiim diinyaya yayilmasma zemin hazrlamaktadir. Hollywood,
bu siiregte Amerikan degerlerinin kiiresel olgekte yaygmlasmasinda merkezi bir rol iistlenmis;
filmlerdeki anlatilar ve karakter kurgulari ise siklkla Bat'yr yiicelten bir yapi igerisinde
sunulmustur. Bati merkezli medya sirketleri, kiiresel iletisim alaninda hegemonik bir rol
iistlenerek, Amerikan kiiltlirinii 6zendirici i¢erikler iiretmekte; diger kiiltiirlerin temsil ve
korunma alanlarm daraltmaktadir. Tomlinson’a gore kiiltirel emperyalizm, kiiltiir triinleri
aracihgryla hegemonya kurma ve bu iiriinlerin ekonomik getirisi tlizerinden kiiresel sermayeye
hiikkmetme c¢abasi olarak iki temel eksende degerlendirilmektedir (Demirer ve Akyol, 1996,
s.141). Bu baglamda Hollywood, yalnizca kiiltiirel degil ekonomik anlamda da kiiresel bir gii¢
odagr haline gelmis ve Amerikan ideolojisinin en etkili tastyicis1 olmustur.

Sinema, ilk yillarmdan bu yana ideoloji baglammda biiyiik bir 6nem tasmaktadir. Bu durum
ozellikle 1968’li yillar1 miiteakiben sinema Ozelinde yapilandirilan kuram ve tartigmalarda
kendisine yer bulmustur. Sinemanm gergegi yansitip yansitmadigi, ideolojiyi yeniden iiretip
iiretmedigi, kameranm ideolojik aygit m1 degil mi hep tartigmalarm ana merkezinde bulunmustur.
Comolli ve Narboni, sinemanm gergegi yeniden iirettigini ve bundan 6tiirti kameranm ideolojiy i
ifade ettigini dile getirirler. Ancak film yapmm araclarn ve tekniklerinin gergekligin bir parcasi
oldugunu da ekleyerek, dahas1 “gerceklik” kavrammm egemen ideolojiye bagh oldugu gercegi
yadsmamaz. Jean-Patrick Lebel, sinemanm diger araclar gibi, ideolojik amaclarla da
kullanildigma dair bir yorum getirmigtir. Pratikte egemen ideolojinin, sinemayi aragsallagtirarak
kendi ideolojisini yaymak i¢in kullanmaktadir. Alci (seyirci) her ne kadar ideolojik olmasa da
sinema bir ideoloji iletme aracidir. Sinema, g¢ekilen her filmde farkh altyapilar kullanarak, yeni
ideolojiler iiretmektedir (Yimaz, 2008, s.66).

Gramsci’nin kavramsallastrmasiyla hegemonya kurarak kitlelere yonelik olarak bilingleri veya
bilingaltlar1 {izerinden algi olugturma ve mevcut algilart yonlendirme egilimi de ozellikle
Hollywood sinemasmnda kullamlan bir aractir. Kitle iletisim araglari ise bu amag dogrultusunda
egemen simifin en dnemli araciolarak goriilmektedir. Bu dogrultuda sinema ise, birka¢ saatligine
bireyi dis diinyadan soyutlayan ve onu kendine has ses ve goriintii teknikleriyle her tarafindan
kusatan bir ortam olarak karsmiza ¢ikmaktadr. Sinema zemininde egemen bir ziimre olarak
Holywood sinemas1 da iirettigi filmlerde kendi hegemonyasmi kuracak bir dil iiretmektedir.
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Ogzellikle 11 Eyliil sonrasmda ABD’nin terdr iizerine savas temal politikkasimm en etkin olarak
yiiriitiildiigii ortamlardan biri olarak karsimiza ¢ikan Hollywood sinemasi, birgok film ile diinya
genelinde yayilim gostermesine aracilik ettigi diger politikalarm yanma bu politikayr da yogun
bicimde ele almistr (Tugcu, 2017, s. 406).

Ideolojinin  sinema {izerindeki etkisinin biiyiik olmasi, sinemayr elinde bulunduran tekelin
ideolojisinin  sinema {iizerinde biiyik bir etki sahibi olacagr goriilmektedir. Sinemanin
tekellestiriimesi, ideolojinin de istenilen bigimde yayilmasi anlamma gelmektedir. Sinemanm ik
yillarmdan giiniimiize kadar sinemay1 bir diis fabrikas1 olarak gosteren ve stiidyolasmanmn 6nciisii
olan Hollywood, sinemayi tekelinde tutmak i¢cin bir¢ok girigimler yapmustrr. Hollywood’un bu
girisimlerinin  sonug vermesinin temelleri ele alindiginda; altyapi, ekonomik -siyasal anlamda ve
ideolojik olarak giiclii olmasidr. Ik donemlerinden giiniimiize kadar gecen siireg icerisinde
Amerikan Sinemasi giliclinii devam ettirmis ve en biiylik silahi olan ideolojiyi de teknolojiyle
harmanlamistr. Hollywood sadece iiretim ile kalmayarak dagitimi da kontrol altma alp,
“Amerikalilk” degerlerini yiiksek bir konuma yerlestirecek ve ideolojiyi yayacak filmlerin
yapiimasiyla 6nemli bir ideolojik ara¢ konumuna gelmistir (Koluagik,2010).

Hollywood’un kurdugu sinema endiistrisi (diis fabrikas1) seyircilerin filmleri izleyerek
kurgulanan ve yaratlan yeni gercekligin etkisinde kalmasi hedeflenmistir. Yaratilan yildiz
sistemi, klasik anlati yapisi, tiir sistemi ve stiidyolasmanmn temelinde yatan ana neden kazang
saglamann yam swra egemen ideolojinin kendi ideolojisini yayma gayretidir. Hollywood, bu
sistemi Overek ve yiicelterek devamini saglamustir. Gereken noktalarda iginde bulunulan sistemi
elestirerek, insanlarm harekete gegmesini engellemis ve var olan sisteme karsi tepkilerin ifade
araglart olmustur. Bu popiiler sinema yapilanmasi, temsiller iireterek ideolojinin isleyisini
gizlemis yani filmlerde verilmek istenen ana ideolojinin g6z oniinde degil de gizleyerek ve
izleyicinin farkmna varmasi engellenerek verilmistir (Koluagik, 2010, s.156).

Bu galisma, Marvel Studios’a ait filmlerdeki temsilleri gostergebilimsel yontemle analiz ederek,
s0z konusu yapmlar aracihgiyla izleyicilere empoze edilen kiiltiirel hegemonya ve ABD
olumlamasmi goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Marvel Sinematik Evreni i¢erisinde yer alan
filmlerde, Batrnmn kiiltiirel iistlinliigii, teknolojik ilerlemisligi ve ideolojik hakimiyeti sinema
aracihgiyla yeniden tiretiimekte; bu yapmmlar kiiltiirel emperyalizmin giiniimiizdeki gorsel anlati
bicimlerinden biri olarak karsmiza ¢ikmaktadw. Her yastan izleyiciye hitap eden bu medya
irlinlerinin ~ g6stergebilimsel olarak ¢dziimlenmesi, izleyicinin bu temsiller karsismdaki
konumunu sorgulamasma katki saglayacaktir.

1. Hollywood Sinemasi ve ideolojisi

Hollywood sinemasi, yalnizca bir eglence sektorii olarak degil, aym zamanda ideolojik bir aygit
olarak da degerlendirilmektedir. Bu durumu kavrayabilmek i¢in Oncelikle Amerika Birlesik
Devletleri'nin modernitenin  yiikselisindeki roliine, ardmdan da sinemanm endiistrilesme
streciyle birlikte nasil bir kiiltirel ve ideolojik araca doniistiigiine bakmak gerekir.
Hollywood’ un, kiiresel diizeyde kiiltlirel hegemonyasmi pekistiren en giiclii araclardanbiri olarak
islev goérmesi, tesadiifi degil; tarihsel, siyasal ve ekonomik gelismelerin bir sonucudur.

Hollywood’un  yarattigt endiistrinin ~ kiiltlir ~ yayilmu  {izerindeki  etkisinin  daha iyi
temellendirimesi i¢in moderniteden sonra ele alman ilerlemeci toplum ve teknoloji fikirlerinde
Amerika’nn oynadigi rolii ve daha sonrasmda sinemayr “Hollywood” catis1 altnda kendi
kiiltiirlini  yaymak amacgh nasil aragsallastrdigma deginmek gerekmektedir. Aydmlanma
diisiincesi, modern diinyanmn temel taglarim doseyen bir felsefi ve siyasal doniisiim siirecini ifade
etmektedir. Ahmet Cigdem’e gére bu diisiince hareketi, 17. yiizyilda Ingiliz Devrimi’yle baslayip,
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Fransiz Devrimi’yle sonuglanan bir tarihsel kesitte hem Avrupa’da hem de Amerika’da etkili
olmus, bireycilik, ozgiirliik, akilcihk ve bilimsel diisiince gibi kavramlar1 merkeze almaktadir
(akt. Koluagik, 2010, s.20). Bu degerleri benimseyerek yalnizca bir devlet degil, ayn1 zamanda
modernitenin en 6énemli temsilcilerinden biri haline gelen Amerika, bilim ve teknolojide saglanan
ilerlemelerle birlikte iiniversiteleri ve arastrma kurumlar1 uluslararasi prestij kazanmis, bu da
Amerika’nm kiiltiirel liderligini pekistirmistir.

Bu noktada Hollywood sinemasi, yalnizca teknolojik gelismelerle biiyiiyen bir sektor degil; aym
zamanda ideolojik bir tastyic1 olarak one ¢ikmaktadir. Sinema, yedinci sanat olarak kabul edilse
de, Hollywood 6zelinde yalnizca sanatsalifade bigimiyle smirh kalmayarak toplumsal degerleri,
normlary, kimlikleri ve ideolojileri de yeniden {iireten bir ara¢ olarak konumlanmaktadir.
Amerikan hiikiimeti, bireylerin diinya gortsleri sekillendirmek veneyin dogru, neyin giizel, neyin
“bizden” oldugu tanimlamakta sinemay1 ideolojik bir arag olarak kullanmanm temellerini atmigtir
(Kaya, 2022, s.45).

Frankfurt Okulu da, Amerikan sinemas1 ve bu ideolojik tutuma ilk dikkat ¢eken kurumlardan biri
olmustur. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi Almanya’sindan kagan Adorno ve Horkheimer gibi
elestirel diisiiniirler Amerika’ya gd¢ etmek zorunda kalmistr. Columbia Universitesi ile kurulan
isbirligi sayesinde iiyesi olduklar1 Toplumsal Arastrma Enstitiisii'nii burada yeniden faaliyete
gecirerek calismalarmi stirdiirmiistiir (Koluagik, 2020, s.123-124). Ancak Amerika’nin 1. Diinya
Savasr’na girmesiyle birlikte yasanan mali ve siyasi zorluklar, bu iiyelerin bir kismmm iilkeden
ayriimasma yol ag¢mustw. Frankfurt Okulw’nun Amerika’daki bu gecici varhg, Amerikan
toplumunun yapisma dair elestirel ¢oziimlemelerin temelini olusturmustur. Ozellikle Horkheimer
ve Adorno’nun Aydmlanmanmn Diyalektigi adh eserinde dile getirdigi gibi, Amerikan
Aydmlanmastnmn ilerlemeci ve aragsalakil merkezli yapisi, bireyi 6zgiirlestirmekten ¢ok, onu
yeniden sistemin tahakkiimiine sokan bir yapiya biiriinmiistiir. Onlara gore, aydmlanmanin
temelinde yatan “ilerleme” fikri, modern toplumlarda tahakkiim araglarm daha da sofistike hale
getirerek bireyi edilgenlestirmektedir. Bu elestiriler, sinemanm da yalnizca teknik ve estetik bir
tiretim alani olmadigmmi, aym zamanda ideolojinin yeniden {iretildigi bir mecra oldugunu acikga
ortaya koymaktadir.

Bununla birlikte 1968 sonrasi gelisen film kuramlari, sinemanm ideolojik yoniinii daha agik
bicimde ortaya koymustur. Comolli ve Narboni’ye gore sinema, ger¢egiyalizca yansitmamakta;
onu yeniden iiretmektedir. Ideolojik bir aygit olarak islev géren kamera, gergeklik dedigimiz
olguyu, c¢ogu zaman egemen ideolojinin silizgecinden gecirilmis kurguyla yeniden
bigimlendirebilmektedir. Jean-Patrick Lebel de benzer bigimde, sinemanmn ideolojik amaglarla
kullamlabilecegini, alcmmn (seyircinin) tarafsiz ya da nétr olmayacagmi savunur. Her film, belli
bir bakis agismi icerir ve izleyiciye bu bakis agismi ¢ogu zaman fark ettirmeden aktarr (Akt.
Baudry, 1970, s.43).

Bu noktada sinemanm endiistrilesmesi ve tekellesmesi, ideolojik etkinin yayiimasmi daha da
giiclendirmistir. Hollywood, yalnizca film iretiminde degil, aym zamanda dagitim ve gdsterim
aglarmda da kiiresel dlgekte bir hakimiyet kurarak, “Amerikalilik” degerlerinin diinya ¢apmnda
yayllmasmi saglamaktadir. Bu yapi icerisinde bireysel basari, rekabet, 6zgiirliik, girisimcilik gibi
Amerikan ideolojisinin temel unsurlari, birgok Hollywood filminde dogrudan ya da dolayh olarak
islenmektedir (Koluagik, 2010, s.67). Kapitalist sistemin dinamikleriyle paralel sekilde biiyiiyen
Hollywood sinemasi, bir diis fabrikasma donlismiis; izleyicilere sadece eglence degil, aymi
zamanda bir yasam tarzi, bir diinya goriisii sunmaya baglamistir. Bu noktada Amerikan sinemast,
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kurgusal anlatilar sunmanm 6tesinde ayni zamanda izleyicinin bilingdisma hitap eden, ideolojik
alt metinlerle donatilmig bir iiretim alani haline gelmistir.

Amerikan sinemasmm ideolojik bir arag olarak konumlanmasmm bazi karakteristik goriiniimleri
bulunmaktadir. Griffith’in 6nciisii oldugu sinema bigiminin, klasik devamhlik stili ve bigimin
goriinmez olmasma yani fark edilmez olmasma dayanmaktadwr. Bigimin goriiliir olmasi,
sorgulanabilirlifi olma potansiyelini ortaya ¢ikardigmdan otiirii egemen ideolojinin istedigi bir
durum degildir. Klasik/popiiler/ticari filmlerin anlat1 yapisi ele alndiginda; filmdeki oyuncularin
kameraya bakmazlar. Bunun temel sebebi Hollywood’un anlati yapismda bu yasaktr. Eger ki
oyuncular kameraya (seyirciye) bakarlarsa filmin bir teknik araglarile tiretildigi seyirci tarafindan
fark edilir. ~ Bu durum egemen ideolojiyi Hollywood tarafindan yOnlendiren ve yeniden
yaratanlarm hosuna gitmeyecek bir durumdur. Seyirci izledigi filmin anlati yapisma kendisini
kaptrmaz ve filmin kurgulanmig bir gerceklik oldugu iizerine diisiinceler icerisine girerse; film
seyirci ilizerinde brakmasi gereken etkiyi brakmaz. Seyirci filmi elestirmeye ve dayatiimaya
cahsilan yeniden iiretilen ideolojiyi elestirme imkan1 dogar. Hollywood ise bu durumlar1 ortadan
kaldrmak i¢in klasik anlati tarzim kullanarak seyircinin filmin riiyasma kapilmasmi saglayarak
ideolojinin yeniden {iretimi ve diinya geneline yayma islemini yapmaya devam etmektedir
(Yimaz, 2008, s.72-73).

Hollywood’un gramerine gore; izlenen film i¢erisinde dinlenilen herhangi bir diyalogun, mekanm
kalabalik, yiiksek sesli vb. bir yer oldugunda bile film icerisindeki ana karakterin sesi net olarak
duyulur. Bu baglamda ses tasarmm da ideolojik kontrolin bir parcasi haline gelir. Ornegin,
cevresel seslere dnem veren yonetmen Robert Altman, bu yaklasim nedeniyle Warner Brothers
gibi bilyiik bir yapmm sirketinden kovulmustur. Bu 6rnek, klasik anlatmm sadece estetik bir tercih
degil, aym zamanda ideolojik bir dayatma oldugunu da ortaya koymaktadr. Seyircinin anlatiya
baglanmasi, 6zdeslesme yoluyla manipiile edilebilmesini saglar. Bu ise Hollywood'un ideolojik
etkisinin en giiclii araclarmdan biridir. Seyirciler islenmis olan anlatmm her par¢asma bagh kahp,
oyuncularla 6zdeslesmelidir. Film izlerken seyircilerin istenilen bigimde manipiile edilebilmesi
icin Ozdeslesme ve aksiyona bagh kalma énemlidir (Yimaz, 2008, s.86).

Hollywood’'un kurdugu sinema endiistrisi (diis fabrikasi) seyircilerin filmleri izleyerek
Kurgulanan ve yaratilan yeni gergekligin etkisinde kalmasi hedeflenmistir. Yaratilan yildiz
sistemi, klasik anlati yapisi, tiir sistemi ve stiidyolasmanmn temelinde yatan ana neden kazang
saglamanmn yani sra egemen ideolojinin kendi ideolojisini yayma gayretidir. Hollywood, bu
sistemi Gverek ve yiicelterek devammi saglamistir. Gereken noktalarda icinde bulunulan sistemi
elestirerek, insanlarm harekete gegmesini engellemis ve var olan sisteme karsi tepkilerin ifade
araglar1 olmustur. Bu popiiler sinema yapilanmasi, temsiller {ireterek ideolojinin isleyigini
gizlemis yani filmlerde verilmek istenen ana ideolojinin goz Oniinde degil de gizleyerek ve
zleyicinin farkmna varmasi engellenerek verimistir (Koluagik, 2010, s.94). Buda film i¢erisinde
seyircilerin baktig1 fakat goremedigi belli bagh bazi ideolojik anlamlar yiiklenmis goriintiilerin
veyahut gorilintiiler igerisine konumlandirilmis belli bash metalarm olduguna isaret etmektedir.
Bu meta veya goriintiiler, goriildiigii gibi ele alnmanmn yam sira daha alt metinlerine inildiginde
ideolojik dayatmalar tasidig1 gercegini ortaya ¢ikarmaktadr. Kolker, bahsedilen durumla ilgili
sOyle bir saptama yapar:

Swnifsal farklar neredeyse her zaman stereotiplestirilir. Cok zengin genellikle kétii olarak
tamimlanwrken, yoksul istirap ¢ekisi icinde soylu olarak goriiliir ve kaderinden mutlu olmaya
zorlanir. Sadece mutlu olacagimiz icin bizi sahip oldugumuzdan daha fazlaistememeye sevk eden
daha biiyiik ideolojik istikrar anlayigiyla su¢ ortakligi yaptigi gériilen filmlerde — Yurttas Kane
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(O¢ Welles, 1941) ve Baba Il'yi (F.F. Coppola, 1974) diisiinen-siirekli olarak paramn mutluluk
getirmedigi, zenginligin ise kedere yol actigr sunulur.

Kolker’in yaptig1 saptama aslnda yukarida bahsedilen, film igerisinde goriintiiler veya metalar
tizerinden diiz anlammnda pek bir sey olmayan fakat yan anlaminda farkh ideolojik kodlamalarin
bulundugunun bir kanit1 olarak ele almabilir. Verilen mesajmn egemenideolojiyi sorgulatmayacak
ve elestirilere maruz birakmayacak bigimde islendigi goriilmektedir. Egemen ideolojinin  sinema
iizerindeki bu hegemonyasi, ideolojinin yeniden {iretimi ve filmler {izerinden seyircilere
dayatiimasi giiniimiize kadar gelmistir. Bu fenomenin gergeklesmesi igin de Amerikan sisteminin
kullandig1 araglardan biri de kiiltiiriin i¢erisine sizmaktir.

Bu noktada, ideolojik anlamlarm filmlerde cogu zaman dogrudan degil, dolayh yollarla
sunuldugu goriiliir. Koluagik’a (2010, s.124) gore, Hollywood filmlerinde egemen ideoloji agikca
degil, semboller, temsiller ve alt metinler aracihgyla aktarilir. Bu, izleyicinin farkinda olmadan
igsellestirdigi bir anlam diizeyi yaratr. Filmlerde yer alan bazi imgeler ya da karakterler, diiz
anlamda bir sey ifade etmese de yan anlam diizeyinde ideolojik kodlamalar i¢erir. Kolker’in
belirttigi lizere, smifsal farklar filmlerde siklikla stereotiplestirilerek sunulur: Cok zenginler
genellikle kotii, yoksullar ise kaderine razi, soylu bireyler olarak resmedilir. Yurttas Kane (1941)
ya da Baba II (1974) gibi filmler, paranmn mutluluk getirmedigi yoniindeki anlatilarla, mevcut
smifsal yapmmn sorgulanmasm engelleyen bir ideolojik istikrar yaratir.

Hollywood sinemasmm ideolojik giicii yalnizca icerik ile smirh degildir; aym zamanda kiiresel
olgekte kiiltiirel bir hegemonya kurma iglevi de goriir. Bu noktada kiiltiir kavrammm ideolojik
islevi 6nem kazanmaktadr. Kiiltiir, toplumsal diizeni saglamak ve kaosu Onlemek amaciyla
gelistirilen bir sistemdir. Kiiltiirel kodlar, toplumsal uyumu saglamak i¢in karsithklar iizerine inga
edilir ve ideal davranis kalplarmi belirler. Ancak bu kaliplar, her bireyin tutumuna ve toplumsal
degisimlere gore farkliik gosterebilir. Her toplum, tarihsel ve cografi kosullar1 dogrultusunda
kendi kiiltiirel sistemini kurar.

Ancak daha gii¢li bir kiiltiirtin, ekonomik ya da politik baskiyla baska bir kiiltiire niifuz etmesi,
"kiiltlir emperyalizmi" kavrammm giindeme getirir. Bu baglamda, Schiller’in ileri siirdiigii gibi,
Amerikan medya kiiltiirii kiiresel diizeyde egemenbir pozisyon elde etmistir. Schiller, bu kiiltiiriin
bireyleri tiiketime yonlendiren bir yapi ile sekillendirildigini ve kapitalist sistemin hizmetinde
isledigini savunur. Ona gore medya ve kitle iletisim araglary, 6zellikle Batr’ya ait meta tiretimini
ve tiiketimini tegvik eden igeriklerle, ticlincii diinya iilkelerine kendi degerlerini ve bakis acilarmi
dayatmaktadir (Thompson, 2008, s.260).

Kapitalist iilkelerde sinema ilk yillarmdan bu yana yiikselen endistrilesmis bir yapidir. ABD’nin
film {iretme merkezli sistemi olan Hollywood, i¢ piyasayi ve uluslararasi film piyasasmi elinde
tutan ¢okuluslu sirketleri orgiitlemistir (Demirer ve Akyol, 1996:158). Yillarca “Amerikan
Riiyasr” sloganiyla Hollywood kendi ideolojisini biitiin diinya iilkelerine dayatmustr. Kuskusuz
olarak ABD’nin kiiltir emperyalizmi acismdan en biiyiik avantaji Hollywood stiidyolaridir
(Diker,2018:99). Batr'nmn sinema dismda da bir egemenli kurmaya kendini iistiin wrk olarak
konumlandirma fikri, zaman zaman bir¢ok tartismanmn odak noktasmda bulunmustur. Bu
diistince, ideolojik bakis agismdan kaynaklanmanin yam swra, Bat'nin kiiltiirel, ekonomik ve
politk {istiinligiiniic savunma egilimindedir. Sinema ise bu iddialarm pekistirilmesi i¢in
aragsallastiriimistir. Bat’nin egemenlik kurma diisiincesi, somiirgecilik déneminden bu yana var
olan bir olgudur ve Bati medeniyetinin diger medeniyetlerden {istiin oldugu diisiincesiyle birlikte
emperyalizmin mesru olarak goriilmesinde 6nemli bir rol oynamistr. Sinema ise bu diisiincelerin
yayllmas1 ve dahada giliclendirilmesi i¢in ara¢ olarak kullanimigtir. Hollywood, 6zellikle
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Amerikan kiiltiiriiniin biitin diinyaya yaylmasmda ¢ok Onemli bir yere sahiptir. EK olarak
Bat'nin bakis agisi, genellikle baty1 yiiceltecek ve kahramanlastracak anlatim ve karakterler
tizerinden aktarilmigtir. Batr’nin egemenlik kurma diisiincesi sadece sinema 6zelinde kalmamugtir.
Sosyo-kiiltiirel  etkilesimler, ekonomik iliskiler ve uluslararasi alanlarda da var oldugu
goriilmektedir. Batr’nmn himayesinde bulunan uluslararasi ekonomik kuruluglar, ekonomik
politikalar ve kiiresel medya sirketleri; Batr’nm diisiince, kiiltiir, deger ve hegemonyasini
destekler bicimde kullamlmaktadirlar. Bu yapilarm kullanilma bigimleri dogu iilkeleri ve diger
iilke gruplarmm kendi etnik kimliklerini ve yapilarmi korumalarma zorluk ¢ikarmanm yam sira
Batr'nn yansitilan {istiin k olgusuna 6zendirmesi bazi kiiltlirlerin tamamen bitmesine sebebiyet
verebilmektedir. Batr’'nin kendini istiin rk olarak gdstererek hegemonya kurma diisiincesini daha
genis alanlara yayabilmek icin sinema ve kitle iletisim araglarmi etkin bigimde kullandig1
bilinmektedir. Tez ¢ahsmasmmn merkezinde de Hollywood’un igerisinde var olan, Marvel
Studios’un {irettigi filmlerin, Bati kiiltiiriiniin ve teknolojisinin  biitiin  diinya kiiltiir ve
teknolojilerinden iistiin gosterildigi goriisii iizerine durulacaktr. Ozellikle siiper kahraman temal
filmlerin, Batr’nmn teknolojik ve kiiltiirel gelisimine odaklanirken, Dogu’nun ve diger kiiltlirlerin
ikinci plana atildig1 diisiincesinden ilerletilerek filmleri “Bati iistiinliigii, Teknolojik ilerlemecilik,
Kiiltir Emperyalizmi” gibi kavramlar 0Ozelinde film analizleri yapilarak c¢ahgma
temellendirilmektedir.

Kapitalist sistemin bir uzantis1 olarak Hollywood sinemasi, hem i¢ piyasada hem de uluslararasi
Olcekte cokuluslu sirketler aracih@iyla endiistrilesmistir (Demirer & Akyol, 1996:158).
“Amerikan Rilyas1” sOylemiyle sekillenen bu sinema anlayigi, hem ekonomik kazang saglamayi
hem de Amerikan degerlerini tiim diinyaya yaymayi hedeflemistir. Diker’e (2018, s.99) gore,
ABD’nin kiiltiir emperyalizmi agismdan en biiyiik giicii Hollywood’dur. Bati’nin kendisini iistiin
1k olarak konumlandrma egilimi, sinemada kahramanlastrilan karakterler ve yiiceltilen anlatilar
tizerinden pekistirilmistir. Bu hegemonik anlati yalmzca sinema ile smrrh kalmamis; sosyo-
kiiltiirel iligkiler, ekonomik politikalar ve uluslararasi kurumlar aracih@iyla da siirdiiriiimistiir.

Bati merkezli medya sirketleri ve ekonomik yapilar, diger kiiltlirlerin kendi etnik kimliklerini
korumasmi zorlastrmakta ve Batrnmn ideolojik Ustiinliigiinii tegvik etmektedir. Bu durum, baz
kiiltiirlerin asimile olmasma ya da yok olmasma kadar varabiimektedir. Bu baglamda sinema ve
kitle iletisim araclari, Batr’'nin hegemonik sdylemlerini yaymak i¢in etkili araclar haline gelmistir.
Bu tez calismasmda da Hollywood’un egemen ideolojiyi yeniden iiretme islevi, Marvel Studios
ornegi iizerinden ele almacaktr. Ozellikle siiper kahraman temah filmlerin, Bati kiiltiiriinii ve
teknolojisini yiicelterek diger kiiltiirleri ikinci plana atma egilimi, "Bat1 Ustiinligii", "Teknolojik
[lerlemecilik" ve "Kiiltir Emperyalizmi" kavramlar1 ¢ercevesinde analiz edilecektir.

2.Yontem
Bu c¢ahgsmada, Marvel Sinematik Evreni’ne ait bazi filmler {izerinden Bati'nin teknolojik
Ustiinligliniin  islenis bigimi ve Amerikan Kkiiltliriiniin  belirli kodlamalarla nasil yayildig:
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle incelenmektedir. Orneklem olarak Marvel Studios
yapmu olan Iron Man (2008) ve ik Yenimez: Kaptan Amerika (2011), filmleri segilmistir.
Coziimlemede, Roland Barthes’m diiz anlam ve yan anlam ayrimma dayanan gdstergebilimsel
yontemi kullanilmaktadir. Barthes, diiz anlamm nesnenin teknik sunumu; yan anlam ise kiiltiirel
ve ideolojik ¢agrisimlar barmdiran insani boyut olarak tanimlamaktadir (Fiske, 1996, s.116-117).
Bu yontem, filmlerdeki kiiltirel ve ideolojik alt metinlerin ortaya ¢ikarilmasma katki
saglamaktadir.
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ABD, kapitalist sistemin merkezi olarak Hollywood araciligiyla kendi kiiltiirel kodlarmi kiiresel
Olcekte yayabilmektedir. Marvel Studios’un filmleri de bu kiiltiirel aktarrmm 6nemli araglar
arasmda yer almaktadir. Marvel evreninde kotii olaylarm genellikle New York’ta baslamasi ve
kurtaricilarm ¢ogunlukla Amerikah siiper kahramanlar olmasi, ABD’nin hem fiziksel hem de
teknolojik  giicliniin  vurgulanmasma hizmet etmektedir. Filmlerdeki yiiksek teknolojinin
tasarmcisi ve kullanicis1 olarak ABD’nin 6ne ¢ikariimasi da bu ideolojik yapmm bir parcasidir.
Secilen filmler, teknolojik iistiinlik, Bati merkezcilik ve kiiltiirel emperyalizm temalarmmn yogun
bicimde islendigi yapmmlar olmasi nedeniyle tercih edimistir.

John Fiske Iletisim ¢ahsmalarma Giris (1996) kitabmda anlamlandirmanm birinci diizeyi olarak
bir gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki spesifik iligkiyi digsa gerceklik diizlemindeki
gostergesiyle aciklar. Barthes bu diizeyi “diizanlam™ olarak adlandirr ve gostergenin ortak
duyusal, asikdr anlamlarma gondermelerde bulunur. Ancak aym gostergenin farkli baglam ve
iligkilerde de yeni anlamlar kazanacagm da dile getirir (Fiske, 1996:116). Barthes’in ikinci
anlamlandirma diizeyi olan “yananlam” terimine bakidiginda gostergelerin isledigi ii¢ yoldan
birini betimlemek i¢in kullandig1 terim olarak karsimiza ¢ikmaktadwr. Yananlam, gostergenin
kullanicilarm duygu, heyecan ve kiiltiirel birikimleri ile bulustugu zaman ortaya ¢ikan etkilesimi
ifade etmektedir. Barthes’e gore yananlamimn temelinde, ik diizeydeki gosterge olan diizanlamdir.
Barthes, diiz anlamu fotograf makinesinin dogrultuldugu nesnenin mekanik {iretimine
benzeteriken, yananlam ise isin insani boyutu olarak ele almis; yani ¢er¢evenin igine neyin dahil
edilip edimeyecegi, kamera agismm ve film kalitesinin se¢imi olarak drneklendirmistir (Fiske,
1996: 116-117). Barthes’in kuramsallagtirdigi yananlam, diiz anlam ¢6ziimlemesi, sanat dallari,
dibilim c¢ahgmalart ve sosyal bilimlere kadar genis bir yelpazeye yayimistir. Barthes’in
diizanlam/yananlam anlatim ¢6ziimleme bi¢iminin sinema filmlerinde kullanilmasy; kiiltiir ve
ideolojinin daha 1yi okunmasi ve alt metinlerin olugturulmasma olanak saglamaktadir.

Kapitalist sistemin merkezinde bulunan ABD, Hollywood’u aracihigiyla kendi egemen kiiltiiriinii
olusturup, diinyann her yanma ulastrrabilmektedir. Hollywood’a bagh olan Marvel Studios’un
filmleri, ABD’nin kendi egemen Kkiiltiiriinii ve teknolojik iistiinkiglinii isledigi filmlerden
olugsmaktadir. Marvel’in yarattig1 sinematik evrende biitlin kotii olaylarm Newyork’ta baslayarak
diinyanin her yerine yayilmasi ve kurtaricmm genellikle ABD’li siiper kahramanlar olmaktadir.
Bu kahramanlarm fiziksel giliclerinin yam sra ayni zamanda ABD’nin teknolojik ve zihinsel
iistlinliigiinii temsil edecek bicimde donatilign goriilmektedir. Bundan dolay1 filmlerde kullanilan
yiiksek teknolojinin de tasarmmcisi ve sahibi olarak karsimiza ABD g¢ikmaktadir. Hollywood’a
bagh olan Marvel Studios’un filmlerinin igerikleri ele alndigmda Barthes’in anlam ¢dziimleme
yonteminin kullanilmas1 filmlerin daha detayh bigimde analiz edilmesine ve kiiltiirel/ideolojik
kodlarm daha net bicimde goriilmesine imkan saglayacaktr. Marvel Studios’a ait sinematik
evreninden birgok film igerisinden Iron Man, ik Yenilmez: Kaptan Amerika, Avangers: End
Game filmlerinin seg¢ilme nedeni; filmler igerisinde ¢ahgmanm temelinde bulunan teknolojik
iistiinliik, bati listiinliigii, kiiltlir emperyalizmi kavramlarmmn daha sik bigimde sahneler iizerinde
islenmesidir. Bundan dolay1 bu filmleri secilerek analiz ediimesinde karar verilmistir.

2.1.Marvel Filmlerinin Gostergebilimsel Analizi
2.1.1. ironMan Filminin Géstergebilimsel Analizi

Amerika’nin Nazilerle miicadele ettigi 1942 yilinda goniillii askerlik yapmasi i¢in genglerin
orduya ¢agirilmasiyla konu sekillenmeye baslamaktadir. Amerika’nin orduya asker toplamak icin
her yere afisler asimig ve asker alm merkezleri kurulmustur. Hastalklarmdan ve fiziksel

giicsiizliiglinden kaynakl farkh eyaletler iizerinden basvuru yapan Steve Rogers adli filmin
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bagkahramanmn biitiin bagvurulari reddedilimistir. Steve Rogers’in enyakmn arkadasiJames Bucky’
Barnes’in orduya kabul almasmm {izerine eglence panayrma beraber giderler. Orada da asker
alm merkezi oldugunu goren Steve bagvuru yapar tekrardanret alir. Steve, Bucky’e iilkeyi temsil
etmek ve orduya katimak istedigini dile getirirken bu ana sahit olan Dr. Erskine, Steve Rogers’in
askere almmasmi onaylar. Askeri egitim sirasinda biitiin askerlerin arasmda zayif ve giigsiiz
olmasi, ordunun basmda bulunan {ist yoneticiler tarafindan azimsanmustr. Bir egitim srasmnda
komutanlar1 askerlerin arasmna sahte bir bomba atar. Steve Rogers anirefleksle bombanm tizerine
yatar. Bunu goren Dr. Erskine, komutana aradigimiz askerin iyi yilirekli ve cesur olmasi
gerektigini dile getirerek Steve Rogers’i “Siiper Asker” projesi i¢in seger. Nazi Generali Johann
Schmidt Norveg’te buzlarm altmda bulunan bir gemide biilyiikk enerjiye sahip oldugunu
diisiindiikleri Teseract admi verdikleri tagm pesindedirler. Schmidt’in amaci o tasiele gegirerek
diinyaya hitkkmetmektir. O sirada Dr. Erskine siiper asker projesini hayata gegirmek i¢in biitiin iist
yetkilileri laboratuvara davet eder. Viicuduna enjekte edilen igneler sonrasi kendisi bir 151ga
maruz brrakildiktan sonra Steve Rogers bir siiper askere doniismiistiir. Deney srasinda Schmidt,
Dr. Erskine oldiirmek i¢in yolladigi ajan basarilt olur ve Erskine o6liir. Dr. Erskine’nin dliimiinden
sonra siiper asker projesi rafa kaldirilir ve tek siiper asker olan Steve Rogers’te savastan uzak
tutularak Amerika’nin yiizii olarak medya ve gosterilerde kullanilir. Steve gittigi her eyalette
tiyatro gosterilerinde ve mini sovlarda hitleri yerlere serdigi bir oyunda basrol almigtr. Amerika
hiikiimeti Steve Rogers’i bir propaganda araci olarak kullanmistir. Arkadasi Bucky’ ninde
aralarmda bulundugu askerlerin Schmidt tarafindan esir almdigin1 duyunca onlar1 kurtarmak icin
Schmidt’in issiine sizar. Arkadasive biitiin askerleri kurtarr. Steve Rogers Schmidt’in kurdugu
Hydra adli yapilanmayi yok etmei¢in operasyonlar baslatir. Bu operasyonlarin birinde Hydra’nin
en 6nemli bilim adam olan Dr. Zola’nn bulundugu trene baskin yapildiginda Steve en yakn
arkadas1 Bucky’i kaybeder. Sonraki operasyonda Schmidt’i bulduklarmda kagmamasiicin ¢aba
gosteren Steve, Teseract’m bir portal agmasi sonucu Schmidt’i elinden kagwrir. Fakat Steve’in
daha 6nemli bir problemi var ¢ilinkii bomba dolu bir ugak New York sehrine dogru gitmektedir.
Steve’in icinde bulundugu ucak sehirden uzak bir yere cakilr ve Steve Rogers’in izine
rastlinmaz. Bu olaydan takriben 70 yil sonra S.H.E.LLL.D adh gizli servis tarafindan Steve
Rogers’in bulundugu ugak enkazi ve kendisi bulunur. Steve uykusundan uyanmca neler oldugunu
anlayamaz ve tutuldugu yerden kagarak sehrin ortasma gider ve orada zamanm degistigini anlar.
S.H.E.I.LL.D’m basinda bulunan Nick Fury, Steve Rogers’a diinyanin tehlikede oldugunu ve
kendileriyle birlikte ¢ahsarak diinyayr kurtarma gérevini Steve Rogers’a yani Kaptan Amerika’ya
Verir.

Sekil 1. Tony Stark ve Afganh Terdristle
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Gosteren: Tony Stark Terdristler tarafindan kagrilarak rehin tutuluyor

Gosterilen: Amerika’nin disindakiler, otekiler.

Diiz Anlam: Amerikah tnli is insan1 Tony Stark’m Afganistan’da Jericho flizesinin tanitimi
sonrasmda teroristler tarafindan kacmilr. Yiiksek meblagh para karsihmda Tony’i serbest
brrakacaklarmi soylerler. Diiz anlamda Tony’nin kagmriima sebebi bir fidye olayr olarak
goriilmektedir.

Yan Anlam: Tony Stark’m kagirilp tehdit edilmesi, siradan bir kagiriimanin Gtesindedir. Sahne
icerisindeki Afganlilar terdrist olarak tanimlandrilarak oGtekilestirilirler. Kacmilan kisi yani Tony
Stark sadece bir Amerikan vatandasi degil, aym zamanda Amerika’nn silah ve miihimmat
endiistrisinin 6nemli adamlarmdan biridir. Amerika, kendisini olumlayip ve {istiin gostermek igin
uzun yillar boyunca kendisine diismanlar yaratmustir. Ornegin Naziler, Sovyetler ve bu sahnede
Ortadogu’daki terdristler. Fimde ise Ortadogu, yikim ve Oliimiin hdkim oldugu bir yer olarak
tasvir edilir.

Sekil 2. Teroristlerin kullandig: Stark Industry’e ait silah ve mithimmat

Gosteren: Afganhterdristlerin Stark Industry’e ait cephaneye sahip oldugu.

Gosterilen: Ileri teknolojiye sahip olabilmek icin Amerika’ya muhtag olunmasi.

Diiz Anlam: Amerika’nin savunmasi ve ordusu i¢in iretilen silahlarm Afganh Teroristlerde
oldugu goriilmektedir.

Yan Anlam: Diinya genelinde en ileri teknolojiye sahip olabilmek i¢in Stark Industry’e ihtiyag
olundugu goriilmektedir. Stark Industry Amerika’y1 temsil etmektedir. Amerika’nin teknoloji ve
bir diger konularda istiinliigiiniin sahne lizerinden okumasi ¢ok a¢ik bigimde yapilabilmektedir.
Sahne devaminda terdristlerin yoneticisinin ... her kim Stark’m tirettigi en son silaha sahipse bu
topraklar1 yonetir.” sOylemi de ashnda Stark Industry’nin aksine Amerika’nmn teknolojisine sahip
olanm Ortadogu’ya hilkkmedecegi sdylemi olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 3. Tony Stark’m magaradan kagmasi

Gosteren: Tony Stark yaptigi zirh ile teroristlerin elinden kurtuluyor.

Gosterilen: Amerikali olan Tony’nin Afganh terdristlerin elinden teknolojiyi ve bilimi
kullanarak kurtulmasi.

Diiz Anlam: Tony Stark, terdristlere jericho fiizesini yapacagma onay verdikten sonra ellerinden
kurtulmak i¢in silahh bir zirh yapar ve teroristlerin elinden kurtulur.

Yan Anlam: Terdristler Tony Stark’a flize yapmasi i¢in gerekli malzemeleri toparlamalari i¢in
kendisinden malzeme listesi ister. Teroristlerin teknolojiden yoksun ve cahil olduklarmi goren
Tony kendisine zirh yapabilmek i¢in malzemeler ister ve kurtulusu icin silahh bir zirh yapar.
Sahne icerisinde Amerika’nn teknoloji ve bilimdeki Ustinkiginin yam swra oteki olarak
nitelendirilen Afganli teréristlerin cahilligi ve geri kalmighgi one siiriilmiistiir.

Teroristlerin en yetkilisi Tony Stark sozde jericho flizesini yaparken kameralardan izlediginde
elindeki jericho fiizesi fotografiyla Tony Stark’m yaptig1 seyin birbirine benzemedigini sdylemini
dile getirir. “Fotograftakine hi¢c benzemiyor. Belki {lizerinde degisiklik yapmustr.” Bu sdylem
Ortadogu insanmm cahil ve bilimden yoksun olduguna, Amerika’'nn teknoloji ve bilim
konusunda ustiinligiiniin olduguna dair yorum getirilebilir.

Sekil 4. Tony Stark’m evindeki teknoloji laboratuvari
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Gosteren: Tony Stark laboratuvarda zirh1 gelistiriyor.

Gosterilen: Amerikah zengin bilim insan diinyada esi benzeri bulunmayan {istiin teknolojiye
sahip.

Diiz Anlam: Tony Stark terdristlerin elinden ka¢cmak icin magarada yapmus oldugu zirhi daha
rahat ve teknolojiye elverisli olan ortamda gelistirmeye calisir.

Yan Anlam: Tony Stark zwrhi daha ileri teknolojiler kullanarak bir savas makinesine
doniistirmeye c¢alisir. Zirhi gelistirerek Ortadogu’da var olan yikim ve 6liimiin oniine gegebilmek
adma tstiin teknolojiyi kullanmasi. Magarada ¢ok kisith malzemeye ragmen teknoloji harikasi
bir zirh1 yapmasi ashnda bilimin yoktan var edebilme giiciinii gostermistir. Bunu da Amerikali
bir insanin yapmasi da bilim ve teknoloji iistiinliigliniin tamamen Amerika’da oldugunun bir
gostergesi olarak yorumlanabilir.

Sekil 5. Obadiah’m terdristlerle zith prototipii¢in goriigmesi

Gosteren: Obadiah teroristi elektronik bir cihazla felg ediyor.

Gosterilen: Teknolojinin silahlardan daha tehlikeli olmasi. Teknolojiyi elinde bulunduranin
her daim daha giiglii oldugu.

Diiz Anlam: Obediah elindeki kismi siireli felg yapan cihazi kullanarak terdristi etkisiz hale
getirmektedir.

Yan Anlam: Teknolojiyi elinde bulunduranlarm diger insanlardan daha gigli oldugu
goriilmektedir. Obediah elindeki kiigiik kumanda benzeri cihazi kullanarak terdristi etkisiz hale
getirmesi ve ardindan “...Teknoloji. Diinyanmn bu kismmdakiler i¢in her zaman agil topugu oldu.”
sOylemi Ortadogu’yu teknoloji olarak geri kalmishigmi, Batmm (Amerika’nin) ileride oldugu
anlamm gelmektedir. Bu sahnenin iizerine sdylenen bu diyalog Amerika’nn teknolojik
Ustlinliigliniin bariz bir bigimde dile getirildiginin gostergesidir.
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2.1.2. 1k Yenilmez: Kaptan Amerika Filminin Gostergebilimsel Analizi

Sekil 6. Steve Rogers Orduya katilmak i¢cin muayeneden gegiyor

Gosteren: Orduya katilmak i¢in muayene olan goniillii.

Gosterilen: Fiziksel ozelliklerinin yetersiz olmasmdan kaynakh Amerika’n ordusuna layik
goriilmeyen Steve Rogers goriilmektedir.

Diiz Anlam: Steve Rogers’m, vatanma ve milletine layik olabilmek ve savas déneminde
iikkesinin ordusuna katilmak i¢in bagvuru yaptigi goriilmektedir. Fakat hastaliklarmm ve fiziksel
ozelliklerinin ordu i¢in yeterli obmamasmdan kaynakh reddediliyor.

Yan Anlam: ABD’nin ordusuna katilacak olan asker adaylarmm normal olan insanlarm {istiinde
olmasmm gerekliligi gosterimektedir. Kusursuz ve iist diizey insanin ABD ordusuna layik oldugu
ve kabul alacag isaret edilmektedir.

Sahnenin ¢ergeve agismdan okumasi yapildiginda gerek kameranm {ist agidan ¢ekim yaparak bas
kahraman Steve Rogers’i normalinden daha kiigiik gdstermesi ve salonun i¢inde bulunan askerler
arasmda en celimsiz olarak gosterilerek orduya layk biri olmadigmm vurgusu sahnede
okunmaktadir. Ek olarak bir diger adaylarm fiziksel dzelliklerinin kusursuz olanlarm secilerek bu
sahnede kullanilmas1 da ABD’nin ordu ve diger alanlarda kendini normal olan iistiinde yiice bir
konuma yerlestirdigi yorumu da yapilabilir.

Sekil 7. Yarmm Diinya Fuar’'nm gazete iizerindeki ilani
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Gosteren: Gelecegin teknoloji diinyasmin gelismelerinin  ve icatlarmm tanmitildig1 fuara davet
haberi.

Gosterilen: 1943 yilnmn teknoloji gelisimi ve ilerlemelerinin yili olarak lanse edilmesinin yani
stra bu tekno-ilericilik ve iistiin teknolojinin merkezinin ABD oldugu gosterilmektedir.

Diiz Anlam: Fuarda teknolojik icatlarm gosterildigi ve iki-li¢ yil i¢erisinde ABD’nin teknoloji
alaninda ¢ok yiliksek mertebelerde olacagi gosteriimektedir.

Yan Anlam: Fuar alam goriintiilerine bakildiginda sahnenin 1942’den daha ¢ok giiniimiize yakmn
bir tarihi animsattigr goriilmektedir. Fuar igerisinde ABD’nin teknolojinin en iist seviyesine o
yillardan ulasti1i goriintiisii verilmesinin yani sira iistiin teknolojiyi de o donemlerde gelistirdigi
gosterilmektedir. Fuarm goriintiilerine bakildiginda savas doneminde olunmasma ragmen
ABD’nin yasanilacak, eglenilecek ve sosyal alanlarm ¢ok oldugu bir yer olarak lanse edildigi
goriilmektedir. Sahne i¢erisinde anlaticmm “Modern diinyanin pavyonuna ve yarmmn diinyasma
hos geldiniz. Daha biiyiik bir diinya daha iyi bir diinya...” séylemi de ABD’nin teknolojik
istlinliiginii  kullanarak daha modern ve prestili yasam imkanlar1 sunduguna yonelik
yorumlanabilir.

Sekil 8. Kaptan Amerika gosteri sonrasi halkla fotograf ¢ektiriyor

Gosteren: Amerika halkmm siiper giicii biitiin eyaletlerde yaptig1 gosteriler sonrasi halkla i¢
ice olup samimi fotograflar ¢ektiriyor.

Gosterilen: Sinema filmlerinde ve tiyatro gosterilerinde sahne alan Kaptan Amerika, medya
ve sanatmn kitle iizerindeki giiciinii kullanarak propaganda yapmasi.

Diiz Anlam: Gosteri ve filmlerde yer alan Kaptan Amerika’nn ABD halkmmn ve savasm bir
sembolii haline getirilmesi ve bu semboliin halk tarafindan benimsendigi goriilmektedir.

Yan Anlam: Amerika ordusuna goniillii askerlerin toplanmasi i¢in organizasyonlarm yapildigi
goriilmektedir. Kaptan Amerika’nin savasi, savas alanmdan degil de kitle iletisim araglan
tizerinden yonlendirdigi goriilmektedir. Gorseldeki ¢ergeveye bakildiginda siiper insan olarak
bilim ile yaratilan Kaptan Amerika’nin posterinde “1 want you” sdyleminin var olmas1 da yapilan
gosterilerde ve fimlerde milli duygular1 en ist seviyelere ¢ikartilarak halkin orduya yonelmesi
hedeflenmektedir. Bu hedefin yam swa diisman birliklerine duyulan kinin en iist seviyelere
cikarttrldigi ve milli duygulan en iist seviyelerde yasatildigi goriilmektedir.
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Sekil 9. Kaptan Amerika tiyatro gosterisinde Hitler’i yeniyor

Gosteren: Kaptan Amerika Tiyatro sahnesinde Adolf Hitler’i yeniyor.

Gosterilen: ABD’nin {istiin insan saylan Kaptan Amerika sayesinde Nazileri yenecegi
diisiincesi lanse edilmektedir.

Diiz Anlam: Bilimin ve teknolojinin kullamlmasiyla ortaya ¢ikarilan siiper asker olan Steve
Rogers, bu projeyi yiiriiten Dr. Erskine’nin Hydra tarafindan oldiiriilmesi sonucu projenin tek
askeri olarak kalr. ABD hiikiimeti Steve Rogers’i savas alaninda degil de medyada kullanmasi,
sehir sehir gezerek yapilan gosterilerde halkin milliyet¢ilik duygularmi kabartip orduya goniilli
askerler ve ekonomik destekler toplamaya ¢aligir.

Yan Anlam: Kaptan Amerika her ne kadar savas alannda orduya destek sunmasa da gosteri
alanlarmda, tiyatro sahnelerinde ve filmlerde orduya bir¢ok yonden destek vermektedir. Sahne
icerisinde bulunan tiyatro oyununun i¢erigine bakildigimda bir eglence oyunundan fazla ideolojik,
siyasi ve kiiltiirel degerlerinde yiiksek bigimde islendigi goriilmektedir. Oyun icerisinde Hitler’i
yenmesi ABD’nin giiciiniin yadsmamayacak kadar biiyiikk oldugunun gostergesidir. Ilerleyen
kismlarinda milliyetciligi en iist diizeylere ¢ikartacak sinema filmleri, gosteriler, reklamlar vb.
medyanmn bas kahramani haline gelir.

Sekil 10. Kaptan Amerika Hydra’nin iissiine gizlice giriyor
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Gosteren: Kaptan Amerika arkadasmi Hydra’nin elinden kurtarmak ve kendisinin gosteriler
icin siiper asker yapimadigmi kanitlamak i¢in Hydra iissiine yalniz gider.

Gosterilen: ABD askerinin biiyiikliigiiniin vurgusu.

Diiz Anlam: Kaptan Amerika, orduya savas alanmda yardim etmemesinden kaynakh kendini
dans eden bir maymun tasvirine benzetir. Arkadasmmn esir alndigmi duydugunda kendini
istlerine kanitlamak i¢in tek basma Hydra iissiine gider. Yakmn arkadasi Bucky’i ve orada esir
tutulan askerleri kurtarir.

Yan Anlam: Sahnenin ¢ekim ag¢isma ve gergeve icerisinde konumlandirilan metaforlar ele
alindiginda; Kaptan Amerika’nin yalniz basma Hydra’nin iissiine gitmesi, esir askerler ve yakin
arkadasmi kurtarmasi ABD askerinin istlinliigiinii vurgulamigtr. Bunun yam swa gerceve
anlamsal yonden okundugunda bunun alt metnin biitiin orduya kars1 tek bir askerin olmasi, biitiin
diinyaya karsi ABD’nin tek ve en biiyiik giic olmasi olarak yorumlanabilir. Film icerisinde
milliyetciligin zirve yaptigi ve kendi 6zlerinin yiiceltildigi goriistinii ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun
yam sra Gorsel 12.°de Kaptan Amerika herhangi gelebilecek kursun ve benzeri yaralayici
maddelerden korunmak i¢cin zrhmi yanma almistr. Fakat sahneye bakildigin zirhin srtmnda
olmas1 ve zirhm iizerinde ABD bayragmm tasvir edilmigs olmasi, arkasmda biiyiik bir giiciin
oldugu sdylemini pekistirecek niteliktedir.

Sekil 11. Hydra’nm iissiine baskin yapmak i¢in plan yapiliyor

Gosteren: Kaptan Amerika’nmn farkh etnik gruplardan topladigi ekibe liderlik etmesi.

Gosterilen: ABD askerinin diinya ¢apmnda lider konumu.

Diiz Anlam: Kaptan Amerika ve ekibi, Hydra nin kurmus oldugu biitiin gizli {isleri tespit ederler
ve yok ederler.

Yan Anlam: Hydra elindeki teknoloji ve silahlarla biiyiik tehdit olusturmaktadir. Kaptan
Amerika topladig1 ekiple beraber Hydra nin biitiin {islerini yok eder. Kaptan Amerika’nin ekibine
bakildiginda bir asker Ingiliz, bir asker Asyal, bir asker ise Fransiz’dir. Ekip igerisinde bulunan
ii¢ karakter diinya {izerinde bulunan bazi topluluklar1 temsil etmektedir. Kaptan Amerika’da bu
topluluklara liderlik eder bir konumda bulunmaktadwr. Diinyann Hydra yapilanmasmdan ve
savastan kurtulmasi i¢in Amerika’nn liderligine ihtiyact vardr disiincesi sahne iizerinden

okunabilmektedir. Amerika’nin her zaman 0zgiirliigli ve baris1 simgeleyen tarafta olmasi1 goriisii
pekistirimistir.
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2.1.3. Avangers: End Game Filminin Gostergebilimsel Analizi

Sonsuzluk taslarmi kullanarak biitiin evreni diizene sokma adi altnda yaptigi soykrimdan sonra
Thanos bir gezegende inzivaya ¢ekilir. Hayatta kalan Kaptan Amerika ve Ajan Ramanoffolanlari
diizeltmek ve evreni eski haline getirebilmek i¢in fikirler ararlar. Biitiin olaylar olurken uzayda
kaybolan Iron Man ve Nebula hi¢ kimseye ulasamayacaklari igin orada Sleceklerini ngdriirler.
[ron Man kendisine ait zirh iizerinden esine ve gocuguna veda mesajlar1 gonderirken Kaptan
Marvel (evrenlerin kurtaricis1) Nebula ve iron Man’i kurtarir ve Avengers ekibinin merkezine
getirir. Thanos’un yaptiklarmi diizeltmek i¢in Avengers ekibi Thanos’u bulmak i¢in ise koyulur.
Thanos’un kiz1 Nebula babasmmn nerede oldugunu bildigini sdyler. Kaptan Amerika, Thor, Ajan
Ramanoff, Hulk ve Kaptan Marvel Thanos’un bulundugu gezegene elindeki sonsuzluk taslarmi
almak i¢cin giderler. Thanos’un taslar yok ettigini 6grendiklerinde Thor kendisini tutamaz ve
Thanos’u oldiiriir. Thanos’un biitiin evrene yaptig1 soykirim zamamn siiresince paralel evrende
kaybolmus olan Ant-Man bulunulan zamana geri gelmenin yolunu bulup geri gelir. Aradangegen
5 yil igerisinde diinyanin nasil degistigini gordiigiinde hemen Avengers merkezine gider ve
olanlar1 6grenir. Ant-Man biitiin ekibe ge¢mise yolculuk yapip Thanos’u biitlin taslari toplamadan
once kendilerinin toplamasiyla evreni eski haline getirebileceklerini sdyler. Bu plan i¢in en
gerekli kisilerden biri olan iron Man’i plani anlatip ikna etmek icin yanma giderler. Fakat Iron
Man kendilerini reddeder ve ailesiyle kalan yasammi devamettirmek istedigini sdyler. Daha sonra
fron Man kendisinin yarattiz1 Jarvis adli yapay zeka ile zamanda yolculugun ihtimallerini
hesaplayarak bunun miimkiin oldugunu fark eder. Plam1 uygulamak i¢in Avengers merkezine
gecger. Avenger ekibi gegmise gidip sonsuzluk taslarmi toplamak i¢in ii¢ ekibe ayrilir ve her bir
ekip gittikleri zaman igerisinde farkh catigmalarm ortasmda kalr. Ekipler biitiin zorluklara
ragmen gittikleri zaman dilimleri igerisinde 6 sonsuzluk tagmi bulunduklart zamana getirirler ve
fron Man’in taslar icin yaptig1 eldivene yerlestirerek her seyi eski haline déndiiriirler. Gegmiste
bulunan Thanos taglarm bir kismmm kendisinden ¢almmasmdan sonra agilan zamanda yolculuk
portah ile simdiki bulunulan zamana gelir. Thanos ve ordusu ile savasirken ayakta kalan son kisi
Kaptan Amerika iken bir anda biitin Avengers ekibine dahil olan herkesin kendisine yardim
etmek i¢in gelir. Savasm sonunda Thanos taglar1 ele gecirir ve sonrasmda parmagm siklatarak
istedigini gergeklestirmeye calisrr. Parmagmi siklatir ve hersey ayni kalir. O anda Iron Man kendi
yaptig1 eldivenden taslar1 kendi zrhma ¢ekebilmek icin bir 6zellik eklemis ve Iron Man parmagm1
siklatarak Thanos’u ve biitiin ordusunu yok eder. Taslarm biiyiik giicii Iron Man’in liimiine sebep
olur. Zamandaki dengelerin bozulmamasi i¢in Kaptan Amerika biitiin taslar1 aldiklar1 zamana geri
gotliriir ve kendisinin bulundugu zamanda sevdigi kadm ile yaslanp kendi zamanma &yle
donmiistiir. Yaslandigi i¢in kendi gorevlerini ve kalkanmi Sam’e (Falcon) verir.

Sekil 1. fron Man yapay zeka ile ¢ahsma yiiriitiiyor

154



Teknolojik Tletlemecilik Baglaminda Kultiir Emperyalizmi’nin Marvel Sinemasi Ozelinde Incelenmesi

Gosteren: Iron Man, Ant-Man’in gegmise doniis projesini yapay zekaya sorarak ihtimalleri
degerlendiriyor.

Gosterilen: Iron Man’in kullandig1 yapay zekanm veri tabanmnm iist diizey olmasi ve bir insan
gibi diisiiniip cevap vermesi ellerinde bulundurdugu teknolojinin kimsede olmamasi.

Diiz Anlam: Iron Man ge¢mise donerek sonsuzluk taslarmm toplanabilme ihtimallerini kendi
tasarmm olan yapay zekaya dogru sorular1 yonelterek ihtimalleri hesaphyor. Bu hesaplamalarin
sonucunda bir ihtimalin olduguna ikna oluyor.

Yan Anlam: Iron Man’in gegmise donerek taslari bulmanmn bir thtimalini olduguna ikna olmasma
sebebiyet veren seyin kullandig1 yapay zeka oldugu goriilmektedir. Yapay zekaya bakildiginda
tamamen Iron Man’in kendisinin tasarlayip ve gelistirdigi bilinmektedir. Bu durumda da aslnda
Amerikalt bilim ve i§ insani olan Tony’nin tasarladifi yapay zekanm zamanda yolculuk igin
¢ikarmis oldugu modellemenin basarih olma ihtimaline yiizde yiiz giivenmesi Amerika’n
teknolojisinin  diizgiin ¢ahsirlik ve dogrulugunun gostergesi olarak yorumlanabilir. Ek olarak
biitiin evrenin mustarip oldugu Thanos olaylarmm eski haline dondiirmek i¢in en 6nemli kiginin
fron Man olarak gosterimesi ve iron Man’inde kendi tasarladig1 yapay zeka iizerinden ¢ahsmasi
da Amerika’nin teknolojik {stiinligiiniin vurgusunu 6ne ¢ikarmaktadir.

Sekil 2. Kaptan Amerika Thanos ile savagirken Mjollnir’i kullantyor

Gosteren: Kaptan Amerika Thor’u Thanos’tan kurtarmak i¢in Mj6llnir’i kullantyor.

Gosterilen: Mjollnir’i  sadece layikk olan tasiyabilir. Kaptan Amerika tanr1 konumuna
yerlestirilmis.

Diiz Anlam: Thor’un ¢ekicinin Kaptan Amerika tarafindan Thor’u kurtarmak i¢in kullanmasi1
goriilmektedir. Thor’un gegmise gittiginde getirdigi eski ¢ekici Mjollnir’i Kaptan Amerika’nin
kullanmas.

Yan Anlam: Thor efsanesinin literatiirdeki ve film i¢indeki hikayesi ele alindiginda M;jollnir” i
kullanacak olan kisinin Mjollnir’e layik olmasi gerekmektedir. Bu layik olma durumu iyi kalpli
olma, tanrisal bilgelige sahip olma vb. durumlar kastedilmisti. M;jollnir’i baskasi da
kullanabilirdi oysaki neden Kaptan Amerika? Kaptan Amerika’nn M;jollnir’i kullanarak Thor’u
Thanos’un elinden kurtarmasi, Kaptan Amerika’nin tanrisal bilgelige ve giice layik oldugunun
gostergesi olarak ele almabilir.. Kaptan Amerika, Amerika’nn biitiin degerlerinin viicut bulmusg
halidir. Mjollnir’in ise film icerisinde metafor olarak ele alndiginda anlamsal boyutu “tanr1 giicii,
bilgelik ve en Ustiin varhgmn sahip olabilecegi bir giic” olarak temsil edilmektedir. Bu temsilin
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Kaptan Amerika’nin elinde olmasi Kaptan Amerika’nin temsil ettigi degerlerin tanri giiciine,
bilgelige ve en iistiin giice sahip oldugunun gostergesidir. Mjollnir’i Kaptan Amerika’nin tagimasi
Amerika’nin film 6zelinde kendi iistiinliiglinii anlatim bigimlerinden biri olarak yorumlanabilir.

Sekil 3. Avengers ekibi ve evrenden canlilar Thanos’akars1 savasiyor

Gosteren: Evrenin her yerinden Thanos’a karss1 savasmak icin gelen canllar ve insanlar
Thanos ile savastyor.

Gosterilen: Savasmak icin gelen biitiin wklarm lideri olarak Kaptan Amerika’nm en 6nde
olmasi. Amerika’nm {istiin yonetici ve liderlik ediciliginin vurgusu.

Diiz Anlam: Kaptan Amerika Thanos ile yalniz basma savasrken Dr. Strange’nin actif
ismlanma portallariyla biitiin Avengers ekibi ve evrenden canlilar Kaptan Amerika’ya savasirken
yardim etmek i¢in gelirler.

Yan Anlam: Kaptan Amerika’nin evrenin her yerinden savasmak i¢in gelen canlilarm, Avengers
ekibinin ve Yari Tanr1 Thor’un liderligini yapmasi bir iistiinliik temsilidir. Yardm ekibi gelmeden
once Kaptan Amerika’nm biitlin uzayh ordusuna kars1 yalmz basma savastyor olmasi da Kaptan
Amerika’nin tiim galaksi i¢in ayakta duran tek insan vurgusu yapimaktadir. Ek olarak sahnenin
devammda savas baslamadan 6nce Mjollnir’in direk Kaptan Amerika’nm eline gelmesi de Kaptan
Amerika’nin biitiin rklar arasindaki yiiceligi ve tanrisaligmi temsil etmektedir.

Sekil 4. Kaptan Amerika kalkanini Sam’e birakiyor
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Gosteren: Kaptan Amerika zaman taglarmi brakmaya gidip dondiikten sonra yaslantyor.
Kalkan1 Sam’e birakiyor.

Gosterilen: Kaptan Amerika’nin kalkan1 Sam’e brrakmasi milliyet¢i ve vatansever duygularin
asla yok olmayacagm temsil etmektedir.

Diiz Anlam: Kaptan Amerika yaslandig1 i¢in kendi gorev ve sorumluluklarmi layik gordigii bir
vatansever olan Sam’e (Falcon) kalkaniyla birlikte verir.

Yan Anlam: Kaptan Amerika’nin kalkam1 Marvel sinematik evreninde Amerika’nin giictinii ve
yenilmezligini temsil etmektedir. Kaptan Amerika’nin kalkanm yaslandigi icin Falcon’a
vermesi, Amerika’nin biitin degerlerinin nesilden nesle aktarmi olarak yorumlanabilir. Bu
degerlerin hicbir zaman yok olmayacak olmasmm bir temsilidir. Ek olarak kalkanmn temsil ettigi
yenilmezlik ve gilicin her zaman Amerika’da olacagi anlamma da gelebilmektedir. Sahne
icerisinde gegen sdylemlerde ¢ikarmmlari destekler niteliktedir.

Falcon: Baskasimn gibi...
Kaptan Amerika: Degil.
Falcon: Elimden geleni yapacagim.

Kaptan Amerika: Bu yiizden senin zaten.

Sonug

Birinci Diinya Savasi sonrasi endiistrilesen ve kiiresel anlamda biiylimeye baslayan Hollywood
sinema endiistrisi izleyicilerin kurgulanan filmlerde tasarlanan gercekligin etkisi altnda
kalmasm hedefler. Hollywood’un bu denli kiiresel pazarlara sahip olmasmdaki ve en-
distrilesmesindeki en biyiik etkenler klasik anlati yapisi, yildiz oyuncu sistemi ve tiir sistemi-dir.
Hollywood’un kurdugu endiistrinin kiiresel pazari elinde bulundurmasi her ne kadar eko-nomik
anlamda biiyiik kazanclar saglyor olsa da endiistrinin kiireselligi ideolojik olarak da Hollywood’a
giic vermektedir. Hollywood sinema endiistrisinin kiireselligi popiiler sinemay1 bircok agidan
etkilemektedir. Popiiler sinemasmm yapisi, temsiller ireterek ideolojik isleyisi gizler. Filmlerde
dayatiimak istenilenler iistii kapah sunulur. Bu durum izleyicilerin filmlerde izledikleri ve
gozlerinin  6niinde bulunan ideolojik anlamlar igeren goriintiilerin varhgmi One ¢ikarr. Bu
gortintiiler incelendiginde alt metinlerinde birgok kiiltiirel ve ideolojik dayatmalar barmdrlar.
Hollywood sinema endiistrisinin biinyesinde bulunan filmlerin ¢esitli sinema tek-nikleri ve
anlatim stratejileriyle izleyicilere bilingdis1 ideolojik anlamlar1 6ziimsemelerini ve kabul
etmelerini saglar.

Hollywood’un biinyesinde bulunan Marvel Studio’nun filmleri ele almdiginda biitiin filmlerin
birbiriyle baglantih oldugu goériilmektedir. Filmler i¢erisinde bulunan kahramanlarm sadece bir
film Ozelinde degil biitiin filmler ile baglantih oldugu goriilmektedir. Marvel’in ya-rattigi
sinemasal evrende temel hedefi seyircilerin kahramanlarla 6zdeslesmesini saglamaktir. Marvel
Studio’nun yaptig1 filmlerde her karakterin kendi hikayesini islemesi ve seyirciyle bu-lusturmasi
hem seyirci-kahraman 6zdeslesmesini saglamak hem de sinematik evren i¢erisinde anlatilan
kurgusal olaylarm seyirciye gercek olarak kabul ettirilmeye c¢aligiimasidir. Marvel sinematik
evreninin i¢inde bulunan filmlerin kurgulanan anlam semasi ele alindiginda hepsin-de ortak bir
sonuca vardig1 goriilmektedir. Milli duygular yiiksek, kurtarici, iyi kalpli, {istiin teknolojiye sahip
ve gerek diinya gerekse evrende olusan biitiin tehditler konusunda iist diizey kararlari verebilecek
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stiper kahramanlarm oldugu goriilmektedir. Sinematik evrende ele ali-nan bu kahramanlarin
temsil ettigi degerin ve ideolojinin bati (Amerika) ideolojisi oldugu go-riilmektedir.

Bu calismanm kapsanmi, Hollywood’un ¢atismda bulunan Marvel Studios’un ¢ektigi iron Man
(2008) ve Ilk Yenilmez: Kaptan Amerika (2014) filmleri kiiltir emperyalizmi ve teknolo-jik
ilerlemecilik kavramlar1 gergevesinde gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle incelen-mistir.
Incelenen filmlere bakildiginda, filmlerin sonuglarmin anlamsal boyutu aymidir. Karak-terlerin
var olan tehdidi ortadan kaldrmasi ve Amerika’yl, diinyayr hatta evreni kurtarmasi ele
almmaktadir. Marvel Stiidyo’nun filmlerinde Hollywood sinemasmm klasik anlatt yapisini
kullanmas1 ve seyircilerinde istedigi olan mutlu sonu verdigi goriilmektedir. Filmlerin ¢ogunda
Marvel siiper kahramanlarmm biitiin savaglar1 galip gelmesi ve halki kurtarmasi seyirci tara-
findan ele alndiginda; filmlerde Amerika’nin giizellemesinin yapildigi goriilmektedir.

Filmlerin analiz sonucunda, Marvel Studio’ya ait incelenen filmlerinde Amerika’nin bii-yiik
sirketler, devlet ve siiper kahramanlarn birbiriyle ortak bigimde hareket ettigi goriilmek-tedir.
Srrastyla Iron Man filminin bag karakteri olan Tony Stark’m kiiresel boyutta silah iireti-minin
yani sira ABD ordusuna silah iiretmesi, Ik Yenilmez: Kaptan Amerika filminde Steve Rogers’in
tamamen ABD’nin siiper giicii olarak savasmasivb. biitiin karakterlerin diinyay1 kur-tarmak i¢in
Kaptan Amerika onderliginde Thanos ile savasmasi her seyin merkezinde ABD’nin
bulundugunun ve tstiinkiigiiniin bir glizellemesi olarak sunuldugu agikga goriilmiistiir. Filmle-rin
belli baz1 sahnelerinde ¢ercevenin igine eklenen detaylar ve diyaloglar birlikte ABD’nin kendi
kiiltiiriinti  ve Ustiinkigiinii 6ne ¢ikardigi goriilmistiir. Detaylarm yam swra filmler igeri-sinde
gosterilen mekanlar, mimari yapilar ve iistiin teknolojnin film icerisindeki tasvirleri seyircilere
ABD giizellemesi yapilmasmmn yani swra ABD kiiltiiriniin  kiiresel kiiltiir haline geti-rilmeye
cahsildig1 ve sinema aracihfiyla dayatacak bicimde ele aldigi goriilmektedir. Marvel Studio’nun
filmlerinin geneli ele alindiginda  ABD’nin kiiltiirel degerlerinin giizellemesi yapil-masmmn yani
stra bilim ve teknolojik iistiinliigli vurgulanacak bigimde kurgulanmustir. Sine-manm hem gorsel
hem isitselliginin film igerisinde gerek sahnelere yerlestirilen {iriin, gérsel vb. detaylarn gerekse
diyaloglarla birlikte filmin ana konusunun diginda da bazi kodlarm isle-nebilmektedir. Marvel
Studio’nun filmlerinde klasik anlati tarzmi kullanarak seyirciyle kah-raman 6zdeslesmesini
saglamasmdaki en temel sebeplerden biri de kiiltiirel ve ideolojik kod-larm siiper kahramanlar ile
Ozdeslesen izleyiciye dayatmaya calistigi goriilmektedir. Filmlerde Amerika ordusunun temsili,
biitiin stiper kahramanlarm milliyet¢i tavirlari, yiyecekler, icecek-ler, yasam tarzi, giyim, {istiin
teknoloji ve konusma bicimleri dahil ABD’nin kendi egemen ideolojisini temsil ettigi yapilan
gostergebilimsel ¢oziimlemede tespit edimistir.
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Katki Oram Beyam
Yazarlar makaleye %50 oranda katki sunmusglardir.
Catisma Beyam

Makalenin yazarlari, bu ¢aligma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal iliskileri
bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atigmasmnm olmadigini beyan eder.

Destek ve TesekKkiir

Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek almmanustir.
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