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Abstract

Refik Halid Karay, who lived between 1888 and 1965 and witnessed the final years of the
Ottoman Empire as well as the early years of the Republic of Turkey, saw his literary texts,
articles, and columns deeply influenced by political and social changes. The play titled Deli is
one of the works the author wrote with this motivation. It has been debated whether Deli,
which Mustafa Kemal Atatiirk personally read, appreciated, and as a result ended the author’s
exile, is a praise or satire of the Republic and the reforms. In our study, rather than engaging in
the debate of praise versus satire, the focus has been on the political, philosophical, and
sociological transformations brought about by the proclamation of the Republic of Turkey, and
how these shifts, along with changing lifestyles and values, are reflected in the literary work.
Using a reader-centered approach, we have attempted to grasp the semantic depth of the work
and draw attention to the thoughts it provokes. In his work ‘Deli’, changes in the history of our
civilization and their impact on individuals are examined with a humorous tone. The
individual is depicted as a reflection of the struggle of the new to establish itself; the battle
between the old and the new, the effort to replace displaced values with new ones, conceptual
confusion, and a period of crisis arising from the interwoven nature of concepts. Events that
completely transformed the structure of the state and redirected social life—such as the Hat
Law, the Alphabet Reform, newly established societies, the Language Reform, the Closure of
Tekkes and Zaviyas, and the adoption of the principle of secularism —occurred within twenty
years. While the author highlights the position reached by the individual caught between the
old and the new due to this historical momentum, he also raises questions in the reader's mind.
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Oz

1888-1965 yillar1 arasinda yasayan, Osmanli Devleti'nin ¢okiis yillar1 ile Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulus yillarina taniklik eden Refik Halid Karay'in edebi metinleri,
makaleleri, kose yazilar1 siyasi ve sosyal degisimlerden payini fazlasiyla almistir. Deli adli
piyes, yazarin bu motivasyonla kaleme aldi1 eserlerdendir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin
bizzat okudugu, takdir ettigi ve neticesinde yazarin siirgiin hayatin1 sonlandiran Deli
eserinin Cumbhuriyet’e ve inkildplara bir Ovgii mii, yoksa yergi mi oldugu {izerinde
tartistlmistir. Calismamizda Ovgii, yergi tartismasindan ziyade Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
ilaniyla birlikte inkilaplarin getirdigi siyasi, felsefi, sosyolojik degisimler; bunlara bagh
olarak degisen hayat anlayisi, degisen degerlerin edebi esere yansimasi {izerinde
durulmustur. Okur merkezli bir inceleme bi¢imiyle eserin anlamsal derinligi kavranmaya,
eserin diislindiirdiiklerine dikkat c¢ekilmeye c¢alisilmistir. Deli eserinde, medeniyet
tarihimizdeki degisimler ve bunun bireyler tizerindeki etkisi mizahi bir dille ele almmustir.
Yeninin kendini kurma miicadelesinin izdiisiimii olarak birey; eskiyle yeninin miicadelesi,
yerlerinden edilen degerlerin yerine yenilerinin konma c¢abasi, kavram karmasasi,
kavramlarin i¢ ice ge¢misliginden kaynakli bir buhran dénemindedir. $apka Kanunu, Harf
inkilabs, yeni kurulan cemiyetler, Dil inkilabi, Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasi, laiklik
ilkesinin benimsenmesi gibi devletin yapisin1 tamamen degistiren, sosyal hayat1 bagka bir
mecraya tasityan olaylar yirmi yil igerisinde gerceklesmistir. Yazar, bu tarihsel ivmenin eski
ile yeni arasinda sikisan bireyi getirdigi noktaya dikkat cekerken okurunun aklinda da
sorular olusturmustur.
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Giris

Bu calismada Fuat Kopriilii'niin “Tiirk Edebiyati Tarihinde Us(il” makalesinde dile
getirdigi, edebiyat tarihinin medeniyet tarihi olarak okunabilecegi (Kopriilii, 2004, 32-47)
diisturundan hareketle Tiirk siyasi ve sosyal hayatinin en 6nemli medeniyet merhalelerinden
biri olan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarini konu edinen kurmaca metinlere yonelik
bir dikkat gelistirilmistir. Kopriilii, bir devir iginde millete ait ruhun edebi eserler araciligiyla
yansitilabilecegini diisiiniir. Bu onun, edebiyati sosyolojiye ait estetik bir miiessese olarak
gormesinin bir sonucudur (Kopriilii, 2007, 24).

Calismamizda Cumhuriyetin siyasi, felsefi, sosyolojik arka planini biinyesinde
yeserten inkilaplarm, degisen hayat anlayisinin, yerinden edilen degerlerin donemin
kurmaca metinlerinden Refik Halid Karay’'in Deli piyesindeki yansimas1 konu edilecektir. Bir
baska deyisle edebi eserin goziinden Cumhuriyet’in ilk on yilindaki gelismelere bakilacak ve
edebiyat diliyle Cumhuriyet’le beraber gelen yenilik ve degisimlerin toplumda nasil
yorumlandig: tartisilacaktir. Edebiyatin sosyal olaylarin tartisildigs, elestirildigi bir zemin
olarak belirisine deginilecektir.

Cumbhuriyetin ilk on yilinda kaleme almnan kurmaca metinlerde konu, daha ziyade
Milli Miicadele ve Anadolu insaninin gevresinde sekillenir (Enginiin, 2003, 24-25). Bu
eserlerin ¢ogu zafer anlatisi olmalarinin yam sira kurucu metinlerdir. Calismamaiz igin Refik
Halid Karay’'in 1929 yilinda mizahi bir dille kaleme aldig1 Deli adli tiyatro eseri secilmistir.
Calismanin smirlarii ¢izmek igin segilen bu eser, Cumhuriyet devri kurmaca metinleri
arasinda farkli bir hiiviyet gosterir. Deli tiyatrosu olaylar1 ele alis yontemi, mizahi dili,
sosyolojik gelismeler karsisinda elestirel bir tutum sergilemesi sebebiyle doneminin
eserlerinden ayrilmaktadir.

Cumbhuriyet’in ilani, Tiirk tarihi, siyasi ve kiiltiirel hayatindaki koklii degisimlerden
biridir. Bu degisim ve akabinde gelen devrimler toplum hayatin1 derinden etkilemistir.
Cumbhuriyet yonetimi topyekiin bir zihniyet degisimini beraberinde getirmistir. Yasar Nabi
Nayir donemin siyasi, sosyal hayatinin nabzini tutan Varlik dergisi sayfalarinda dergisini
tanitirken: "Biz her alanda yoktan var oldugumuz igin dergiye bu ad1 verdik." (Nayir, 1933,
1) ifadesini kullamir. Bu ctimledeki 'yoktan var olma' sozii abartili, kendinden oncekini
yadsiyan, yok sayan bir sdylem olmasina karsin; donemin aydinlarinin Cumhuriyeti bir
kazanim, bir deger, bir zenginlik olarak sahiplendiklerinin gostergesidir. Uzun siiren
yenilgilerin neticesinde gelen bir zafer ve yeni bir kurulustan kaynakli cosku, tiim alanlarda
ve elbette edebiyat diinyasinda kendini hissettirmistir. Bu cogskuyla sarmalanan ulus devlet,
millet, bagimsizlik, yenilik, yeniden yapilanma, Batililasma kavramlar1 Cumhuriyet’in ilk
yillarindaki edebi eserlerde sikca yer bulmustur.

Donemin sosyal degisimleri {izerine kafa yoran aydinlardan Ziya Gokalp, c¢agdas
milletlerden biri olmanin sart1 olarak miispet ilimlere isaret eder (Gokalp, 2009, 26). “Cagdas
millet diisiinceye veda etmek istemiyorsa miispet ilimlere dogru gitmelidir.” (Gokalp, 2009,
27). Gokalp, Cumhuriyetin nihai hedefinin devletin, dolayisiyla milletin ¢agdaslasmasi
oldugunu Kiiciik Mecmua’daki yazilarinda defalarca vurgular. Donemin yazar, gazeteci ve
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siyasetcilerinden Falih Rifki Atay; milletin tiim varligim1 30 Agustos Zaferi'ne, dolayisiyla
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusuna baglar. Bati'ya karsi verilen bir bagimsizlik
miicadelesinin yani1 sira pencelere sahip bir canavar gibi tasvir edilen Dogu’yla kiiltiirel bir
miicadele yiritiildiigiinii dile getirir (Atay, 1980, 314). Yeni kurulan iilkenin aydinlarinin,
etrafinda en ¢ok dikkat kesildigi unsurlar dil ve kadindir. Bunlar, {izerinde tartisma
gotiirmeyen milliyetgilik ve laiklik kavramlariyla i¢ ige geg¢mistir. Tiirk inkilabi, milli
egemenligi esas alir ve temeli laikliktir, seklinde tanimlanir (Uzun, 2024, 101). Metin
Heper'in bu konu hakkinda: “Atatiirk¢ti kadin, ulusalct medeniyetin bir semboliidiir.
Cumbhuriyet¢i kadin hem modern goriinime hem de toplumsal sorumluluga sahip
olmaliyd1.” (Heper, 2002, 311) sozlerinde de goriildiigii tizere kadin kavrami, Cumhuriyet ve
Atatlirk kavramlariyla bir arada ele alinmistir.

Zihniyet degisikligiyle beraber degisen, yeniden diizenlenen sosyal hayat; biinyesinde
coskunun yanu sira tedirginlik barindirir. Ancak bu tedirginlikten kaynakli olsa gerek elestiri
kavraminin rafa kaldirildigi, yeniliklerin coskuyla karsilandigi zamanlardir. 1nklléplara
getirilen elestirilerin sessizce, kapali kapilar ardinda yahut ikili diyaloglarda yiiriitildagiini
goriiriiz. 1936-1947 yillar1 arasinda Istanbul Universitesinde ders veren Yahudi-Alman
go¢men Erich Auerbach, Walter Benjamin’e, 3 Ocak 1937 tarihinde yazdig1 mektubunda, dil
inkilabiyla ilgili sunlar1 dile getirir: “Yirmi bes yasin altindaki hi¢ kimse on yildan once
yazilmis herhangi bir dini, edebi ya da felsefi metni anlamiyor artik... ve dilin 6zgiin
nitelikleri hizla ¢lirtiyor.” (Ertiirk, 2018, 168). Elestiriler, sadece iki ¢ift goziin muhatab:
oldugu mektuplarin satir aralarinda, ele aldigimiz eserde deliligin korunakli sinirlarinda, bir
yan karakter olarak karsimiza ¢ikan Sebnur'un belli belirsiz duyulan fisiltilarinda
siliklesmeye yiiz tutmus; muhatabina ulasamayan, yolunu kaybetmis daginik yiginlardir.

Toplum nezdindeki tedirginligin temel sebeplerinden biri Tiirk inkilabinin asagidan
yukariya dogru gerceklesmemesi, tepeden inmeci olmasidir. Metin Heper, yapilan
degisimlerin toplum tarafindan benimsenerek yasam tarzina doniistiiriilmesi igin egitimin
tiim araclarindan yararlanildiga deginir (Heper, 2002, 35). Inkilabin {izerinde yiikseldigi,
rejimin en énemli prensiplerinden laikligin, gerceklestirilen tiim koklii degisikliklerde etkisi
gorilmiistiir (Uzun, 2024, 35). Toplumsal bellekte karsiligimi bulamayan kavramlar,
tedirginlikle beslenen travmalara sebebiyet vermistir.

Mustafa Kemal Atatiirk art arda gelen devrimlerin iceriginden bahsederken yeni
devlet icin gerekli olan yeni toplumu kurma fikrinin tiim devrimlerin ortak paydasi

1,

oldugunu dile getirir: “...Ondan sonra igerde ve disarda sayg: ile taninan yeni vatan, yeni
sosyete (toplum), yeni devlet ve bunlar1 basarmak igin arasiz devrimler... Iste Tiirk genel
devriminin bir kisa deyimi.” (Mustafa Kemal Atatiirk’ten Akt. Uzun, 2024, 30). Devrimlerin
dontistiiriicii, degistirici giicli; yeni vatan smirlar: iginde yeni bir devlet, yeni bir toplum
kurmanin temel sarti olarak goriilmiistiir. Ancak bunlarin toplumsal bellekteki karsilig

tizerine diisiintilmemisgtir.
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Refik Halid Karay, Deli Piyesi ve Inkilaplar

Refik Halid Karay'mn Deli piyesi Cumhuriyet donemi inkilaplarini konu edinen bir
eserdir. Piyesin hemen girisindeki: “Bu eser hakkinda: ‘Inkilabimiz1 hicvetmiyor, tebariiz
ettiriyor” diyen liitfunun minnettar1 oldugum “Atatiirk’tiir.” (Karay, 2009, 6) ifadesi eserin
Cumbhuriyet rejimine ve inkilaplara kars: bir 6vgii mii yoksa yergi mi oldugu tartismalarinda
cokca atif almistir.! Bu paratext? metinden farkh bir yere konumlaniyormus gibi dursa da
ikinci baskisindan itibaren metnin basina ilistirilmesi sebebiyle yazarin metin i¢in bir okuma
onerisi gibi durmaktadir. Asil metne eglik eden, anlamsal olarak ilerledigi yoldan onun bir
nebze de olsa sapmasina neden olan bu yanmetin, Deli piyesinin 6vgii mii yoksa yergi mi
oldugu konusundaki tartismalarin fitilini atesleyen temel dayanaklardandir. Eserin 1929
yilinda Vahdet gazetesindeki ilk tefrikasinda bu ibare bulunmaz (Can, 2025, 358). Atatiirk’iin
eseri okumasindan ve “inkilabimizi tebariiz ettiriyor” (Karay, 2009, 6) agiklamasindan sonra

esere eklenir.

Ayni zamanda eserin yazildigr 1929 yilinda Refik Halid Karay’in Halep’te siirgiin
hayat1 yasiyor olmasi, edebiyat gevrelerine bu edebi metnin ancak bir yergi olabilecegini
diisiindiirmiistiir. Mehmet Narli da Deli piyesinin edebiyatimizda yergi olarak
degerlendirilmesini, Refik Halid Karay'in Mesrutiyet ve Cumhuriyet yillarinda stirgiinde
olmasi tizerinden okunmasma baglar. Yazarin delilik soylemiyle elestirinin getirecegi
yaptirimlar: bertaraf ettigi, sorumlulugunu bir nebze de olsa hafiflettigini dile getirir (Narly,
2015, 92).

Refik Halid Karay’in, eserin ikinci baskisinin yapildig1 1932 yilinda Atatiirk’iin eserine
tevecciihiinii yanmetin olarak ana metne eklemesi eserin yergi oldugu kanisini bir nebze
olsun hafifletmistir. Hatta kurmaca metindeki baskarakter Maruf Bey’in Refik Halid
Karay’m kendisi oldugu, ben deli miymisim ki yapilan inkilaplarin degerini anlayamamigsim,
gibi bir ana fikri bu eser araciligiyla dile getirdigi de diistiniilmiistiir (Narli, 2015, 93).

Deli piyesi doktor ve Vacit Bey’in karsilikli diyaloglariyla acilir. Bu diyaloglarda dile
getirilenlerden anlasilir ki 21 Temmuz 1908'de evin biiyiikbabast Maruf Bey'e
cevresindekilerinde anlamlandiramadigi, ne oldugu bilinmez bir haller olmustur. Maruf Bey
-ev halkinin deyisiyle- ortada higbir bir sebep yokken, durduk yere, ne oldugu bilinmeksizin
suurunu kaybeder. Maruf Bey, sadece yemek yiyen, uyuyan, arada balkona cikarilan,
duvarda asili duran “ya errahimiilrahim” levhasima goziinii dikip saatlerce bakan, diinyadan
bihaber; yirmi bir yilin1 bu sekilde gegirmis bir Osmanl asilzadesidir. Yirmi bir y1l sonra yine
ortada hicbir sebep yokken melekati akliyesi yerine gelmistir. Doktor, Maruf Bey’in yasadig:

1 Sermet Sami Uysal, Esinin Goziiyle Refik Halid eserinde, Refik Halid’den soyle aktarir: “Deli isimli
piyesimi yazdigim zaman, o devrin matbuat miidiirii, eseri kotiileyerek hemen Atatiirk’e veriyor. O
da okuduktan sonra piyesim hakkinda: ‘Inkilabimiz1 hicvetmiyor, tebariiz ettiriyor,” diyor.
Atatiirk'tin el yazisi ile olan bu ciimle halen Miinir Hayri Egeli’dedir.” (Uysal, 2014, 378).

2 Paratext (Yanmetinler): Asil metni baslangi¢ siirecinden bitis siireci boyunca, anlamsal iliski
igerisinde tamamlayan Ogeler olarak tanimlanabilir. Metinden tamamen bagimsiz olmadiklar1 gibi,
asil metne dahil de degildirler. Asil metne eslik eder, onun etrafinda var olur, anlamsal olarak ona
baglanirlar (Aksoz, 2019, 266).
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yirmi bir yillik siireci uzun bir suursuzluk devri olarak tanimlar (Karay, 2009, 10). Bu durumun
nadir goriinen bir vaka oldugunu, akil melekelerinin yerine gelmesinin mucize olarak
tanimlanabilecegini Avrupa’daki calismalarla mukayese ederek agiklar: “Fen sahasinda bir
mucize... Kaympeder beyefendinin bagindan gegen pek rar bir ka’dir. Istatistikleri tetkik
ettim, mesela Fransa’da Doktor Blang'in meshur sihhat yurdunda 672 hasta tizerinde ancak
bir kisi bu suretle tamamen sifayap olmustur. Ingiltere’de...” (Karay, 2009, 9).

Maruf Bey’in suurunu kaybetmesi evdekilerin dile getirdigi gibi durduk yere,
sebepsiz gelisen bir hadise degildir; yasanilan kiyamet giinlerinin bir sonucu gibidir:

Vacit Bey- Filvaki dyle... Yemek verirsen yer, balkona ¢ikarirsak ¢ikar, disarda kiyamet
kopsa aldirmaz, sormaz...

Sebnur- Sanki kiyamaet kopmadi miydi? Neydi o hiirriyetler, hareket ordulari...

Vacit Bey- Balkan Muharebesi, harb-i umumi, isgal seneleri, nihayet zafer-i milli...
(Karay, 2009, 10).

Ev halk: tarafindan sebepsiz bir suur kayb: diye tanimlansa da yukaridaki diyalogdan
hareketle Maruf Bey’in hali, Osmanli Devletinin son yillarindaki buhranin bireydeki
izdiisiimii olarak degerlendirilebilir. Siirekli yenilgilerle beraber gelen gii¢ ve otorite kayb1
karsisinda bireyin zihni, kendini korumaya alircasma donuklasmistir; yemek, i¢mek,
uyumak disindaki yasamsal faaliyetlerden 6tesini yok saymustir. Maruf Bey tani konulmus
bir suur kayb1 yasamaktadir; ancak Maruf Bey disindaki diger kisiler yeniye ayak uydurma
telasinda eskiye dair her seyi yok sayan, hicbir seyi anmak dahi istemeyen tavirlariyla
bilingli, tercih edilmis bir suursuzluk igindedirler. Sebnur haricindeki bireylerin tamaminda
goriilen tercihen suursuzluk hali, metindeki ironiyi besleyen unsurlardan biridir. Metin
kigileri, travmatize olmus bir toplumun bireyleridir. Her biri bu travmanin cevresinde
sekillenirler.

Hafizasii1 kaybeden ve tekrar kazandiginda degisen insandan, toplumdan, deger
yargilarindan rahatsizlik duyan Maruf Bey oyunun mizahi yoniinii yiiklenmis goriinse de
Cumbhuriyet¢i Tirkler hafizasin1 askiya almis gibi davranirlar ve degisikleri elestiri
stizgecinden gecirmez, bunlar iizerine kafa yormazlar (Philliou, 2023, 274). Maruf Bey’in
oturdugu yerde siirekli duvarda asili duran “ya errahimiilrahim” levhasma gozlerini
dikmis, put gibi durmas: (Karay, 2019, 10) olmus olanlar, olmast muhtemel olanlar igin
merhamet dilenen bir tavir olarak okunabilir.

Tek perde, on iki tablodan olusan eserde, tablolar meclis bashgiyla sunulmustur.
Birinci Meclis'te Vacit Bey, Doktor ve Sebnur Kalfa ile karsimiza ¢ikar. Bu meclis Maruf
Bey’in sihhatinden, suurunu kaybettiginden haberdar edildigimiz, ilk diigtimiin atildig:
meclistir. Tkinci Meclis’te Maruf ve Ayten en iist nesil ile yeni neslin ilk karsilasmasinin
ornegini gosterirler. Ikisi arasinda dilin farkli kullanimindan kaynaklanan yanlis anlamalar
giilmece unsurunu dogurur. Ugiincii Meclis'te Maruf Bey ve Ayten’e Sebnur Kalfa eklenir.
Dordiincii Meclis'te Ayten ¢ikar, Maruf Bey ve Sebnur Kalfa sahnededirler. Sebnur, Maruf
Bey’i Ayten’in anlattiklar1 hususunda teskin etmeye calissa da bunu basaramaz. Ayten’in

% Ey merhametlilerin en merhametlisi.
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aktardiklarini agiklamaya cabalarken Maruf Bey’i biisbiitiin kizdirir, sahnedeki gerginlik
daha da artar. Besinci Meclis'te tek basina Maruf Bey’i sahnede goriiriiz, bu meclise gelene
kadar karsilasti1 yenilikleri kendi anlam diinyasinda bir yerlere oturtmaya ¢alisarak tek tek
sayar. Altinaa Meclis'te Maruf Bey ve Ozdemir en {ist nesil ile yeni neslin ikinci kez
karsilasmasi olarak sahnede yerlerini alirlar. Bu mecliste Ozdemir ve Maruf arasindaki
diyaloglarda bilgi akist hizli ve filtresizdir. Ozdemir yenilikleri, lafi egip biikmeden,
dogrudan dedesine aktarir; dolayisiyla gerilim en iist seviyeye tirmanir. Ayten’in Ikinci
Meclis'te atesledigi fitil bu mecliste, Ozdemirin fiitursuzca sdylemleri, eskiyi asagilar
tavirlari, slogana doniismiis nidalariyla daha da koriiklenir. Yedinci Meclis'te Maruf Bey,
Ozdemir, Vacit Bey, Sebnur Kalfa ve Ayten sahnededir. Ozdemir’in sOyledikleriyle telas:
artan Maruf Bey’i sakinlestirmeye calisirlar, ancak Ayten’in sozleri buna miisaade etmez.
Ayten baslattig1 gerilimin daha da artmasina neden olur. Sekizinci Meclis'te Maruf Bey,
Yakup Tekin Bey ve Sebnur Kalfa sahnededir. Diger meclislerde Ayten ve Ozdemir’in
yliklendigi gerilimi artirict gorevi bu mecliste Yakup Bey {istlenir. Dokuzuncu Meclis’te tek
basina Maruf Bey, Besinci Meclis'te oldugu gibi bu sahneye gelene kadar kendisine
aktarilanlar1 tamlamalar halinde, aralarina “olmaz, olamaz” itirazlariyla sayar. Kendi
kendine konusurken hala uykuda oldugu ihtimalini diisiiniir ve bu yasadiklarinin gercek
olduguna ihtimal dahi vermez. Onuncu Meclis’te Maruf Bey, Yakup Tekin Bey, Ozdemir Bey
sahnededir. Bu mecliste bir kutlama hazirligr oldugu bellidir. Radyodan bir ses isitilir,
Mustafa Kemal’in: “Sanli Tiirk askeri!” (Karay, 2009, 28) nidasiyla orduya y&nelik bir takdir
konusmasina basladig1 duyulur.

On Birinci Meclis’te sahis kadrosunun tamami ve isimleri tek tek zikredilmeyen kadin
ve erkek misafirler vardir. Misafirlerin kadin, erkek bir arada bulunmasi, kadinlarin
ortlinmemesi ve birlikte dans etmeleri haremlik selamlik geleneginin ortadan kalktigini
gosteren bir tablodur. Bir evvelki tabloda baslayan nutkun bu tabloda sonlanmasiyla,
kuvvetli bir alkisla tablo baslar. Duyduklarinin ne anlama geldigini anlayamayan, konusanin
kim oldugunu bilmeyen Maruf Bey’in alkislar karsisinda: “Ne oluyor? Ne diyorlar? Neye
haykiriyorlar?” (Karay, 2009, 33) sorular1 yarntsiz birakilarak gegistirilir ve salondakiler hep
bir agizdan sarkilar sdylemeye baslar. Nihayet On Ikinci Meclis'te On Birinci Meclis’teki
kisilere ek olarak Doktor girer ve oyunun tiim sahis kadrosu sahnededir. Oyunun Ikinci
Meclis’inde baglayip her mecliste artarak devam eden gerilim, bu son sahnede Maruf Bey’in
tekrar aklini yitirmesiyle son bulur. Eserde Gazi Pasa duvarda fotografi goriilen, radyoda
sesi duyulan; Ahmed Riza ve Valery ise ismen anilan sahislardir.

Olaylarin bagkisisi, ilk okumada eserin adinin atifta bulundugu diisiiniilen kisi Maruf
Bey, ikinci tabloda sahneye ¢ikar ve oyunun sonuna kadar sahnededir. Oyunun temel
catismasit Maruf Bey {iizerinden ilerler. Ev halkinda ailenin en biiyiigli Maruf Bey 62
yasindadir. Yakup Tekin Bey 55 yasindadir. Cumhuriyet ve inkilaplar tartismasinda Yakup
Tekin’in zihniyet olarak hemen karsismma konumlandirilan Sebnur Kalfa da 55 yasindadir.
Vacit Bey 45 yagsinda, evin cocuklari Ozdemir 17, Ayten 19 yagindadirlar. Toplumun
Cumbhuriyete ve inkilaplara bakisini gorebilecegimiz her nesilden bireyler, eserin sahis
kadrosunda mevcuttur. Sebnur Kalfa ile Yakup Tekin Bey’in ayn1 yasta olmalari, onlarin
hem yenilikler karsisindaki tutumlarmi hem de kadin ve erkek algismi gormemizi saglar.
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Yakup Tekin olan bitenden gayet memnun, cogkulu bir tavir icindeyken Sebnur hem kaygili
hem de ge¢mise 6zlem duyar bir haldedir:

Vacit Bey- ... Anlasilan kendisini hala Sultan Hamid devrinde sanyor.
Sebnur- (Mirildanarak): Keske dyle olsaydu... (Karay, 2009, 11).

Kirk bir yasinda suurunu kaybeden Maruf Bey’in yirmi yil sonra, arada gecen
zamandan ve olaylardan bihaber olarak uyanmasiyla baglayan olaylar giilmece unsurunun
eslik ettigi bir hiciv edasiyla devam eder. Maruf Bey’le birlikte okur da yirmi yili agkin bir
stiredir meydana gelen degisikliklerden haberdar edilir. Serif Aktas eserin komedi olduguna
deginir ve eseri soyle degerlendirir:

II. Mesrutiyet'in ilaninda deli olan bir insanin 20 yil sonra sihhate kavustugu
zaman, gevresinde meydana gelmis her tiirlii hadiseden habersiz oldugu igin
sasirdigini, bu saskinlikla tekrar akli dengesinin bozuldugunu esas alan bir
komedidir. Yazar zihninde yaratti§i boyle muhayyel bir tipin ¢evresinde Tiirk
sosyal hayatinda 20 yil zarfinda meydana gelen degisiklikleri ortaya koyuyor
(Aktas, 1987, 42).

Maruf Bey’in delirmesi Sebnur'un deyisiyle kiyamet giinlerinin bir sonucudur: “Sanki
kiyamet kopmad: miydi? Neydi o hiirrriyetler, hareket ordulari...” (Karay, 2009, 10). Yazar;
yirmi yil iginde siyasi, sosyal ve kiiltiirel hayattaki degisimleri farkli nesillerin yorumu
esliginde ortaya koyar. Yeniliklere tanik olarak yenilikleri tasvip edip ayak uyduran ve
cogkulu bir sekilde nutuklara eglik edenler, yeniliklere tanikli ederek tasvip etmedikleri
halde ayak uyduranlar, kars: cikislart mirildanmadan oteye gitmeyenler ve yeniliklerin igine
dogup onlarla uyum icinde akan kisiler eserde yer almistir. Cumhuriyet’in ilanma,
inkilaplara tanik olmayan Maruf Bey’in suuruna kavusmasiyla duyduklar1 karsisinda
takindig1 tavir ve sordugu sorular ile eserde eksik olan elestirel bakis agisina alan agilmis
olur. Eserdeki temel catisma Ikinci Meclis’te ortaya ¢ikan bu elestirel ses tizerinden kurulur.
Metnin tiirtinden kaynakli dramatik dilin etkisiyle kisilerin olaylara bakisi, olaylar:
yorumlayisi canli, dinamik ve mizahi bir tislupla ilerlemektedir.

Metin And, Deli'nin Tiirk tiyatrosunda, yasadig1 devre ayak uyduramayan bireyleri
konu alan eserler arasinda belirleyici rol oynadigina deginir. Refik Halid'in bu eserinden
sonra Tirk tiyatrosunda bu tarz eserler yazildigini, Deli oyununun birey ve c¢evre
uyusmazligini ele alan oyunlara Onciiliik eden bir eser oldugunu belirtir: “Refik Halid
Karay’in Deli’si ile baslayan bu ¢igirda bir¢ok yazarlar bunu denemistir: Cevresinden uzunca
bir siire uzak kalan kisi yeniden oraya dontince ya da yitirdigi bilincine kavusunca, ¢evresine
ayak wuyduramaz olur.” (And, 1973, 474-475). Necati Tonga, Deli tiyatrosunu
degerlendirirken konusundan ziyade, eserin Tiirkiye’de yasanan degisim ve doniisiimlerin
ol¢tilii bir ironi ve elestiri iceren kanon karsitt durusuna dikkat ¢eker (Tonga, 2023, 25). Refik
Halid Karay'in eserlerinin ¢ogunda goze carpan nese ve alay (Enginiin, 2003, 266), Deli
piyesinde metnin dramatik diliyle beslenerek ironik bir hale biirtinm{istiir.

II. Mesrutiyet ilan edilmeden evvel bir hastalia tutulmus, suuru kapali bir sekilde
yirmi bir sene yatmis Maruf Bey, oyunun sonunda gevresindekilerin her konuda agiz birligi
yapmis tavri karsisinda kendisinin delirdigine hiikmeder. Maruf Bey II. Mesrutiyet'in
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ilanindan, Balkan Savaslari'ndan, I. Diinya Savasindan, isgal yillarindan, Kurtulus
Savasindan, Cumhuriyet'in ilanindan ve Atatiirk devrimlerinin hayata gecirilmesinden
bihaber olarak uyanmustir. Tiirk tarihinin en yogun, buhranli yillarimi fiili olarak
yasamamustir. Bunun tabii bir sonucu olarak da gordiigii, duydugu her sey onda sok etkisi
yaratmigtir.

Maruf Bey'in doktorunun su sozleri eserin isaret ettigi temel problemdir: "...hastamizi
idare etmek lazim... Yirmi senelik vukuattan birdenbire haberdar olmamali. Tedricen, yedire
yedire anlatiniz. Fazla heyecandan tevakki." (Karay, 2009, 11). Oyun 1908-1930 aras1 degisen
insanla birlikte toplumumuzda yasanan sosyal ve siyasi degisikliklerin, teknolojik
yeniliklerin Maruf Bey'e; s0z, tavir, hareket, kilik kiyafet ve yeni hayat tarzinin gosterilmesi
ve ifade edilmesiyle gelisme cizgisini siirdiiriir. Hoca Yakup Efendi: "Her sey degisti.
Hiikiimet, millet, memleket, adet, sanat, kiyafet, zarafet, sohbet, terbiye, lisan, insan, hayvan,
hususiyle lisan..." (Karay, 2009, 24) diyerek Cumhuriyet'le gelen yeniliklere dikkat geker.
Maruf Bey sirasiyla Sapka Kanunu, Harf Inkilabi, Dil Inkilabi, Tekke ve Zaviyelerin
Kapatilmasi, laiklik ilkesinin benimsenmesi ile karsi karsiya getirilir. Sosyal ve kiiltiirel
hayat1 diizenleyen yeni kurulan cemiyetlerden bahsedilir. Eserde Maruf Bey'in bunlar

anlayamamasindan, tizerine yorumlar yapmasindan kaynakl: giilmece unsuru yaratilir.

Eserde segilen zamanin dilimi, en az eserin kendisi kadar ironiktir. II. Mesrutiyet’in
ilanindan iki giin evvel 21 Temmuz 1908’de yitirilen suur, 9 Eyliil 1929'da tekrar elde edilir.
Maruf Bey’in kirk iki yasinda, II. Mesrutiyet’in ilaniyla yitirdigi akli; yirmi yil sonra 9 Eyliil
zafer kutlamalariyla, altmis iki yasinda basina gelir. Maruf Bey 6zelindeki bu suur yitimini
devlet akhiyla paralel diisinmek miimkiindiir. Maruf Bey’in yitirdigi suura kavusmasi;
devlet erkinin zayiflayip ortadan kalkacak hale gelmesinden sonra tekrar kendi varligini
bulmasi, eski giiclinii hatirlamasi olarak degerlendirilebilir. Ayrica Tarik Zafer Tuna II.
Mesrutiyet doneminin, Cumhuriyet dénemi igin siyasi bir laboratuvar islevi gordiigiinii dile
getirir. Halil Inalcik, Mesrutiyet Dénemi'ni anlamadan bugiinkii Tiirkiye Cumhuriyeti'ni
anlamanin miimkiin olmayacaginin altim1 cizer (Halil Inalcik’tan Akt. Uzun, 2024, 32).
Yazarin eserinde sectigi zaman dilimiyle Osmanli modernlesme siirecini inkilaplar
araciligryla mercek altina aldigini sdylemek miimkiindiir. Yirmi yillik siire¢te milli, laik, halk
egemenligine dayali yeni bir devlet kurmanin yam sira yeni bir toplumsal ve kiiltiirel yap1

insa edilmistir.

Maruf Bey’in iginden cikamadigy; riiya, hayal gorme, delilik kavramlariyla aciklamaya
calistigr buhran hali, onun toplum iginde giiliing ve uyumsuz olarak algilanmasina neden
olur. Nitekim eserin sonunda Maruf Bey’in dilinden dokiilen sarki sozleri bize medeniyet ve
beseriyet kavramlarinin acinasi halde oldugunu diisiindiiriir niteliktedir:

Bacaklar egri, sakat
Bel yanpuri iki kat
Felekten yemis tokat
Gibi begeriyet

Garip, giilling vaziyet
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Ne ¢irkin medeniyet!

Carliston oldu, ¢ikti, fakat...

Miyav! Miyav! Kara kedi

Hav, hav! Beyaz kopek. (Karay, 2009, 35).

Eserde olaylarin aktarildigi zaman 9 Eyliil 1929'dur. Eserin yazilma zamani ile
kurmacada gegen zaman paralellik gosterir. Sebnur, Doktor ve Vacit Bey'in karsilikhi
konusmalariyla, Maruf Bey’in suurunu kaybetmesinden baslayarak yaptiklar1 giin hesabiyla
9 Eyliil oncesindeki olaylarin bilgisi okura aktarilir. Eser olaylarin en kritik oldugu, duygu
yogunlugunun en tepede yasandig1 bir kriz aniyla baslar ve aniden ¢oziiliir. Ancak bu
¢oztim ortadaki problemlerin ¢6ziildiigli anlamina gelmez, bilakis problemler oldugu yerde
durmaktadir. Kurmaca metin okuruna problemleri gosterir, okurun aklina soru isaretleri
asarak bitirilir.

Eserde olaylarin gectigi mekan metnin girisinde sahislar sayildiktan sonra “Sag, sol ve
orta kapilar1 olan bir zengin evi salonu.” (Karay, 2009, 7) olarak belirtilir. On iki meclisin
tamami bu salonda geger. Ug girisi olan, zengin, salon ve bu salonun Istanbul’da oldugu
disinda herhangi bir mekan bilgisi verilmemistir. Oyun esnasinda dekor sabittir; oyun
boyunca eklenen herhangi bir dekor, aksesuar bulunmamaktadir. Eserde oyuncularin
kostiimleriyle ilgili hicbir ibareye yer verilmemistir. Oyunun tamaminda 1sik bilgisi
verilmedigi gibi, tablo gecislerinde 151ga dair bir bilgi verilmemistir. Tablo gecislerindeki
baglangig, bitis aralar1 diyaloglardaki soziin bitmesi, baglamas algisiyla; karakterlerin salona
giris ¢ikislartyla verilmeye calisilmistir. Eserde mekan olarak gosterilmese de yeni baskent
Ankara isim olarak anilir. Maruf Bey’in Istanbul’daki evinin salonu Osmanl
Imparatorlugu’nun merkezini temsil etmenin yani sira eskiye ve gelenege bir atiftir. Yenilige
ve degisime dair olan pek sey bu salonda temsil edilir. Kisilerin aktardiklari, radyo, gazete
gibi kitle iletisim aracindan aktarilan s6z ve yazi bu salona gelir ve Maruf Bey’i bulur. Salon,
degisimin dile getirildigi, tartismaya acildi8y, ironik bir iislupla karsilanip degerlendirildigi
ana mekandir. Ankara’dan gelen Yakup Bey yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin resmi
sesinin bir temsilidir.

Inkilaplar Maruf Bey’in ilk kez duydugu ve anlamakta zorlandig1 yeniliklerdendir.
Bunlarla beraber sosyal hayatta meydana gelen erkek-kadin kimliklerinin birbirine
yakinlastirilmasi, degisen giyim ve miizik anlayisi, haremlik-selamlik adetinin ortadan
kaldirilmas1 da onun duygu ve degerler diinyasim derinden sarsar. Tiirk¢ii, sporcu, mag,
kimya, laboratuvar, giizellik miisabakasi, laik, ladini, gramofon, telefon etmek, ugak gibi
terimleri kavramakta ve anlamlandirmakta zorlanir. Dili Koruma Enciimeni, Kadinlar
Dansa Alistirma Dernegi, Gebe Kadinlar Cemiyeti gibi seyleri duydukga etrafindakilerin
deliliginden siiphe etmeye baglar. Etrafindakilerin deli oldugunu ve kendini de delirtmeye
calistiklarini diistiniir. Torununun stirekli ezberden soylenen: “Kahrolsun Padisah! Yasasin

cumhuriyet!” (Karay, 2009, 20) nidalarmi Avrupa’daki Jon Tiirklerden kaynakli hezeyanlar
olarak degerlendirir ve onlardan “Conlar” (Karay, 2009, 20) diye bahseder. Maruf Bey’in

kargilasti$1 kendisi icin yeni olan her seyde delilik bahsi tekrar tekrar acilir, ya kendinin ya
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da cevresindekilerin deli oldugunu defalarca dile getirir. Maruf Bey ezberini bozan bu seyler

karsisinda su hiikiimleri verir: deli, delilik.

Deli, delilik soylemeleri degisme ve yenilesme siirecine yonelik elestirinin dayanak
noktas: oldugu kadar; olan biteni elestirebilmenin imkani, anlamanin ihtimali olarak da
karsimiza ¢ikar. Kurmaca metnin diline baktigimizda segilen sozciikler, karsilasilan
yenilikler i¢in kullanilan ifadeler gergevesinde siyasal bir elestiriden bahsetmek miimkiindiir:

Cumbhuriyet kadrolarinin on on bes sene icinde Tiirkiye'de gerceklestirdiklerini
makul ve makbul bulmayan bir anlatim dili bulmak miimkiindiir. Bu ¢ikarsamay1
dogru kabul edersek, yazarin, hayli riskli olan siyasal bir elestiriye girismek igin
delinin ve delilik sdyleminin masumiyetine sigindigin1 soylemis oluruz (Narly,
2013, 215).

Ancak Mehmet Narl;, delilik kavrammin eser ile okur arasinda kurulabilecek
ozdeslesmenin oniine ge¢mek isteyen siyasal ve toplumsal otoriteye karsi gelistirilmis bir
taktik yahut teknik olarak da ele alinabilecegine dikkat geker. Okur kendini deliyle
Ozdeslestiremeyeceginden, kendini delinin karsisinda akilli bir birey olarak
konumlandiracaktir. Dolayisiyla delinin davranislari, sozleri, yenilesme hareketleri
karsisindaki okura giiliing gelecektir. Okurun delinin diline yerlestirilenlere giilen tavri
okuru arindirirken yazari da delinin agzindan dokiilenlerden dogabilecek risklere karsi
koruyacaktir.  (Narli, 2013, 216-217). Eserde deliligin, elestirel diisiinceyi biinyesinde
tasimasi hasebiyle entelektiiel diizlemde kuruldugunu sdylemek miimkiindiir. Delilik
kavrami gevresinde okur/seyirci ile eser arasinda stirekli tekrar eden iki hal vardir: Biri
Maruf Bey’in her bir yenilikle karsilastiginda yasadig1 saskinlik, digeri bu karsilasmanin
sonucunda ortaya ¢ikan deli kelimesinin kullanilmasiyla kimin deli oldugu. Bu iki durumda
da kelimenin ve olusun tekrarindan kaynakl giilme unsuru dogar (Bergson, 1997, 54) ve bu
gililme hali eserdeki ironiyi besler. “Bir yay gibi gevseyip bosalan sikistirilmis bir duygu ve
bu duyguyu yeniden sikistirmaktan zevk alan bir fikir (...)” (Bergson, 1997, 54) eser boyunca
okuru/seyirciyi kelimenin ve halin tekrar iginde yogurur. Her seyden evvel bir diizeltme,
1slah olan giilme (Bergson, 1997, 126); bu eserde ironinin giiciiyle Maruf Bey’i ve dolayisiyla
okuru inkilaplar karsisinda takinilacak tavirlar hususunda bir yola sokmaya galisir.

Mehmet Narli, deliligin Tiirk roman ve Oykiistinde daha ¢ok entelektiiel diizlemde
kurulduguna isaret eder ve ekler: “Deliyi ve deliligi entelektiiel diizleme yerlestiren
yazarlarin tamaminin Tiirkiye modernlesme siirecindeki degisimlerini, kopuslarmi ve geriye
savruluglarini, her alandaki ikiliklerini diisiinen, tartisgan entelektiieller oldugu da bir
gercektir” (Narli, 2013, 72). Narli burada 6zellikle 1950 sonras: Tiirk oykii ve romanlarina
isaret etse de Metin Heper, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan daha da evvel, Tanzimat
ile baslayip onu takip eden yillarin; modernlesme siirecindeki degisimler, kopuslar ve her
alanda ortaya ¢ikan ikiliklerin derinden hissedildigi bir donem oldugunu dile getirir (Heper,
2002, 449). “Reformlarm en tehlikeli mirasi, Cumhuriyet’in giindelik hayatinin bu sekilde
stirekli olarak soyutlanmasi ve ikiye ayrilmasinda yatar.” (Ertiirk, 2018, 172). Deli eserinin de
icinde bulundugu kurucu doénem; Maruf Bey'in Kkisiliginde temsil edilen, eskinin
unutulmaya calisildigl, gelenegin gormezden gelindigi bir buhran dénemidir.
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Eserde ele alman konulardan biri de Dil Inkilabi ile gelen 6z Tiirkge konusma, yazma
egilimidir. Bu konu daha ¢ok Yakup Bey’in sahsinda gosterilir. Tiim degisimler karsisinda
Yakup Bey sunlar1 dile getirir: “Degisen sade ben miyim? Her sey degisti. Hiikiimet, millet,
memleket, adet, sanat...” (Karay, 2009, 25), “Terbiye, lisan...” (Karay, 2009, 20), “Evet hepsi;
hususiyle lisan... Lisan da ne demek Dil! Dil! Yakinda dilimizden biitiin Arapga, Acemce
kelimeleri atacagiz, 6z Tiirkge yazacagiz ve konusacagiz.” (Karay, 2009, 20), “Zannetmem,
hicbir yerde demezler. Biz yeni icat ediyoruz. Icat edecegiz.” (Karay, 2009, 25). Yakup Bey’in
dil duyarlilig1 6z Tiirkgenin gergeveledigi sinirlar igindedir. Dildeki degisimlere herhangi bir
itiraz1 yoktur, tiim degisimleri sorgusuz sualsiz kabullenmistir.

Maruf Bey'in de dil konusunda hassasiyet sahibi oldugunu Ayten ve Ozdemir
isimlerine itirazindan anliyoruz. Maruf Bey biri Farsga, digeri Tiirk¢e sozciiglin yan yana
gelmesinden olusturulmus Ayten isminin terkip haline getirilmesinin yanlhs oldugunu
gerekgeleriyle anlatir (Karay, 2009, 25). Eserde Yakup Bey’in dil anlayisina nispetle Maruf
Bey’'in dil hassasiyeti daha kapsayici, tarihsel siirecinden koparilmamis bir yaklasim
barindirir. Sekizinci Meclis’te biri eskiyi, digeri yeniyi temsil eden; onun degerlerine sahip
¢ikan, savunan bu iki sahis dil {izerine tartistiktan sonra icat/uydurma kavramlarindan
hareketle sozii, yeniliklerin uydurma oldugu gibi bir sonuca vardirirlar. Maruf Bey, Yakup
Bey’e nispetle daha kivrak zekali, niiktedan biridir. Ismiyle miisemma irfan sahibidir. Icat
sozctigiiniin Tiirkge karsilig1 olarak uydurma sézctigiinii Yakup Bey’e kabul ettirir; ancak
Yakup Bey’in goziinden kagan, uydurmak ile gelen yan anlamlara atifta bulunur. Yenilesme
hareketleriyle gelen kavramlarin, degerlerin mesnetsiz, i¢i bos, uyduruk seyler oldugunu

ima eder.

Eserden de anlasildig: iizere dil tartismalari, donemin yaygimn tartismalarindandir.
Hilmi Ziya Ulken dil devriminin sonuglarini degerlendirirken toplumun farkli sosyal
tabakalarinda, ayni kavrami karsilayacak sinonim kelimelerin varligma ve bunlarin dili
zenginlestirdigine deginir. Mesrutiyetle baslayan, Cumhuriyetle radikal bir hal alan Bati
medeniyetine yonelisin; dildeki tiiretme hizini yavaslattiginin altimi ¢izer. Dilin sekil ve
kurallarmmin da diizensiz bir sekilde ilerledigine dikkat g¢eker ve ekler: “Bunlar dilin
zenginligini degil, anarsisini gosterir.” (Ulken, 2001, 402-403). Dénemin pek ¢ok yazari ve
diistintirti dil inkilab: ve 6z Tiirkge kelimelerin kullanisinda ortaya ¢ikan problemlerle ilgili
gortisler belirtmiglerdir.

Maruf Bey’in karsilastigi diger karakterlerin yapip ettiklerindeki tuhafliklar1 anlama
cabasi, Yakup Bey’le karsilasti$i andan itibaren acziyete doniisiir. Soru-cevap seklinde
ilerleyen diyaloglar boyunca Yakup Bey buyurgan ve iist perdeden konusurken Maruf Bey
saskin ve alttan alan bir tavirla sorular sorar. Bu alt-ist iligkisi ile ilerleyen diyaloglarin
sonunda Maruf Bey tiim duyduklariny, tarihsel bir siireci sirasiyla sayip dokerken Yakup Bey
bu diyalogun disina c¢ikar ve Maruf Bey’in “Tam deli!” (Karay, 2009, 28), “Akli hep
sarilmakta!” (Karay, 2009, 28) sozlerini duymaksizin kendince bir nutuk atmaya baglar. Bu
nutuk yaklasik dort sayfa kadar stirer. Yersiz ve beklenmedik olmasinin yani sira asil olanin
taklidi seklinde seyretmesi (Bergson, 1997, 32), bu nutkun giiliingliigtinii artirir.

67



ASBAD 2026, 3(1), 56-72 Ozgen

Yakup Bey’in nutku, 9 Eyliil kutlamalar1 yapan askerlerin resmigecit torenleri ve
Ozdemir’in de katilimiyla siddetini artirir. On Birinci Meclis’te de tiim sahislar sahnededir,
onlarin da katilimiyla coskulu bir zafer kutlamas: baslar. Maruf Bey oyunun basindan beri
isittigi, gordiigii degisimlerin hezeyan icinde danstan ziyade tepinmeye benzer bir halde
sarki sdylerken gevresindekiler onun aklim tekrar kaybettigine sahit olurlar. On Ikinci yani
son mecliste Maruf Bey’in suurunu tekrar yitirmek suretiyle deliler gibi tepinerek dans
etmesi; kedi, kopek sesleri ¢gikarmasi sonucunda Doktor Bey onunla ilgili son hitkmii verir:
“Evvelleri sakin bir deliydi; bu sefer azili!” (Karay, 2009, 36).

Refik Halid Karay'in Deli eserinde, Maruf Bey’in -Sebnur disinda- gevresinin geg¢misi
unutmusg, bastirmis, yok saymis umursamaz tavri, Cumhuriyet'in Osmanli’y1 yok sayan
tavriyla paralellik gosterir. Maruf Bey, Sebnur gecmise sayg1 ve 6zlemle baghdirlar. Onlarin
hiiziin iceren baglilig: aile, onur, zengin bir edebi gelenek gibi yerinden edilen degerleredir
(Philliou, 2010, 194). Christine M. Philliou, Refik Halid Karay’in Deli piyesiyle yeni kurulan
Cumbhuriyetin Osmanli'nin kolektif hafizasini bastiran tavrini, bu tavrin toplumsal bellekteki
yankilarini dile getirdigini belirtir ve bu tavri amnezi olarak tanimlar (Philliou, 2010, 205).
Kollektif hafizanin bastirilmasiyla kiiltiire miidahale edilmis; birey ve toplumun,
deneyimleri hatirlama ve yeni anilar olusturma giicii sekteye ugratilmistir.

Dinamik bir varlik olan toplumun bir aradaligmmi saglayan temel unsur kiiltir
varhigidir. Toplumlarin ekonomik yasami, aliskanliklari, kullandiklari dil, diistinme
kategorileri, diisiin konulari, felsefeleri kiiltiir varligiyla olus ve degisim siirecindedir. Kiiltiir
tarihsel bir varliktir ve kiiltiir bigimleri stirekli bir degisim i¢indedirler (Tunali, 2013, 69).
Gelenekten ve kiiltiirden kopmus toplumlarin saglikli oldugu sdylenemez. Geleneksel olanla
¢agdas olanin senteziyle kiiltiir fenomeni miimkiin olabilmektedir. “Kiiltiir fenomenlerinde,
bir devir kiiltiirtinde gelenegi reddetmek, aslinda, kiiltiirtin varligini olusturan gelenek-
cagdaslik biitiiniinti parcalamaktan baska bir anlama gelmeyecektir.” (Tunali, 2013, 75).
Eserde gelenegin yok sayilmasiyla baslayan suursuzluk ve delilik halinin, ortadan kaldirilan
bir kiiltiire isaret ettigi diisliniilebilir. Gelenegin, kiiltiir degisimlerindeki olumlu islevi
gormezden gelindiginden insa edilmeye calisilan degerler, koksiizdiir. Bu kokstizliik bir
delilik haliyle bireyin buhranina, toplumsal bellek yitimine sebebiyet vermistir.

Atatlirk devrimleri, yeni bir kiiltiir yaratma teorisinden hareket etmistir (Tunali, 2013,
119). “Ancak doniistim, esas olarak biligsel diizeyde gergeklesti zira Atatiirkgiiliik sokaktaki
adamin giindelik davranis modeli agisindan kiiltiirel bir pusula islevi gormiiyordu.” (Heper,
2002, 35). Maruf Bey’in ailesindeki -Sebnur hari¢- bireylerin ezber cilimleleri, kalip
davraniglar;; giindelik hayatin digmma tasmis kuklavari hareketler sergileyen vodvil
oyuncular1 gibi davranmalar1 bu kiiltiirel pusulasizlikla agiklanabilir. Ev halki, ilerleyen
yillarda kendini agikga hissettirecek olan ¢atallagsmis toplumun ilk niivesi gibidir.

Serif Aktas, Refik Halid Karay’in mizah anlayisini degerlendirirken onun hikayeleri ve
makaleleri tizerinden Orneklendirme yapar. Karay’i niiktedan ve mizahin her tiiriine
makalelerinde yer veren keskin zeka sahibi bir yazar olarak degerlendirir (Aktas, 1987, 45-
47). Edebi eserlerinin neredeyse tamaminda karsimiza ¢ikan ruhsal bunalim ve kriz gegciren
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bireylerin dogustan getirdikleri bu problemlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olan sorunlari iki
grupta toplar:

1. Sosyal Sartlar: Toplumdaki degisimlere intibak edemeyen insanlarda, ferdin
sahsi hayat anlayisi ile mensubu oldugu sosyal cevrenin deger hiikiimlerinin
catismasi neticesi ruhi kriz gegiren kimselerle; yer degistirmeden miitevellid
rahatsiz olanlar bu grupta miitalaa edilir.

2. Ferdi Hususiyetler: Bir ask vakasi etrafinda meydana gelen ruhi
rahatsizliklarin hepsini de burada diistinebiliriz (Aktas, 1987, 145).

Bu degerlendirmeler 151ginda Maruf Bey’i sosyal sartlara bagh olarak akli dengesini
yitiren bireyler kategorisinde degerlendirebiliriz. Ancak sadece yirmi yil suuru kapal
yasamis Maruf Bey degil, neredeyse oyundaki karakterlerin higbiri degisimlere tam
anlamiyla uyum saglayamamislardir. Eserin tamamina yayilmis ironiyi besleyenlerden
birinin de bu elestirel sdylem oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Sonug

Refik Halid Karay'n Deli adli tiyatro eserinde, Tiirk medeniyet tarihinin en
onemli zaman dilimlerinden biri olan Cumhuriyet’in ilan1 ve akabindeki toplumsal,
siyasi ve Kkiiltiirel degismeler mizahi dille ele alinmustir. Inceledigimiz eserde,
kurmaca metin sosyal, siyasi ve kiiltiirel olaylarin tartisildigy, elestirildigi bir zemin
olarak belirmistir. Eserde her nesli temsil eden kadin-erkek bireylerin varligi, bu
bireylerin yenilesme karsisindaki tutumlarmin gosterilmesi; toplumsal, siyasi ve
kiiltiirel degisimlerin her bir nesildeki yansimasmi, algilanisini gostererek okura

toplumun geneli hakkinda fikir verir niteliktedir.

Her politikanin kendi kiiltiirtinti yaratma ¢abas1 Tiirk inkilabinda da kendini
gostermigtir. Milli egemenlik anlayisini giiclendirmek, laik diizenin temellerini
atmak igin ekonomi, saglik, sanat ve hukuk gibi pek cok alandaki diizenlemelerle
iilke kisa zamanda siyasal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda ¢ehre
degistirmistir. Ancak Tirk inkilabinin, sivil ve askeri Osmanli aydininin
yonlendirmesiyle yukardan asagiya dogru bir degisim hiiviyeti gostermesi,
toplumsal sancilar1 da beraberinde getirmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda topyekiin bir kalkinma vurgusuyla siyasi, ekonomik
ve kiiltlirel gelismelerin bir arada miimkiin olabilecegi diistincesi hakimdir.
Dolayisiyla bir fabrika kurulmasi ile sergi acilmasi, yeni bir dansin sunulmas: es
deger goriilmiis ve her biri benzer coskuyla karsilanmistir. Her yeni seye karsi
kabarmis bir istahin, onu anlamaya ve uygulamaya yonelik ¢abanin; Deli piyesinde
de karsimiza ciktigimi goriiriiz. Maruf Bey ve Sebnur disindakiler bu tavri
sorgusuzca siirdiiriirken Maruf Bey’in olan biteni anlama gayreti iist safhadadir.
Eserde dramatik dilin yan1 sira, bu gayretin de etkisiyle sahnelerin enerjisi artarak
yiikselir.
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Cumhuriyet doneminde bireyin var olma c¢abasy, karakterlerin insasi ve
kendilerini ifade edis tarzlarinda, sdylemlerinde kendini hissettirir. Cumhuriyet yeni
kurumlar1 ve kavramlariyla toplumun her alanmi sarmigtir. Sosyolojik bir seyir
icerisinde gerceklesse uzun yillarda alinacak yol, yirmi yil gibi kisa bir zaman
diliminde, bir ¢irpida alinmistir. Bu tarihsel ivme bireyi sikistirmis, adeta eskiyle yeni
arasinda deli'ye dondiirmiistiir. Birey, kavramlarin karmasikligi, i¢ ice ge¢misligi;
eskiyle yeninin miicadelesi, zaman zaman birbirlerine ters diisiistinden kaynakl bir
buhran donemindedir. Kimi bu buhranin farkinda olarak bunu derinden hissederken
kimi sloganlarin pesine takilmis, marsla uyum i¢inde adeta komuta edilen bir asker
gibi ezbere yiirtimektedir. Degisim ve doniistimiin yogunluguyla harmanlanan bu
buhran; diistinen, sorgulayan, elestirel gozle bakabilen bireyi sarsan yogunlukta
cereyan eder. Bu yogunlugun bireyin duygu ve diisiince diinyasini sarsan havasi,
Refik Halid’in mizahi {islubu ile ironik bir hale biirtinmiis ve birey kendini bu trajik

hale giilmekten alikoyamamustir.

Cumbhuriyetle pekisen oOzgiirlik, hak, hukuk, Ilaiklik, devrim, muasir
medeniyetler vb. kavramlar1 terminolojisinde var edemeden kendisini onlarla burun
buruna yasarken bulan birey; bu toplumsal dayatmalarmn iginde var olmaya
cabalamaktadir. Var olma c¢abasindaki temel catisma ise kiiltiirel kodlarindaki
Dogulu ile kendisine sunulan Batil1 arasindaki uyusmazlig1 ortadan kaldirma, onlar:
birbirine entegre etme gayretinden kaynaklanir. Birey, yeni kurulan devletin
getirdigi tiim kiilttirel kodlar1 biinyesinde var etme ¢abasindadir. Bu ¢abanin sadece
kendi degil, tarifi bile zordur. Bu anlamda Tiirk insaninin gelenekten getirdigi bilgi
birikimini bir kenara birakmadan benligini var edebilme miicadelesi yorucudur.
Kiltirtin beslendigi ana damarlardan biri olan gelenegin Oniine set cekilmesi,
diistince sistematiginde kavram kargasasina ve diisiinme eyleminin sekteye
ugramasina neden olmustur.

Edebiyat tarihi icindeki degerlendirmelerde Refik Halid Karay’m Deli piyesi
konusu itibariyle dikkat g¢ekici bulunmustur. Kendinden sonra yazilan, tislubunda
yergi barindiran eserlere ilham olmustur. Tiyatro tiirtiniin bir gerekliligi olarak
dramatik dilin imkanlarindan faydalanilan eserde; biiyiik bir hiizniin perde arkasina
saklandig1 ironik, yer yer komik bir soylem hakimdir. Refik Halid Karay deli, delilik
kavramiyla yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyetini ve devlet eliyle gerceklestirilen
inkilaplar1 yermenin ya da 6vmenin otesinde, bireyin duygu ve diistince diinyasinin
icinde bulundugu ironik hale dikkat ¢eker; bu halin tarifini yapmaya calisir. Yazar
son tahlilde okurunu, cevaplanmasi da en az sorulmasi kadar gii¢ bir soruyla kars:

karsiya birakmistir: Deliren kimdir; Maruf Bey mi, digerleri mi?
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ARASTIRMANIN ETIK iZNi

Bu calismada “Yiiksekogretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi gerektigi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci
boliimii olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigine Aykir1 Eylemler” bashig: altinda belirtilen
eylemlerden higbiri gergeklestirilmemistir. Etik kurul izni gerektirmeyen bir ¢alismadr.

ARASTIRMACILARIN KATKI ORANI

Calisma tek yazarh oldugundan yazarmn katkis1 %100’ diir.

CATISMA BEYANI (CONFLICT OF INTEREST) (EKSiKSiZ
DOLDURULMALDIR).

Arastirmada ¢ikar ¢atismasinin bulunmadigini temin ederim
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