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Oz: Sanat eserinin anlam ve degerini varlik katmanlari etrafinda ¢oziimleyen ontolojik inceleme
yontemi edebl metni organik bir biitiinliik olarak okumaya imkan saglar. Ses, bi¢im, igerik ve imgelemin
6zglin bir yapisal terkibi olan siiri anlamlandirmada yol gostericidir. Milli romantizm anlayisina bagh
Orhan Seyfi Orhon’un “Kiiciik Sultan”1, sairin poetik ¢izgisini temsil eden, ¢ok katmanli dokusuyla
dikkat c¢eken yetkin bir siirdir. Siirde masum geng kizin sefkatli doganin koruyuculugunda daldig:
sonsuz uyku anlatilir. Bu ¢alismada metnin estetik kiymetini ortaya koyabilmek, siiri hakkinda smirh
¢alisma yapilan Orhan Seyfi'nin poetikasina dair literatiire katki saglamak amaglariyla énce yonteme
iliskin ¢ergeve sunulmus, ardindan siir ontolojik elestiri bakimindan irdelenmistir. Ninni ahengini
duyurma endisesiyle bi¢cimlenen ses diizeni, doga unsurlarinin atmosfer yaratmadaki rolii, kelime
kadrosu ve imgelemin uyku-oliim-mezar etrafinda sekillenmesi gibi sdylem katmanlarmn bilingli ve
birbirini tamamlar nitelikte kullanildigy, siirsel estetigi olusturdugu degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: modern Tiirk siiri, siir tahlili, ontolojik elestiri, Kiigiik Sultan.

Abstract: The ontological analysis method, which analyzes the meaning and value of a work of art
around its layers of existence, enables reading the literary text as an organic whole. It is guiding in
interpreting the poem, which is a unique structural composition of sound, form, content, and imagery.
“Kiiglik Sultan” by Orhan Seyfi Orhon, who is committed to the understanding of national romanticism,
is a competent poem that represents the poet's poetic line and draws attention with its multi-layered
texture. The poem describes the eternal sleep of an innocent girl under the gentle supervision of nature.
This study aims to reveal the aesthetic value of the text and contribute to the literature on Orhan Seyfi's
poetics, for which limited work has been done. For this purpose, a framework for the method is
presented first, and then the poem is examined in terms of ontological criticism. It is evaluated that the
discourse layers, such as the sound order shaped with the concern of announcing the lullaby's harmony,
DOI: 10.31465/eeder.1808759 the role of natural elements in creating the atmosphere, and the shaping of the vocabulary and imagery
around sleep-death-grave, are used consciously and complementarily, forming the poetic aesthetics.
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Extended Abstract

The ontology of art approaches the literary work as a structured mode of being rather than as a mere vehicle
of thematic content or subjective expression. Emerging from the philosophical inquiries of Roman Ingarden
and Nicolai Hartmann, ontological criticism proposes that a work of art possesses a stratified internal
organization in which different layers of existence interact dynamically. These layers—commonly
identified as sound, semantic configuration, object-imagery, character orientation, and existential or
“destiny” dimension—form an integrated ontic unity. Meaning, in this framework, does not reside in any
single element; instead, it arises through the interrelation of perceptible form (foreground structure) and
interpretive-existential depth (background structure). The method thus enables a comprehensive reading
that moves from phonetic texture to universal existential articulation without collapsing one level into
another.

This study applies the ontological method to Orhan Seyfi Orhon’s poem “Kiigiik Sultan,” a text that
exemplifies his mature syllabic verse aesthetics. While Orhon is frequently discussed within the context of
nationalist romanticism and the modernization of syllabic meter in early twentieth-century Turkish poetry,
his work has rarely been examined through a systematic ontological lens. The poem’s structural
compactness, thematic focus on death, and careful orchestration of rhythm and imagery make it particularly
suitable for such an analysis. Rather than treating the poem primarily as a biographical reflection or
historical artifact, this study argues that its poetic value emerges from the functional coherence among its
ontological strata.

At the level of the sound layer, the poem employs the eight-syllable meter characteristic of Turkish folk
poetry. However, this formal choice is not a simple continuation of tradition; it operates as a stabilizing
rhythmic matrix that frames the thematic exploration of death and sleep. The dominant 4+4 caesura pattern
produces continuity and calmness, while strategic deviations enhance emphasis. The recurring imperative
“Uyu!” (“Sleep!”) functions as a refrain that gradually transforms into a tonal bridge between lullaby and
elegy. Rhyme patterns, internal echoes, and alliterative clusters contribute to a sonic atmosphere of subdued
insistence rather than dramatic rupture. In ontological terms, the sound stratum performs an anticipatory
function: it prepares the reader affectively for the semantic and existential dimensions that follow.

The semantic layer reveals a vocabulary rooted in everyday Turkish yet saturated with symbolic
associations. Words such as cypress, wind, mountain, water, and sleep belong simultaneously to ordinary
discourse and to a culturally sedimented network of meanings. The cypress traditionally evokes cemeteries;
sleep metaphorically recalls death; the wind suggests the passage of time and breath. The poem’s lexical
simplicity therefore conceals a complex semantic orchestration. Syntax reinforces this structure: descriptive
quatrains gradually yield to more reflective and imperative statements, marking a transition from
representation to interpretation. Ontologically speaking, the semantic stratum mediates between acoustic
form and object imagery, transforming sound into conceptual depth.

In the object layer, semantic motifs crystallize into a coherent imaginative world. Natural elements are
personified and positioned around the figure of the sleeping girl, creating an enclosed and protected spatial
configuration. The “small room” emerges as a metaphorical equivalent of the grave, yet it is presented not
as a site of terror but as a sheltered interior. Water murmurs like a lullaby, the wind whispers reassurance,
and the cypress stands guard. This transformation of external nature into a protective environment reframes
death within a cosmological cycle rather than as annihilation. The object layer thus converts abstract
associations into spatial and imagistic concreteness, enabling the reader to inhabit the poem’s existential
stance.

The character layer reflects Orhon’s poetic disposition, marked by musical sensitivity, adherence to folk
resonance, and a tendency to temper tragic realities with aesthetic serenity. The poem does not dramatize
the death of the child through overt lamentation; instead, it integrates loss into a lyrical composure that
echoes Orhon’s broader poetics of measured emotional intensity. In this sense, the character layer does not
merely point to authorial biography but reveals how poetic temperament informs structural choices.
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Finally, the destiny (or existential) layer articulates the poem’s universal orientation. Death appears not as
metaphysical catastrophe but as transformation within continuity. The oscillation between lullaby and elegy
produces a tonal reconciliation; anguish is absorbed into rhythm, and fear is softened through repetition.
The interplay among strata—sound calming the semantic field, imagery concretizing abstraction, existential
meaning stabilizing thematic tension—demonstrates the poem’s ontological coherence. The analysis
suggests that “Kiigiik Sultan” constitutes a structurally integrated poetic whole in which each layer fulfills
a specific function within the ontic totality. At the same time, the study highlights the methodological
productivity of ontological criticism for modern Turkish poetry, while also indicating the need for further
refinement—particularly concerning the precise interaction between the acoustic and existential strata. By
foregrounding structural interdependence rather than thematic summary, this research contributes to both
the reassessment of Orhan Seyfi Orhon’s poetics and the ongoing development of ontological literary
analysis in Turkish literary scholarship.

Giris

Zihinsel biitiin faaliyetler gergekligi tanimlama paradigmalar1 etrafinda sekillenir. Edimlerin
niyet, islev ve niteligi insanin kendiligini ve dig diinyay1r kavrama cabalar1 dikkate alinarak
coziimlenir. Felsefenin gerceklik ve anlam arayisi sorununda odaklandigi temel tartisma
alanlarinin baginda “varlik” yer alir. Varligin sinir, kapsam ve alimlanma bigimlerine iligskin
sorulara varlik bilimi/ontoloji ad1 verilen miistakil disiplin i¢inde cevaplar aranir (Kilig, 2004: 39-
43). Modern 6ncesi donemden modernite ve postmodernizme sirasiyla mimesis/yansitma,
nesnellik/rasyonalizm ve hipergerceklik anlayislar1 ontolojinin varlik tasavvurunu doniisiime
ugratir. Tarihsel fikri kirilmalarin birikiminden beslenen modern ontolojik yaklagimlar,
indirgemeci tutumlardan uzaklasirlar. Farkli yap1 unsurlarinin iligkiselligine ve organik biitiin
olusturma dinamiklerine dikkat geken bir varlik imgelemi gelistirirler. Ideal bir biitiin(sellik) olan
varligin tabaka adi verilen ¢esitli yap1 katmanlarinin tahliliyle anlasilabilecegini vurgularlar
(Kanter, 2022: 556-557).

Felsefi sorgulamalarin tabakalagsma anlayisina bagli varlik tahayytlii (Tunal, 2002: 18) sanat
eserine bakisi etkiler: “Tek tek sanatlarin 6zerkligini belirleyen varliksal alanlarin belirlenmesi,
bu alanlar {izerine olusturulacak kuramlarin nesnelerinin tanimlanmasi, giizellik, ¢irkinlik,
yiicelik, bitilinliik gibi estetik degerlerin varliksal statiisiiniin sorgulanmasinda sanat ontolojisi
sistemli, biitiinliiklii, tutarli bilgi tiretilmesi ve biriktirilebilmesi i¢in diizenleyici bir zemin saglar”
(Kogyigit, 2018: 266). Estetik degeri varlik tabakalari izleginde ele alan sanat ontolojisi, sanat
eserini yalnizca duyusal bir haz nesnesi degil, ¢ok katmanli bir ‘ontik biitiinlik’ olarak ele alir
(Tunali, 2002: 87-89; Iss1, 2004: 139; Ruttkowski, 2004: 29-31). Disiplinin diisiinsel temellerini
Roman Ingarden ve Nicolai Hartmann atar (Kanter, 2022: 558). Edmund Husserl’in &grencisi
olan Roman Ingarden fenomenolojik yontemden faydalanarak sanat eserinin siije ile obje
etkilesimi ile ortaya ¢iktigini, heterojen yapilardan olustugunu 6ne siirer. Ingarden’in fikirlerinden
beslenen Nicolai Hartmann (Celebi, 2014: 92-95) ontolojik bakisin edebi ¢éziimlemelerdeki ilk
orneklerini verir (Bing6l, 2019: 146-147). Sanat eserinin real (6n yap1) ve irreal yap1 (arka yapi)
bigiminde isimlendirilen iki ana diizleme ayrilabilecegini vurgular. Ses, anlam, imge, metafor ve
temanin 6zgiin bigimde kaynasmasini ses, semantik, obje (nesne) ve kader (matris) tabakalar
tasnifinde irdeleyerek ¢oziimlemeyi teklif eder (Ergiydiren, 2007: 50). Edebi metnin 6zgiin
varolus kosullarin1 gorinir kilan, estetik degerin olusum ve okur tarafindan ‘tamamlanma’
stirecini izlenebilir kilan bir agiklama ¢ergevesi sunar (Kryeziu, 2021: 152-156; Garlej, 2025:
447-450).



IR
adebi elesliri dergis! Mart 2026, 10(1)

Ingarden ve Hartmann’in gériislerinin® Tiirkiye’de dolasima sokulmasinda ve sanat felsefesinde
ontoloji tartigmalarinin isleklik kazanmasinda Ismail Tunali’nin eserleri etkili olur?. Yazar, Sanat
Ontolojisi *nde disiplinin tarihi ve kuramsal bir ¢er¢evesini sunar. Onciil inceleme tekliflerinden
faydalanarak tahlil yontemini bigimlendirir (Tunali, 2002: 114-116). Onun yaklasimda dikkat
ceken temel nokta, sanat eserinin yalnizca metinsel ya da bigimsel bir yapi olarak degil, sanat¢inin
varolugsal tutumunu da dolayli bicimde igeren ontik bir biitiinliik olarak kavranmasidir. Tunali,
bu yoniiyle, sanatgi-eser iliskisini biitiiniiyle dislayan indirgemeci yaklagimlara mesafeli durarak,
ozellikle irreal yapida sanat¢inin diinya goriisii, duyarliligi ve varolus bilincinin izlenebilecegi
fikrini temellendirir. Hartmann’in tabakalar modeline karakter/ruhi tabaka eklemesi de bu
diisiincenin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Béylece ontolojik ¢dziimleme, metni yazardan
tamamen koparan bir nesnecilik yerine, eseri sanatginin ontolojik konumlanisiyla iligkilendiren
dengeli bir okuma imkani sunar. Bu yaklagim, Tunali’min Tiirk edebiyatinda 6zellikle siir
incelemelerine kazandirdigi en 6nemli metodolojik agilimlardan biri olarak degerlendirilebilir
(Kanter, 2022: 563). Ibrahim Kavaz (1994) ve Dursun Ali Tokel’in (1996) siirsel yapiyr varlik
tabakalari sistemi ile diisiinen makaleleri alana yonelik dikkatin yogunlastigini duyurur. Yavuz
Bayram’in “Ontolojik Analiz Metodu ve Bir Uygulama” (2003) baslikli ¢aligmasi sundugu
kapsamli ¢ergeve ile metodun yaygin bigimde kullanimina 6nciiliik eder.

Ontolojik analiz metodundan hareket eden Tiirk edebiyati arastirmacilart (Issi, 2004: 137-146;
Hazer, 2014: 13; Orug, 2024: 47—-63; Seferoglu, 2025: 175-190; Unlii, 2025: 248-263), siirin ¢ok
katmanli yapisinin—ses, anlam, imge ve deger diizlemlerinin—tabakalar sistemiyle birlikte
degerlendirildiginde biitiinciil bicimde kavranabildigini ortaya koyarlar. Metnin tarihsel baglami
ya da tematik iceriginden ziyade, kendi i¢ ontik diizenine odaklanan bu yaklasim, 6zellikle siir
tiirlinde anlamin ylizeysel sdylemin Gtesinde nasil kuruldugunu goriiniir kilma imkan1 sunar. Bu
cercevede Orhan Seyfi Orhon’un “Kiiglik Sultan” adli siiri, ontolojik tahlil metoduyla
incelenmeye elverisli 6zgiil nitelikler tagir. Siirde ses diizeni, ritim ve tekrarlar 6n yapida giiglii
bir miizikal o6rgii kurarken; uyku, doga ve oliim etrafinda oriilen imge diinyas: arka yapida
varolugsal bir anlam alani olusturur. Bigim ile anlam arasindaki bu siki iligki, metnin yalnizca ne
anlattigini degil, nasil bir varlik diizeni kurdugunu sorgulamay1 gerekli kilar. Dolayisiyla “Kiigiik
Sultan”, poetik biitiinliigli iginde ses, imge ve anlam tabakalarmin birbirini tamamladigi,
goriiniirde dingin bir anlatimin ardinda derin bir ontolojik problematigi barindirdigi i¢in, ontolojik
inceleme yonteminin imkanlarini sinamak ve goriiniir kilmak agisindan temsil giicii yiiksek bir
metin olarak degerlendirilebilir.

1 Wolfang Ruttkowski (2004: 33-35) Hartmann ile Ingarden’1in ontoloji ve estetik konusundaki goriislerinin
birbirini tamamladigina isaret eder. Ontolojik tabaka modelinin bir siniflandirma bigimininden ziyade
okuma ediminin isleyisine dair genel bir bakis ag1s1 olarak goriilmesi gerektigine dikkat ¢eker.

2 Ontoloji, yalnizca var olanin ne oldugu sorusunu degil, sanat eserinin hangi varlik kosullar: altinda anlam
kazandigin1 ve nasil bir ontik statiiye sahip bulundugunu sorgulayan bir yaklagim olarak edebiyat
arastirmalart agisindan merkezi bir 6nem tasir. Ontolojik inceleme, edebi metni tarihsel baglam, yazar
biyografisi ya da tematik icerik diizeyine indirgemeksizin; metnin kendi i¢ yapisinda kurulan ses, anlam,
imge ve deger katmanlarinin varolus diizenini ¢6ziimlemeyi hedefler. Bu yoniiyle yontem, “metin ne
anlatir?” sorusundan ¢ok “metin nasil vardir ve nasil anlam iiretir?” sorusuna cevap arar. Tiirk edebiyati
baglaminda ontolojik elestirinin halen biiyiik olgiide Ismail Tunali’min kuramsal gercevesi etrafinda
sekillenmesi, yontemin gii¢lii bir felsefi temel kazanmis olmasina karsin, uygulama cesitliligi ve derinligi
bakimindan sinirh kaldigimi da gostermektedir. Son yillarda yapilan ¢alismalar, yontemin ozellikle siir
¢ozliimlemelerinde agiklayici bir imkan sundugunu ortaya koymakla birlikte, ontolojik kavramlarim kimi
zaman yalnizca adlandirma diizeyinde kaldig1 ve i¢ yapi, derin anlam iligkisini yeterince goriiniir kilamadig1
elestirilerine de agiktir.
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1. Ontolojik inceleme Cercevesinde “Kiiciik Sultan”

Yeni hece siirinin temsilcileri arasinda gosterilen Orhan Seyfi Orhon (Tung, 2023: 211-221)
aruzdaki ses hakimiyeti miizikalite arayisini hece dl¢iisiinde de islek bicimde siirdiiren, sdyleyis
ve bicimsel diizlemde halk siirinden bilingli bir anlayisla yararlanan, déneminin yerli zevkle
poetik yenilik olugturma endisesini imleyen dikkat ¢ekici sairleri arasinda yer alir (Copur, 2021:
1087-1088; Yildiz, 2020: 372). “Kii¢iik Sultan” Orhon’un estetik kodlarini sunan, hece
tecriibesinin olgunluk déneminde {iretilmis bir metindir. Coziimlemesi yapilacak siirin 6zgiin hali
su bi¢imdedir:
Kiigiik Sultan

Siyah servi divan durur
Basucunda biitiin gece.
Giin dogunca gelir, vurur
Kapisini birkag serge...

Kiiciik sultan acik sagik
Uyur diye geceleri,
Kapatilmis su ufacik
Odasinin her bir yeri...

Bazi1 coskun irmaklarin
Ninni sdyler akan suyu.
Bazi, esen bir riizgarin
Dudaklari der ki: "Uyu!"

"Bir didisme biitiin hayat...
Uyanir mi boyle rahat
Bir uykuya yatan?... Uyu!”

“Issiz bir dag bagindasin
Heniiz on dort yasindasin;
Uyu, kiigiik sultan; Uyu!” (Orhon, 2014: 79-80).

1.1. On Yap (Ses Tabakasi)

Ontolojik incelemede &n yapi, siirin duyulur-fiziksel varlik alanini olusturan ses ve bi¢im
Ogelerini imler. Arka yapida belirecek olan anlam, nesne ve kader tabakalarinin tasiyici diizlemini
olusturur. “Kiigiik Sultan” siirinde ses ve ritim tercihlerinin okuru arka yapida sakli bulunan
6lim—uyku izlegine hazirlama islevini yerine getirdigi fark edilir. Siirde sekiz heceden olusan
dortliik ve bentlerde kiimelenen dizeler yer alir. Tiirk halk siirinin yaygin kullanilan 8’li hece
olgtisii tercih edilir. Hareket ve durum imlemesi ile seslenme gibi vurgularda 2+4+2 (U-yu/ kii-
¢iik sul-tan/ u-yu), 2+2+4 (Ba-z1/ e-Sen/ bir riiz-ga-rin) gibi farkli boliimlemelere bagvurulmakla
birlikte aruz terbiyesinin de yogun bi¢imde hissedildigi dizelerde (Banarli, 1971:1138) genel
olarak 4+4 durak diizeni (Ba-su-cun-da/ bii-tiin ge-ce) hakimdir. Bu 6lgii tasarrufu ile dis yapida
ritmik bir stireklilik olusturulurken, i¢ yapida 6liimiin zamansizlig1 ve kesintisizligi fikri sezdirilir.
Hece ve dortliiklere yaslanan sekil ve miizikalite ¢er¢evesinde ninni ve agit tiirleri metinlerarasi
iliski kurulur. Gelenekli nazim tiirleri ile kurulan baglant1 metindeki anlami destekler. ilk iic
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dortliigiin ardindan gelen {icer misradan olusan bentler sone etkisini® hissettirir. Sonenin yapisal
6zelliklerinden (Kuleli, 2019: 354-355) miilhem dortliiklerde (-r gibi) ritmik seslerin kullanimiyla
siirsel Oznenin hayat akigi icindeki betimlemesine ve atmosfer yaratimina yer verilir.
Dortliiklerdeki tasvirl anlatima yonelik yorum ve duygusal tepkiler, (-u gibi) tabiat seslerini
anistiran dingin bir ahenk yaratimiyla ii¢liiklerde sunulur. Anlam ve ritimdeki doniistim itibariyle
sone, Olim temasi ve sakin bir ezgi duyurma g¢abasiyla agit ve ninniden beslenen bilingli form
tasarruflar1 dis yapiy1 belirler.

Bicim ve bigem arasindaki uyum kafiye, redif, aliterasyon ve asonans gibi biitiin ses unsurlarinin
kompozisyonunda gozetilir. Siirde kafiye orgiisii genel olarak ¢apraz kafiye (abab) seklindedir.
Ik {i¢c dortliikte capraz kafiye diizeni istikrarli bigcimde kurulurken, iiclii bentlere geciste bu
semanin bilingli olarak kirilmasi dikkat ¢eker. Siir bu noktadan itibaren tasviri akistan hiikiim ve
telkin climlelerine yonelerek sdylem islevini degistirir. Bentlerin {iglincli misralarinda “Uyu!”
tekrarlari, kafiye orgiisiinii tek tip bir semadan ¢ikarip telkin edici ninni ritmine doniistiiriir ve
anlam alanini ses diizeyinde pekistirir. Siirde birinci dortliikte 1. ve 3. dizeler (-durur/-vurur) ile
2. ve 4. dizeler ise (-gece / -serge) kendi aralarinda kafiyelenir. Ikinci dortliikte —sagik/-ufacik,
geceleri/-yeri; tgiincti dortlilkte —irmaklarmn/-riizgdrin —suyu/-uyu kelimeleri arasinda gapraz
orgiiye dayanan tam, zengin ve tung kafiyeler kullamlir. Ucer misradan olusan dordiincii ve
besinci bentlerde ilk iki misra (-hayat/-rahat ve —basindasin/yasindasin kendi arasinda ses tekrari
gosterir. Bentlerin tiglincii misralar1 —Uyu! redifi ve —yatan/sultan kelimelerindeki zengin kafiye
ile ahenk duygusunu destekler. Riizgarin nidas1 olarak duyulan bir nakarat islevi goren “uyu”
hitab1 6limiin metanet ile karsilanmas1 fikrini destekler. Seslerin telkin giiciinden faydalanma
arayisi aliterasyon ve asonanslarda belirgin bicimde fark edilir. Metinde en fazla yinelenen 10 ses

asagidaki bicimde siralanir:

Ses Tekrar Sayisi

a 37
u 28
r 27
n 27
1 23
i 19
e 19
y 17
s 15

Tablo 1. “Kiigiik Sultan”da Ses Tekrarlarinin Dagilimi

8 Sone ya da 6zgiin adiyla sonnet, 13. yiizyilda Italya’da ortaya ¢ikan, Ronesans Avrupa’min farkli
edebiyatlarinda goriilen sone/sonnet 14 musradan olusan bir nazim tiiriidiir. Italyan ve Ingiliz
edebiyatlarinda yapisal farklilik gostermekle birlikte oktav adi verilen siirdeki genel durumun
betimlendigi/anlatildig1 dortliikler ve sestet isimli yorumun, bireysel alimlamanin yer aldigi iiglemelerden
olugur (Aroui, 2009: 385-402). “Kii¢iik Sultan”da ilk ii¢ dortliigiin tasvir agirlikli bir anlatim kurmasinin
ardindan, tiger misradan olusan bentlerde yorumlayici ve telkin edici bir sdyleme gegilmesi, soneye 6zgii
yapi—islev iligkisini c¢agristiran bir kompozisyon olusturur. Bu bakimdan siirde goriilen dortliik—ii¢liik
gecisi, bicimsel bir benzerligin 6tesinde, tasvirden yoruma yonelen sdylem hareketiyle sone estetigiyle
bilingli bir metinlerarasi iliski kuruldugunu diistindiirmektedir.

[101]
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Asonaslarda —a ve —u seslerinin yogunlugu dikkat ¢eker. Genis ve ag¢ik bir tinlii olarak, 'a' sesi
"aciklik, genislik, aydinlik" cagrisimlari tasir. Dis diinyayi/gercekligi imleyen "hayat", "dag” gibi
kelimelerde yankisini duyurur. Hiiziin, uyku veya kapalilik ile iliskilendirilen —u sesi
bireysel/sezgisel alana gondermede bulunan “uyu”, “sultan”, “basucunda” kelimelerinde yer alir.
Ninni tinisinin igitilmesini saglar. Aliterasyonlarda "durur" "vurur" "serge" ‘“der” “bir”
sozciiklerinde yinelenen —r sesi siireklilik etkisi olusturarak ‘hareket’i imler. Akan suyun ritmini
ve rlizgarin miriltisini anistirir. Tislamali (sibiliant) bir ses olan —s tekrarlar fisilt1 ve dinginlik
atmosferi olusturur. "Uyu!" nakaratinin bir fisildamaya doniigiimii, uyuma eyleminin sakin bir
telkin olarak sunumu, dogaya ait kisilestirmelerin taklidi ses imkanlariyla ifadesi arka yapidaki
mezar ve Oliim imgelemine zemin olusturur. Anlami destekleyen sembolik bir ses diizeni*
tasarlandigimi® gosterir. On yapinin tematik unsurlari destekledigini ve miizikal ¢agrisim giiciiyle

vurguladigini ortaya koyar.
2.2. Arka Yap (I¢ Yapy, irreel Varlik Alam, Soyut Yapi, Hinterground)
2.2.1. Semantik (Anlam) Tabaka

Ontolojik elestiri duyulur-fiziksel unsurlari iceren 6n yapinin ardindan dil 6gelerinin zihindeki
algist ve yorumunu imleyen arka yapinin incelenmesini esas alir. Arka yapi katmanlarinin
degerlendirilmesinde dikkatin yogunlastig1 ilk durak goriiniir anlamdan derin anlama gegisi
saglayan semantik (anlam) tabakasidir. Dil kullaniminin kelime tercihleri, ¢agrisim alanlari,
gonderge ve mecaz yaratimi bakimindan sorgulanmasina odaklanan bu tabakada kelime ve ciimle
diizeyinde anlamin yapilandirilma dinamikleri agiklanir. “Kii¢iik Sultan” siirinde dil kullanima,
yiizeyde basit ve giindelik bir sdyleyis izlenimi verse de, arka yapida oliim—uyku ozdesligi
etrafinda orgiitlenen yogun bir anlam alani kurar. On yapida dogal, masum ve tamdik bir diinya
betimi olarak algilanan dilsel tercihler; arka yapida 6lim gergegini yumusatan, estetik olarak
katlanilabilir hale getiren bir anlam stratejisine doniistir.

2.2.1.1. Kelime Semantigi

Kelime semantigi, siirde kullanilan kelime ve kelime gruplariin sozliik karsiliklar1 ve metinsel
baglamini ifade eder. Anlam diinyasi ve gonderge ingasinda kelime kadrosu ve segimlerini lizerine
diistinmeyi igaretler. Siirin kelime semantigi sdzliik ve metindeki baglamlar itibari ile asagidaki
bigimde siralanabilir:

4 Fonosemantik (phonosemantics) ve ses sembolizmi (sound symbolism) arastirmacilari seslerin tini,
frekans, telaffuz gibi 6zelliklerinin ¢esitli anlam ve ¢agrisim alanlariyla disiiniilebilecegini 6ne siirerler.
Margaret Magnus, Gods of the Word: Archetypes in the Consonants (1999) adl kitabinda —a sesini genislik-
aciklik, -u sesini kapalilik-karanlik-soyutluk, -r sesini hareket/stireklilik, -s sini akicilik-yayilma
cagrisimlar: ve etkisi diizleminde degerlendirir.

> Orhan Seyfi, 6n yapi-arka yap: uyumunu 6zel bir dikkat gosteren, ses diizeni ile anlam arasindaki
kaynasmay1 gozeten bir sairdir. Heniiz 23 yasindayken kaleme aldig1 “Firtina ve Kar”a dair soyledikleri
‘ses hassasiyeti’ni gosterir: “Bu manzumede veznin ritmi ile firtina ve taklit edilmis kar yagdiktan sonraki
tabiatin sessizligi anlatilmak istenmistir. En ¢ok dikkat edilmeye degen, vezin kaliplarinin kullanilisidir.
Firtina kismi, serbest miistezatlarla yazilmistir. “Kis”la konusmada, tahkiyeye uygun baska bir kalip
secilmis, “terenniim”lerde vezin ve nazim sekli degistirilmistir” (Orhon, 2014: xxi). Siirsel 6znenin
betimlenmesi, konugmasi ya da hareketi gibi 6zellikler ¢ergevesinde bicim ve ses diizenini belirleme fikri
-“Kiigiik Sultan”da da goriilen- Orhan Seyfi poetikasindaki bagat bir ilkedir.
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Kelime /
Kelime  Sézliik Anlanm Baglamsal Kullanim/Cagrisim Alani
Grubu

Servi: Uzun boylu, ince yaprakli bir agag; Servi agaci geleneksel olarak 6liim ve yas semboliidiir.

Slya.h genellikle mezarliklarda bulunur. Siyah: Mezarliklara dikilen servi, burada sanki gece boyunca nibet

servi . .
Kara renk. tutan bir bekgi olarak anilir.

Civiltistyla sabahin gelisini miijdeleyen serce, “kapiya

vurarak” adeta sabah alarmu islevi goriir. Kuslar beslenmek

Serce Kiiglik yapili, algak uguslu ve crvildayan i¢in mezarliklarda yer alan su yalaklarmm sadik

¢ bir kus tiirii, sercegiller familyasi. misafirleridir. Nesnel sebebin bir ziyaret olarak anilmasi

mezar imgesinin belirginlestirilmesini hiisn-i  talil ile

gerekgelendirilmesini saglar.

Sultan: Hiikkiimdar unvani; mecazen ¢ok
sevilen, nazl tutulan kisi.
Kiigiik Kiglik: Boyutlari, benzerlerininkinden
sultan daha ufak olan; mikro, ufak tefek, biiyiik
karsiti;
Yas1 daha az olan.

Babacan bir sevgi ifadesi olarak, cocuga verilen sefkatli
lakaptir. “Kiiciik sultan”, aile i¢inde el bebek giil bebek
biiyiitillen, adeta hiikiimdar gibi 06zel ilgilenilen evlat
demektir. “Sultan” kelimesiyle cocuga yiiksek bir deger
atfedilirken, “kiiclik” sifat1 onun masumiyetini vurgular.

Giinlik dilde genellikle “edepsizce,

uygunsuz bigimde (giyim veya soz)” Kiigiik sultanin savunmasiz, iistii agik bir sekilde uyudugu
Acik sagik anlamina gelir. Burada s6z dizimiyle "agik anlami 6ne ¢ikar. Bu durum, onun korunmaya muhtag haliyle

sagtk uyumak": Ustii ortiilmemis, saglar1 birleserek okurda sefkat duygusunu uyandurir.

daginik ve rahat uyumak.

Kizin bulundugu fiziksel mekanin (mezarm) darligini ve

gdf:mk Cok kiigtik, dar bir oda. korunmuslugunu simgeler. Geng kiz kiigiiciik bir diinya
icinde, dig etkenlerden uzak bir uykudadir.
o Bebekleri veya gocuklar uyutmak igin Sefkat ve huzur gagrisimi yapar. Ninni, z}nne sevgisini ve
Ninni . . korunma duygusunu temsil ederken ¢ocugun giiven iginde
sOylenen tiirkii. b
uyumasini saglar.
Havanim ver deistirmesivle olusan esinti: Esen riizgarn dudaklarnn ifadesi, gilicli bir kisilestirme
Riizgar y g1 y 3 > ornegidir. Riizgar, “uyu!” diye fisildayan miisfik bir bakiciya

yel, bad.

dondstiirilmiistiir.

Hayatin biitliniiyle cetin bir miicadele oldugunu ifade eder.
Didisme Cekigme, kavga, siirekli miicadele. Sair, yagsamu “didisme” kelimesiyle tanimlayarak diinyanin
huzursuz ve kavgali yapisini vurgular.

Yalnizlik semboliidiir. Nesnel diizeyde mezarlarin gehirden
uzak yerlerde bulunugunu ifade eder.

Issiz  bir
dag basi

Uyu!

Kimsenin olmadigt 1ss1z bir dagin tepesi.

Siirin temel motifi olan “Uyu” seslenisi, sembolik olarak

Uyumak fiilinin emir Kipi. Sliimii imler.

Tablo 2. “Kiigiik Sultan”in Kelime Kadrosu
Tablonun gosterdigi iizere siirin sézciik dagarcigi ortalama okurun anlamlarimi ¢ikarabilecegi,
giindelik dilde kullanilan kelimelerden olusur. Arka yapida 6liim, mezar ve kader temalarini
sezdiren simgesel bir ag olusturur. Se¢kin bir siir dili benimsenmemesine ragmen metinde zengin
bir sembolik anlam ¢ergevesi kurulur. Servi, ninni, riizgar, dag, uyku gibi tercihler Tiirk halk
kiiltiirti ve gelenekli siirden beslenildigini sezdirir. Kelime tasarruflar tabiat unsurlari, mezar ve
6liim etrafinda ¢agrisim ag1 olusturma niyetini agik bi¢imde duyurur.

2.2.1.2. Ciimle Semantigi

Ciimle semantigi, dizelerin birlesimiyle ortaya c¢ikan anlamlari ve kullanilan s6z dizimsel
yapilarin islevlerini betimler. “Kii¢iik Sultan” giirinin her bolimil, izlegi somutlastirma ve ritim
olusturma arayisiyla sekillenen climle yapilariyla Oriiliir.

[k dértliikte siyah servi ile sercelerin eylemlerini betimleyen basit ve sirali ciimleler yer alir.
Geceyle 6zdeslesen siyah servilerin varliklari ‘saygili/bilingli bir bekleyis’ olarak sunulur. ki
dizede, tek fiillin genis zaman kipinde ¢ekimiyle tamamlanan yap1 eylemin siirekliligini yansitir.
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Zamansal ve anlamsal diizlemde simetri sergelerin 6zne olarak ortaya ¢ikisi ile kurulur. Gecenin
dinginlik ve devamlilik barindiran havasi giin dogumuyla yerini ritim ve sigramalara birakir.
“Gelir, vurur” ifadelerindeki geciskenlik ve eylem cesitliligi, sirali climlenin sercelerin hareketini
duyurma endisesiyle tercih edildigini diisiindiirtir. Kisilestirme etrafinda gelisen climleler gece-
giindiiz, servi-serce ikiliklerine yaslanarak hayat dongiisiiniin mutlakligin1 vurgularlar. Olusturan
tezat disinda dikkat ¢ekici durum eksiltili tamlamalarla saglanan merak unsurudur. “Basucunda”
durulan, “kapis1” vurulan yerin/kisinin ortaklig1 tasvir diizleminde ciimlelerin anlamsal
biitiinliigiinii kurar. Okuru ‘tasvir edilen’ {izerine diisiinmeye yonlendirir. ikinci dértliikte tasvir
edilenin kimligi anlasilir. Siirdeki odagin Kiicliik Sultan (Kiigiik Sultan’in odasi/boliinmez
uykusu) oldugu ilan edilir. Sebep-sonug iligkisine dayali i¢ ice birlesik climlede Kii¢iik Sultan’in
geceleri agik sagik uyudugu i¢in su ufacik odasinin kapatildigindan” s6z edilir. Agik sagik uyuma
vurgusu kizin yasinin kiigiikliigiinii, masumiyetini akla getirir. Koruma maksadryla kii¢iik bir
odaya kapatilmasini gerekg¢elendirir. Kapatma eyleminin edilgen bicimde ifadesi geng kizin
gbzetilmeye muhtach@ini, cevresi tarafindan sevinip sakinildigim gosterir. Ugiincii dortliikte
kisilestirme yoluyla betimlemeye 1irmak ve riizgar gibi yeni doga unsurlar1 dahil edilir. Irmagin
akis1 ve riizgarin esisi ile ortaya ¢ikan yansima sesler hiisn-i talil ile Kiigiik Sultan’1 uyutma niyeti
ile iliskilendirilir.

Ucliiklere gecildiginde tasvir yerini yorum ve hiikiim ciimlelerine birakir. Kiigiik kizin deliksiz
bir uykuya daldigi kesinlesir ve kabullenilir. Hayatin didismesi karsisinda huzur verici uykuya
siginmak olumlanir. ”Uyanir m1 bdyle rahat bir uykuya yatan?” climlesinde istifham sanatiyla
anlam giiclendirilir. “Uyu” emir kipiyle riizgarin ugultusu hissettirilir. Ninninin ezgisel telkini
uykunun mutlakligini belirten bir ¢agriya doniistiiriiliir. Son bentte tabiat dekorunun arka plani ve
uykunun gizemi ¢oziimlenir. Servi, serce, irmak ve riizgarin ¢evreledigi alan 1ssiz bir dag
basindadir. Mezarliklar sehir merkezinden uzakta kurulan istirahat mekanlaridir. Riizgarin
agzindan verilen “Uyu” seslenisleri, -kac¢inilmaz olan- sonsuz uyku/6lim ger¢eginin
i¢sellestirildigini gosterir. Metnin biitiinii dikkate alindiginda uyku-6lim gibi genel bir insanlik
sorununun islenmesine uygun bicimde genis zaman Kkipinin bilingli bigimde tercih edildigi
anlagilir. Tasvir, emir ve soru odakli ciimlelerin, eksiltili anlatimlarin ses-anlam ortiismesini
saglama kaygisiyla kullanildigi degerlendirilebilir.

2.2.2. Obje (Nesne) Tabakasi

Obje tabakas1 anlamsal katmandaki kavramlarin somut imgelere doniisiimiinii ve siirde tasvir
edilen nesne, mekén gibi unsurlarin estetik islevlerini kapsar. Okurun zihninde canlandirilan
diinyanin incelemesini igerir. “Kiigiik Sultan”da imgelem servi, serge, riizgar, irmak, dag gibi
tabiat unsurlarina bagli nesneler etrafinda insa edilir. Turk kiltirinde mezarliklarla
iligkilendirilen bir agag olan servi (Bozkurt, 2017: 77-78), ihtimamla kii¢lik kizin bagsucunda adeta
nobettedir. Matem ve hiizniin rengi olan siyah kelimesiyle nitelenmesi, servinin uzun ve hazin
gece bekleyislerini vurgular. Karanligin ortadan silinisi ve nobet degisimi kuslarin kapida
belirmesiyle gergeklesir. Ruh ve canlilii temsil eden® serceler (Keskin, 2024: 370-374) giin
dogusunu haber vermek isterler. Civiltilarla yiikselen ¢agri sonugsuz kalir. Katisiksiz bir

6 «“Tiirk kiiltiirinde kuslar 6zel bir yer tutar. Islam oncesi Tiirk inang sisteminde gesitli tanrilar kuslarla
6zdeslestirilmis, soy, boy ve kisi ad ile unvanlarinin yan sira kent ve dag, akarsu, gol gibi yerlere kus adlar
verilmig, kuslar, boy ve ziimrelerin ongunu olarak benimsenmistir. Can ve ruh da dogrudan kuslar ile
iligkilendirilmistir. Heniiz dogmamis ¢ocuklarin ruhlarinin kii¢iik kuslar oldugu ve ¢ocuk dogacagi zaman
yere inerek agzindan igeri girerek cocuga ruh verecegine; olen kisilerin ruhlarinin ise kus seklinde ugarak
g6ge, Tanrt’nin katina yiikseldigine inanilirdi”(Keskin, 2024: 370-371).
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masumiyetle uyuyan kii¢lik kiz gozlerini agmaz. Huzurunun bozulmamasi igin odasinin dort bir
kosesi kapatilmigtir. Ruh, nefes, dmiir ve zamanin ge¢iligini temsil eden riizgar (Ugurcan, 2021:
75-76) tatll bir esinti ile bedeni sarmalar ve kiza giiven hissi verir. Yatistiricilik, arinma,
sonsuzluk, 6lim ve yeniden dogusun simgesi olan su/irmak (Bachelard, 2006: 62, 67) ninni
sOyleyerek ‘mekéna’ siikinet getirir, “hayat endisesi”nden arindirir, sonsuzlugu imlenen
‘uykuyu’ giizellestirir.

Geng kizin yattig1 yerin agkinlik ve sonsuzlukla iligkilendirilen (Bas, 2016: 924-930) dag basinda
konumlandirilist ile uykunun 6liimii temsil ettigi anlasilir. Geng kizin odas1, kabridir. . Oliim ve
uyku arasinda kurulan geleneksel 6zdeslestirme (Temur, 2018: 33-359) geng bir kizin kaybini
isaret etmek igin kullanilmistir. Yasin, teselliye doniistiiriilmesi uyumanin dinlendirici ve beden-
ruh ayrimini imleyen bir deneyim olmasi tizerinden gerceklestirilir. Gozler kapansa da ruh riityada
gezinir ve yeniden dogar. Mezar imgesinin hayatin karmasasi karsisinda giivenli bir koza olarak
anlamlandirilmasiyla 6liiye duyulan 6zlem hafifletilir. Doga unsurlarinin koruyucu birer anne
olarak bedeni gozetmesi, agit yankisi olarak duyulan seslerinin ninni nagmesine doniisiimii 6liim
karsisindaki estetik duyarliligi verir. Bedenin topraga karismasi, tabiat anaya kavusmak bi¢iminde
alimlanarak kaybin yasi telafi edilir. Dolayisiyla obje tabakasinda 6n plana ¢ikarilan doga
unsurlari oda ile mezar(lik) arasinda temsil iligkisini kurar.

Ontolojik ¢oziimleme agisindan obje tabakasinda dikkat edilmesi gereken temel husus, siirde
tasvir edilen nesne ve mekanlarin yalnizca yiizeyde goriinen betimleyici unsurlar olarak degil,
arka yapida asil anlami tasiyan ontik isaretler olarak degerlendirilmesidir. “Kii¢iik Sultan”da
servi, serce, riizgar, irmak ve dag gibi nesneler betimleyici unsurlar olmaktan cikar. I¢ yapida
O0lim ve varolus gergegini temsil eden simgesel tasiyicilara doniisiir. Bu yoniiyle okuru
‘goriinenden gizliye’ yonlendirir. Doga unsurlarinin koruyuculuklar yiizeyde bir ninni atmosferi
kurarken, derin yapida oliimiin acimasizligin1 yumusatan, kaderi estetik bir kabullenis haline
getiren bir anlam diizlemi olusturulur. Boylece obje tabakasi, algilanan duyusal diinya ile okurun
aktfi katilim ile kavrayacag: ontolojik gerceklik arasinda tamamlayici bir bag olusturur. Oliim
temasinin somutlastirilarak kozmik déngiide dogal bir gerceklik bigiminde goriilmesini saglar.

2.2.3. Karakter Tabakasi

Karakter tabakasi, sairin, hayat kavrayisi ve poetik kodlarinin metindeki izlerini belirleme esasina
dayanir. Sahsiyet-eser iliskinin ortaya konulmasi iizerine yogunlasir. Orhan Seyfi Orhon,
doneminin kanonik egilimlerinden milli romantik anlayisa bagli, siiri gelenekli sdylemi
reddetmeden ¢aginin duyarlihig ile yeni bir Hece estetigi ig¢inde arayan 6zgiin bir sairdir. Ona
gore her seyden Once kendisini yaratan mizacin yansimasi olan siir, yeni bir duyusun pesinde
kosmalidir. Yalnizca ilhamla degil mesakkatli bir ig¢ilik ve kompozisyon siireci ortaya ¢ikmalidir
(Urkmez, 2009: 20, 25, 32, 53, 178). Ritim endisesi tastyarak okurda miizikal bir ses olarak
duyulmalidir. Aruz tecriibesinden gelen birikimle Tirkceyi bir duyus zevki olarak basariyla
isleyerek genellikle yurtseverlik, ask, sevgi ve tabiat temalarina yogunlasan Orhon’un poetikasi
dogal soyleyis, sade dil tercihi, milli motiflerin kullanimi1 ve halk edebiyatindan beslenme
ozellikleri etrafinda bigimlenir (Korkmaz ve Ozcan, 2004: 224). “Kiigiik Sultan” bi¢im ve igerik
olarak sairin edebi ¢izgisini temsil eden bir metindir. Tabiatin bir dekor olmaktan ¢ikarilip
bireysel yorumsama c¢ergevesinde ele alinmasi hem gelenekle bag kurma diislincesini hem de
“yeni” s6z sOyleme/6zgiinliik istegini duyurur. Ninni, agit tiirlerinin imkanlarindan faydalanma
ve Kkolektif hafizada onemli yer tutan kelime kadrosu kullanimi milli romantizmin etkisini
ornekler. Imgelemin giiclii bir ses diizeni {izerine kurulmas1 miizikalite arzusunun basat bir ilke
olarak gozetildigini hissettirir. Oliim gibi trajik bir hakikatin siik(inet i¢inde karsilanma ¢abas,
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olim korkusu ve 6liim sonrasi kaygisini giderme yoniiyle sairin yiizii yasama doniik, varolusu
yiicelten, iyimser ruh hali ile ortiistir. Tiirk sozli kiiltiiriiyle devamliligy, ses hassasiyeti, gelenegi
doniistiirme bilinci ve 6liim katiligin1 yumusatma bakisi gibi gerekceler Orhon’un karakterinin
siirdeki damgalar1 biciminde isaretlenebilir.

2.2.4. Alinyazis1 (Kader) Tabakasi

Metinde vurgulanan mesajin evrensel bir sorun olarak belirginlestirildigi alan alinyazisi (kader)
tabakas1 olarak anlamlandirilir. “Kii¢iik Sultan”in 6nceki katmanlarinda irdelenen ses diizeni,
anlam Orglisii ve imge diinyasi belli bir temay1 desteklemektedir. Siirin izlegi tarih boyunca biitiin
insanligin da zihnini kugatan 6liim meselesidir. Metne gore hayat, “didisme” ile dolu, sikintil1 bir
stirectir. Kozmik alem gece ile giindiiziin, varlik ve yoklugun ic ice gectigi dongiisel bir ritim
icinde akar. Insan varolusu, kendi iradesi disinda i¢inde yer aldig1 diinyanin kurallarini kabul
etmelidir. Trajik gergeklik olan 6liim, makul bir aciklama ile cevaplanmasi gereken en biiylik
problemdir. Kagiilmaz sonun kabullenilir kilinmasi ruhun beden disinda da yasadigi, sonsuz
uykunun hayat kesmekesinden bir kurtulus oldugu diisiinceleri ile saglanir. Kiigiik kizin neden ve
nasil 6ldiigiine dair bir agiklama sunulmamasi, yasamin/kaderin bilinemezligini vurgular.
Insanoglu i¢in tekinsiz ve kaotik bir tecriibe olan diinyaya gozleri kapamak, tehlikeleri geride
birakmak anlamina gelir. Tabiatin bagrina basarak yatistirmasi geng¢ kizin huzura kavustugunu
diisiindiiriir. Oliimiin korkulan bir yok olus bi¢imi goriilmekten ziyade miisfik annenin kucaginda
giivenli bir uykuya doniisiimii animistik diistinceyi (Aydogan ve Hallag, 2021: 304-305) akla
getirir’. Animist agidan 6liim, ruhun bedenden ayrilip serbest kalmasidir; siirde de kizin bedeni
uyur halde kalirken ruhu dogayla biitiinlesir. Geng yasta 6lenlerin ruhlari ¢ogunlukla diinya ile
baglantiyr hemen kesmez, yakin ¢evrede dolasir. “Kiiciik Sultan ’da da sanki kizin ruhu halen
odasinda veya cevresinde ve doga ruhlari onu gozetir. Sair, kiz1 “6li” olarak nitelemedigi gibi
ruhun gittigi bir cennet anlatis1 da sunmaz. Bunun yerine diinyevi dogayr manevi bir siginaga
dondstiiriir. Dolayisiyla 6lim bir son degil, form degistirmedir. Bu bakis varolugsal bir teselli
hazirlar. Siire gore 6liim yokluga karigsmak degil hayat endisesinden armmaktir. Sevilenler/varlik
bir pargasi olduklar1 doganin sonsuz akisinda — servi govdesinde, sergenin kanadinda, esen yelde
veya akan suyun ezgisinde- izlerini devam ettirir. Yakarigtan sakinlige, agittan ninniye, trpertici
mezarliktan rahat uykuya gecis gerilimi {izerine temellenen alinyazisi katmani Oliimiin
mutlakligint ve olumsalligin1 gerekcelendirir. Bdylece pastoral doga dekorunun aynasinda
6limiin kagmilmazligini ve yazgimin bilinemezligini imleyen ontololojik gerceklige dikkat
cekilir. Insanm kendisini ruh iizerinden tanimlama ve varolusu ile yiizlesme meseleleri dikkat
alan1 haline getirilir.

Sonug¢

Roman Ingarden ve Nicolai Hartmann’in fikirleri onciiliiglinde gelistirilen ontolojik inceleme
yontemi sanat eserini ¢ok boyutlu ve biitiinciil bir yap1 olarak tartisma imkani saglamaktadir.
Ismail Tunali ve Yavuz Bayram’in calismalari ile Tiirk edebiyati arastirmalarinda da islek
bigimde kullanilan ontik tabaka modeli, bi¢im, igerik ve sesin girift orgiisii olan siir tiiriiniin
¢Oziimlenmesinde kapsayici bir yaklasim sunmaktadir. Ritim, anlam, imgesellik, bigim gibi farkl

7 Animizm, canli-cansiz tiim doga varliklariin bir ruha veya ruhsal 6z'e sahip oldugunu kabul eden inang
sistemi olarak tanimlanir. Latince anima (ruh) kokiinden gelen bu terim, 19. yiizyilda antropolog E. B. Tylor
tarafindan ilkel kiiltiirlerin inanglarini agiklamak iizere kullanilir. ‘Canlt ve cansiz biitiin doganin bir ruhu
oldugu’ inanc1 animizmin 6zudiir (Akbalik, 2015: 52-53).
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unsurlarin organik birlik i¢indeki uyumunu poetikasinin merkezine yerlestiren Orhan Seyfi’nin
“Kiigiik Sultan” siiri, sairin edebi ¢izgisini temsil eden ve ¢ok katmanli okumaya malzeme veren
bir metin olarak konumlanmaktadir. Tabakalar arasindaki karsilikli belirlenimin siirin estetik ve
anlam iiretim siirecinde belirleyici oldugu saptanmistir. On yapida kurulan 6l¢ii, ritim, tekrar ve
telkin edici ses diizeni bigcimsel bir ahenk arayisinin Stesine gegerek arka yapida beliren uyku—
6lim izlegine ¢agrigim alani yaratmakta, atmosfer hazirlayici bir islev iistlenmektedir. Semantik
ve obje tabakalarinda oda—mezar ve uyku—oliim eslemeleri iizerinden kurulan imge diinyas, siirin
yiizeyde sundugu doga anlatisi ardinda varolussal bir kabullenis diisiincesinin bulundugunu agiga
cikarmaktadir. Arka yap1 baglaminda siir, 6liimii doganin dongiisii i¢inde anlamlandirilan, insanin
yazgisina i¢kin bir ontolojik gerceklik olarak anlamlandirmaktadir. Oliimiin yok olus degil bigim
degistirme olarak kavranmasma dayali bir varlik anlayisimi duyurmaktadir. Alinyazisi
tabakasinda belirginlesen bu tutum, 6n yapidaki ninni ritmiyle desteklenmekte; boylece sesten
anlama, goriinenden gizlenene katmanlar arasinda tamamlayict bir iliski kurulmaktadir. Yapi
unsurlarinin biitlinselligi, “Kii¢lik Sultan™1 ontik tutarliliga sahip ve dolayisiyla ontolojik siir
cOziimlemesi icin nitelikli bir 6rnek haline getirmektedir. Calisma ile 6zellikle ses tabakasi ile
kader tabakasi arasindaki iligskinin daha sistematik bicimde kavramsallagtirilmasi gerekliligine
dikkat cekilmektedir. Ontolojik ¢éziimlemenin Tiirk siiri baglaminda hélen gelistirmeye acik
kuramsal imkanlar barindirdigi, siirleri hakkinda sinirli ¢alisma olan Orhan Seyfi poetikasinin ana
hatlarinin 6rneklenmesine ve irdelenmesine katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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