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KAVAL EGITIMINDE OLCME DEGERLENDIRME KRITERLERININ
BELIRLENMESIi: TAM YAPILANDIRILMIS GORUSMELERLE BiR
DURUM ANALIZI

YILMAZ, Oguz' , AYDIN, Aytung?

(074

Kaval, Anadolu cografyasinda genis bir kullanim alanina sahip, liflemeli ve silindirik yapili bir
calgidir. On ve arka yiizeyinde perde delikleri bulunan bu ¢alg1; agag, kamus, plastik ve metal gibi
farkli malzemelerden tiretilmekte, “dilli” ve “dilsiz”” olmak tizere iki temel grupta incelenmektedir.
Tarihsel siiregte 6zellikle kirsal bolgelerde ¢oban galgisi olarak islev goren kaval, Cumhuriyet
donemiyle birlikte bilimsel arastirmalarin ve repertuvar ¢aligmalarinin da konusu olmustur. Ancak
20. yiizy1lin ortalarindan itibaren, Istanbul merkezli halk miizigi cemiyetleri araciligiyla kavalin
icra mekanlarinda degisim yasanmis; yapisal uyarlamalara gidilerek toplu icralarda yer almasi

saglanmigtir. Bu doniisiimle birlikte ¢algi, TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 gibi resmi kurumlarin sahne
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KAVAL CALGISI EGITIMINDE OLCME DEGERLENDIRME KRITERLERININ BELIRLENMESI: TAM
YAPILANDIRILMIS GORUSMELERLE BIR DURUM ANALIZI

performanslarinda kullanilmis, ayrica yiiksekogretim kurumlarinin konservatuvarlarinda egitim
programina dahil edilmistir.

Bu c¢aligsma, dilsiz kavalin yiiksekdgretim kurumlarinda hangi 6l¢gme-degerlendirme kriterleriyle
degerlendirildigini, bu kriterlerin nasil belirlendigini ve alan uzmanlarinca standartlagtiriimis
Olciitlerin bulunup bulunmadigini1 incelemektedir. Bulgular, kaval egitiminde degerlendirmenin
yalnizca teknik becerilerle sinirli olmadigini ortaya koymaktadir. Ton, entonasyon, temiz ses,
niians ve ozellikle horlatma teknigi icranin temel boyutlarini olustururken; yoresel tavir, tislup ve
icra Ozellikleri 6grenciden beklenen performansin ¢ok boyutlu bir cergevede ele alinmasini
gerektirmektedir. Literatiirde kaval {lizerine yapilan arastirmalarin daha ¢ok yapisal ve icrasal
yonlere odaklandigi, 6lgme-degerlendirme boyutunun ise géz ardi edildigi belirlenmistir. Bu
nedenle, ¢alismanin kaval egitiminde kullanilabilecek degerlendirme kriterlerini ortaya koyarak
alandaki Onemli bir boslugu dolduracagi ve standartlagsma siirecine katki saglayacagi

ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halk miizigi, kaval, 6l¢me, degerlendirme, kriter.

DETERMINING ASSESSMENT AND EVALUATION CRITERIA IN
KAVAL EDUCATION: A CASE ANALYSIS THROUGH FULLY
STRUCTURED INTERVIEWS

ABSTRACT

Kaval is a cylindrical wind instrument with a wide range of use in the Anatolian geography. This
instrument, which has fret holes on its front and back surfaces, is produced from various materials
such as wood, reed, plastic, and metal, and is primarily categorized into two basic groups: “with a
mouthpiece” (dilli) and “without a mouthpiece” (dilsiz). Historically, the kaval served as a
shepherd's instrument, especially in rural areas. With the Republican period, it became a subject of
scientific research and repertoire studies. However, from the mid-20th century onward, changes
occurred in the performance venues of the kaval through folk music associations centered in
Istanbul. Structural adaptations were made to enable its inclusion in ensemble performances. With
this transformation, the instrument was used in stage performances by official institutions such as
TRT (Turkish Radio and Television Corporation) and the Ministry of Culture, and was also

included in the curriculum of conservatories in higher education institutions.This study examines
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the assessment and evaluation criteria used for the "dilsiz" (without a mouthpiece) kaval in higher
education institutions, how these criteria are determined, and whether standardized criteria have
been established by experts in the field. The findings reveal that evaluation in Kaval education is
not limited solely to technical skills. Tone, intonation, clean sound, nuance, and especially the
"horlatma" (a specific playing technique) technique constitute the fundamental dimensions of the
performance. Additionally, regional style (tavir), manner, and performance characteristics require
that the expected student performance be assessed within a multi-dimensional framework. It has
been determined that research on the Kaval in the literature mostly focuses on structural and
performance aspects, while the measurement and evaluation dimension is overlooked. Therefore,
this study is expected to fill a significant gap in the field by presenting evaluation criteria that can

be used in Kaval education and contribute to the standardization process.

Keywords: Folk music, kaval, measurement, evaluation, criterion.

GIRIiS

Kaval, i¢i bos, tlizerinde ve arka kisminda delikleri bulunan; literatiirde genellikle “iiflemeli” ya da
“nefesli” ¢algilar baslig1 altinda simiflandirilan bir ¢algidir. Yazinsal alanda ¢algiin etimolojisi,
genellikle “i¢i delik ve bos sey” anlamina gelen “kav” kelimesiyle iligkilendirilmektedir. Yurtgu,
(2006, s. 7) tek oyuklu ve bos silindirik nesneleri ifade etmek icin kullanilan “kavlamak”, “kavlak”,
“kovlik”, “kovuk”, “kavak”, “kavuk”, “kabuk”, “cakmak kavi” gibi kelimelerin hepsinin ayni
kokten tiiredigini belirtir. Gazimihal (1961, s. 124) ise kaval kelimesinin etimolojisinin her ne
kadar “kav” kokiine baglanabilecegini ifade etse de ilkel Tiirk dili sozciiklerinde ve dogu
lehgelerinde ¢oban diidiigiine muhtemelen kaval denilmemis olmasinin, Anadolu’da calg1 adiyla
ilgili farkli halk etimolojilerinin ortaya ¢ikmasina yol agtigini vurgular.

Kaval, yapisal nitelikleri baglaminda dilli ve dilsiz olmak tizere iki baglik altinda ele alinir. Dilli
kaval; tepesinden i¢ kismina yerlestirilen, bir tarafi hava {ifleme kanali olacak sekilde yaklagik 1—
2 mm yontularak diizlestirilmis bir tahta silindir tika¢ (i¢ damak ya da mil) ile bu tikacin hava
kanali tarafinda, kaval govdesi iizerine agilmis hava penceresinden olusur (2006, s. 40). Dilsiz
kaval ise ici bos, her iki ucu da agik, silindirik bir yapiya sahiptir. Dilli ve dilsiz kaval arasindaki
bu yapisal fark, ses liretme tekniklerini dogrudan etkilemektedir. Dilli kavalda ses {iretimi, ¢alginin
baslik kismindaki yap1 araciligiyla gerceklesirken; dilsiz kavalda ses, dogrudan icracinin dudak

pozisyonu ve nefes teknigiyle elde edilir.
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Kaval; agag, kargi (kamis), plastik ve metal gibi farkli malzemelerden iiretilebilmektedir. Dilli

kavalin iist yiizeyinde alti, arka yiizeyinde ise bir adet delik bulunurken; dilsiz kavalin iist
ylizeyinde yedi, arka yiizeyinde bir adet delik yer almaktadir. Calgi {izerindeki bu perde delikleri,
kavalin dizgesel acidan diyatonik veya kromatik olarak iki farkli baglik altinda incelenmesine
olanak saglamaktadir.

Kaval, Anadolu’da ¢ok genis bir cografyada goriilmektedir. Literatiirde, ¢alginin bir ¢oban ¢algisi
oldugu ve genellikle kirsal ile kdy bolgelerinde icra edildigine yénelik bulgular mevcuttur. Ornegin
Reinhard’lar, kavalin Tiirkiye’deki kullanimina, ¢obanlikla iliskisine ve islevine dair su bilgileri
aktarir: “bir coban calgist olan kaval, Tirkiye’de hala yaygin bi¢imde kullanilmaktadir.
Cobanlarin, otururken ya da yiiriirken bu ¢algiyla ne kadar giizel ezgiler ¢aldiklarina sahit olduk.
Kaval, g¢obanlarin bir gereksinimini karsilamaktadir; hayvanlari kaval calarak toplarlar ve
yemlerler” (2007, s. 119) Gazimihal (1961, s. 124) kavalin kirsal yasam ve cobanlikla olan bagi
iizerinden calgiy1 tanimlama egilimindedir; “Anadolu’da ¢obanin dert ortagi olan maltim kir isi
nefesli ¢algi... Tirkiye’ye komsu iilkelerin ¢obanlarinca da benimsenerek asirlardir ayni isim
altinda kullanilmaktadir.” Rauf Yekta ise calginin yapisal 6zellikleri ve icra alanlarma iliskin su
bilgileri paylasir: cok ilkel, yanlis sesler veren, agagtan yapilmis bir fliittiir. Delik sayilar farklilik
gosterir; bazilarinda altt parmak deligi ve bir bagparmak deligi bulunurken, digerlerinde yedi
parmak deligi vardir. Anadolu kdyliileri ve cobanlart bunu stirtileri otlatirken kullanirlar” (1999, s.
20).

Yukarida da goriildiigli lizere, kaval kirsal ve kdy bolgelerinde icra edilen bir ¢algi oldugu
sOylenebilir. Ancak, 20. ylizy1l boyunca siiregelen halk miiziginin insasi siireci, kavali yalnizca bir
coban ya da kirsal bolge ¢algis1 olmaktan ¢ikararak profesyonel stiidyo ortamlarina tasimistir.
“Dilli kaval Istanbul Radyosu’nda ilk kez 1949-1956 yillar1 arasinda topluluk sefi Necati
Basara’nin yurdun dort bir yanindan tiirkiiler seslendirdigi “Sen Tiirkiiler Kiimesi” programinda
kendisi tarafindan icra edilmistir” (Giinaslan, 2022, s. 23). Radyoda dilsiz kaval icrasi ise ilk Arif
Sag tarafindan gergeklestirilmistir. Mehmet Ozbek bu siireci su sekilde aktarir; “notayla kaval
calan kimse yoktu zaten, o giine kadar radyo kadrolarinda da kaval diye bir calginin yeri yoktu. O
programin saz sanat¢ilarindan sevgili Arif Sag ben ¢alarim dedi” (Aktaran: Aydin, 2020, s. 18).
Arif Sag da 1. Uluslararas1 Kaval Sempozyumu’nda bu séylem, dogrular; “ilk defa ben ¢aldim.
Radyo’dan once de izzet Altinmese Yesil Kurbagalar’t okumustu. Hi¢ unutmam, coban kavali

miizik diinyasina ilk defa Yesil Kurbaglar’la girmisti ve o zaman kavali ben ¢calmistim” (2014, s.
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23). Kavalin icra ortamlarindaki bu degisim, TRT, devlet korolar1 gibi resmi kurumlarda, stiidyo
ortamlarinda ve konserlerde icraci ihtiyacini dogurmustur. Bu durum, kaval calgisinda formel bir
egitim siirecini zorunlu hale getirmistir. Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, diyatonik
dilli kaval egitiminin verildigi ilk kurum olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu kurumda diyatonik dilli kaval
egitimine, kaval egitmeni Burhan Tarlabasi ile 1981 yilinda baslanmistir (2022, s. 40). Giiniimiizde
kaval egitimi YOK e bagli birden fazla kurumda saglanmaktadir. Siireg igerisinde kaval akademide
yer edinmis ve Tiirk halk miiziginin teamiillerine uygun bir miifredatla egitimi siirdiirilmiistiir.
Akademide, c¢algi egitiminin yani sira kaval {izerine yiiriitiilen bilimsel ¢aligmalarin varligi da
dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismalar, genellikle calginin 6nemi, icra teknikleri, yapisal 6zellikleri,
icra notasyonu, miifredat igerigi, liretim malzemeleri ve metot onerileri ¢cergevesinde ele alinmustir.
Ancak, literatiirde ¢alginin performansina iliskin 6l¢me-degerlendirme kriterlerinin neler olduguna
yonelik herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamaistir. Bu durum, mevcut arastirmanin hazirlanmasindaki

temel gerekgeyi olusturmaktadir.

Amacg ve Onem

Bu calisma, dilsiz kavalin, Yiiksekogretim kurumlarinda kullanilan 6l¢me-degerlendirme
kriterlerinin neler oldugu, nasil belirlendigi ve uzmanlar tarafindan standart bir O6lgme-
degerlendirme kriterleri bulunup bulunmadigi sorularina yanit aramayi amaglamaktadir. Bu
calismanin, meslege yeni baglayan kaval egitmenlerinin degerlendirme siirecinde nelere dikkat
etmesi gerektigine katki saglamasinin yam sira, kaval egitimi alan Ogrencilerin de bir smav
performansi sirasinda egitimcinin hangi dlgiitlere gore not verdigini anlamalarina yardimci olacagi

diistiniilmektedir.

Calisma Gurubu
Calisma grubuna, yiiksekdgretim kurumlarinda kaval egitimi veren ve alanda uzman olarak gorev
yapan tiim 6gretim elemanlar1 dahil edilmistir. Calisma, yiiksekogretim kurumlarinda kaval egitimi

veren Ogretim elemanlariyla gerceklestirilen tam yapilandirilmis goriismelerle sinirlandirilmistir.

YONTEM

Arastirmanin Deseni
Bu calisma nitel arastirma yaklasimlarindan durum calismasit deseni ile ylriitiilmiistiir. “Durum

caligmalari, 6zellikle degerlendirme siirecleri gibi bir¢cok alanda kullanilan, arastirmacinin bir
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durumu, siklikla da bir programi, olayi, eylemi, siireci ya da bir veya daha fazla bireyi

derinlemesine analiz ettigi bir aragtirma desenidir. Durumlar zaman ve eylemle sinirlt olup,
arastirmacilar uzun bir zaman siiresince ¢esitli veri toplama yontemleri kullanilarak detayl bilgi
toplarlar” (Creswell, 2017, s. 14). Arastirma, Turkiye’de farkli iiniversitelerde kaval derslerine
giren O0gretim elemanlarinin 6lgme ve degerlendirmede kullandiklar kriterleri ortaya koymaktir.
Bu dogrultuda, her bir iiniversitedeki Ogretim elemanlarmin 6l¢me-degerlendirme kriterleri
bagimsiz bir durum olarak ele alinmustir. Oncelikle her durum igin durum ici analiz yapilmis,
ardindan durumlar aras1 karsilastirma yoluyla ortak ve farkli uygulamalar belirlenmistir.
Dolayisiyla bu c¢alisma, durum g¢aligmasi deseni kapsaminda c¢oklu durum g¢aligmasi alt tiirii

icerisinde degerlendirilebilir.

Arastirma Siireci

Arastirmada Oncelikle ¢alismanin kuramsal zeminini olusturma ve kaval calgis1 hakkinda bilgi
edinmeye yonelik literatiir calismasi yapilmistir. Etik ilkeler dogrultusunda yiiriitiilen bu ¢alisma,
Ondokuz May1s Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalar1 Etik Kurulu’nun 26.09.2025
tarithli onay1 (Toplant1 No: 8, Karar No: 2025-1045) ile gerceklestirilmistir. Daha sonra uzman
kisilerle ¢evrimigci ortamlarda gergeklestirilen goriismeler transkripte edilmistir. Elde edilen veriler

belli basliklar altinda siniflandirilarak analiz edilmistir.

Veri Toplama Teknikleri
Veriler, tam yapilandirilmis goriisme sorular1 aracilifiyla toplanmistir. Goriisme sorulari,
katilimcilarin demografik bilgilerini ve 6lgme-degerlendirme kriterlerini belirlemeye yonelik

toplam 15 maddeden olusmaktadir.

Verilerin Analizi

Calisma kapsaminda elde edilen veriler, nitel arastirma ilkeleri dogrultusunda igerik analizi
yontemiyle analiz edilmistir. Berg ve Lune (2015, s. 380) igerik analizini; kaliplari, temalari1, 6n
yargilar1 ve anlamlari tespit etmek amactyla belirli bir materyalin dikkatlice, ayrintili ve sistematik
olarak incelenmesi ve yorumlanmasin seklinde tanimlamaktadirlar. Bu ¢alismada oncelikle elde
edilen ses ve goriintiilii kayitlar transkripte edilip yaziya aktarilmistir. Tam yapilandirilmis
goriigme sorular1 araciligiyla elde edilen kriterler belli miizik alamiyla iligkili basliklar altinda
(Ornegin; ses iiretimi ekseninde dlgme kriterleri, yerel miizik pratikleri ekseninde 6lgme kriterleri,

bedensel davraniglar ekseninde 6lgme kritelleri vb.) siniflandirilarak agiklanmistir.
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BULGULAR

Ses Uretimi Ekseninde Olcme Kriterleri

a-Ton

Ton kelimesi, miizik alaninda farkli unsurlari tanimlamak i¢in kullanilan anlam yiiklii bir terimdir.
Gazimihal (1961, s. 251) “ton” kavramini, bir eserin icrasinda ses¢i veya sazci tarafindan
saglanabilen ifade giicli olarak tanimlamaktadir. S6zer (2018, s. 241) ise “ton”u, insan ya da ¢alg1
sesinin yiikseklik (tizlik) ya da al¢aklik (peslik) derecesi seklinde ele almaktadir.

Ton, uzmanlar tarafindan 6nem atfedilen ve 6lgme degerlendirme kriterleri siralamasinda birinci
siraya konumlanan bir husustur. Bu ¢alisma kapsaminda uzmanlarin “ton” kavramin iki farkl
semantikte kullandiklar1 tespit edilmistir. Bunlardan birincisi ¢algida iiretilen sesin kavala aitligini
hissettiren tinisal nitelikler digeri ise yine iiretilen sesin belli frekans degerlerinde sabit olmasi
gerekliligidir. Uzmanlar, kavalin tinisal niteliklerini genellikle mekansal ve mesleki baglamlar
iizerinden aciklama egilimindedirler. Ornegin U11 calgida iiretilen tininin Anadolu cografyas ile
olan siki iligkisini 6n plana ¢ikarir; “Anadolu’yu icra ediyormus gibi 6grencilerin iifleme tinisi. Biz
kavalcilar arasinda buna ton deriz, ancak ‘ton’ daha ¢ok akort ifadesine yakin oldugu i¢in ben bunu
‘tin1” olarak adlandirmay1 daha dogru buluyorum. Ideal olan, yéredeki icraya yakin tintya ne kadar
yaklasilabildigi ve 6grencinin bunu ne kadar basarili sekilde seslendirdigidir.” Benzer sekilde U10,
“kaval tonu”nu, Anadolu insaniin ruhuna isleyen 6zgiin bir kaval tinis1 olarak tanimlamaktadir.
U8 de ton kavramini 6zellikle goban icracilara ait olan tinisal niteliklerle iliskilendirmektedir;
“gercek bir ton, kavaldan ¢ikan sesi yakalamaktir; en 6nemli kriter, gergekten kaval tinis1 ya da
coban kaval tiist elde edilip edilmedigidir”. U9 ton kavramini kavala 6zgii tinisal niteligi
cercevesinde ele alir ve bu niteligi ¢algi karsilastirmalariyla agiklar; “herkesin kendine ait bir tonu
vardir. Tabii ki o ton kolay elde edilecek bir sey degildir, oturmas1 yillar alan bir siiregtir. Biz
burada yalnizca yonlendirme yapiyoruz, ¢ocuk kendisi gelistiriyor. Ton giizel olacak, kaval tonu
cikacak; didiik tonu ¢ikmayacak, ney tonu ¢ikmayacak, kaval tonu ¢ikacak.”

Yukarida ifade edildigi gibi kimi uzmanlar ton kavramini sabitlenmis frekans degerlerine
gonderme yapmak icin kullanirlar. Ornegin U4 “ton” kriterini frekans degerleri iizerinden
tanimlayarak, “tonda iiflemek” ifadesiyle acgiklamaktadir. U7 ise “ton”u icract merkezli ele
almakta; kaliteli ses liretimini, yani ¢algidan elde edilen ses renginin niteligini, “ton” kavrami ile
aciklamaktadir. U4 ise “ton” kriterini frekans degerleri lizerinden tanimlayarak, “tonda tiflemek”

ifadesiyle aciklamaktadir.
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b-Entonasyon

Uzmanlar tarafindan aktarilan bir diger O6lgme degerlendirme kriteri ise “entonasyon”dur.
“Entonasyon topluluk performansinda tonlama, iyi veya kotii olarak akortlu sarki sdylemeyi veya
calmay1 ifade eder” (Apel, 1950, s. 363). “Dogru bir entonasyon, miizik¢inin seslendirdigi yapitta
ses yuksekliklerini sagsmaz bir kesinlikte verebilmesi demektir” (Say, 2012, s. 16).

Entonasyon uzmanlar tarafindan o6l¢gme degerlendirme kriterleri siralamasinda ikinci sirada
konumlanmaktadir. U9 gerek calgimin kendi icindeki entonasyonuna gerekse toplu icralardaki
uyumun Onemine dikkat c¢ekmektedir ve Ogrencinin bu becerisini gelistirmek igin hangi
uygulamalar gerceklestirdiklerini su sekilde agiklar; “entonasyonunuz saglam olacak hem kendi
icimde hem de yanimdaki kisiyle. S0yle diyebiliriz, kaval kendi i¢inde akortlu olacak. Onun i¢in
bizim son smiflarda en dikkat ettigimiz seylerden biri entonasyon. Degerlendirmemizi sdyle
yaptyoruz: simavin bir kisminda mutlaka, bir baglama ile kavalla ¢almasini istedigimiz bir ezgiyi
icra ettiriyoruz. Bir baglama hocasindan rica ediyoruz, birlikte ¢almalarini istiyoruz ki ilk nasil
geliyor, ne yapiyor bu 6grenci gorelim, entonasyonunu ve baskilarin1 kontrol edelim.” U8 ise
entonasyonun nefesle olan iligkisini 6n plana ¢ikarir; “6grenci mezun olurken entonasyon da ¢ok
onemli kavalla ilgili; calgiya hakimiyet, bu da nefesle olabilen bir sey. Kisinin kendini tanimasiyla
stire¢ icinde gelisiyor. Sen de ¢ok iyi biliyorsun, kendimizi tanityoruz; pes mi iiflilyorum, tiz mi
ifliilyorum? Kendimize gore bazi durumlara uygun sekilde kavalla bazi seyleri yapabiliyoruz yani.”
U7 de miizigin temel kuralinin akort oldugunu 6grencinin dogru entonasyonda bir performans
sergilemesi gerektigini ifade eder. Kimi uzmanlar, entonasyonu tondan ya da ¢alisma disiplininden
bagimsiz, isitsel bir yetenek olarak ele almaktadir. Ornegin U7 bu durumu $dyle ifade etmektedir:
ama entonasyon her zaman calisilarak yapilabilecek seyler degil. Entonasyon biraz gériinmeyen
taraflar1 da var; kisinin sesleri ve frekanslar1 duyabilme, bunlar eslestirebilme yetisi. Bu herkeste
ayn1 derecede olmayabilir. Bir kisi elli yil da calsa entonasyonu kétityse kotiidiir. Oyle sarkicilar
da vardir mesela, dinlersin hep siirtonededir.” Benzer sekilde, U10 da ton ve entonasyonun her
zaman paralel bir gelisim gostermedigini belirtmektedir: “her kulak ayn1 hassasiyete sahip degil.
Mesela bir arkadasimiz var, ¢ok giizel bir tonu vardir ama entonasyon kulagi daha zayif oldugu

icin sorun yasar.”

c-Kademeler Arasi Gegis
Giris boliimiinde de belirtildigi lizere, dilli kavalin iist ylizeyinde yedi adet delik bulunmaktadir.

Ancak bu durum, calgimnin yalnizca yedi sesten ibaret oldugu seklinde bir yanilsamaya yol
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acmamalidir. Zira kaval calgisinda, parmak pozisyonlar1 degistirilmeden, lifleme siddetine bagl
olarak farkli frekanslarda sesler iiretilebilmektedir. Bu edim, kaval literatiiriinde “kademe” olarak
adlandirilmaktadir. “Dilsiz kaval icrasinda 1., 2., 3. ve 4. olmak iizere dort kademe bulunmaktadir.
Her kademe, bu kademeler yiikseklik (tizlik-peslik) acisindan birbirinden ayrilir ve belirli sayidaki
perdeleri kapsar. Dilsiz kavaldan elde edilebilecek en pes perdeler 1. Kademe en tiz perdeler ise 4.
Kademede yer almaktadir” (Aydin, 2021, s. 20). Yapilan goriismelerde uzmanlardan yalnizca ikisi,
kademeler arasi gecisi bir 6l¢me degerlendirme kriteri olarak ele almistir. U2, 6zellikle dordiinci
sinifa gelmis bir 6grencinin mutlaka dordiincii kademe seslerini icra edebilmesi gerektigini
vurgulamaktadir. U7 ise kademe anlayisinin kavala 6zgii bir kriter oldugunu belirtmekte ve
kademeler cercevesinde beklentilerini su sekilde agiklar; “bunun disinda, kavala biraz daha
ozellestirirsek kademeler arasinda rahat gecis yapabiliyor olmak Onemlidir. Burada benim
beklentilerimden biri de dordiincii sinif seviyesinde, baslangic diizeyinde de olsa kavalin birinci

kademe olarak ifade ettigimiz ses bolgesinin 6rneklerini verebiliyor olmasidir.”

d-Doygunluk (Sonarite)

Sonorite genel olarak “dengeli ve giizel ses dolgunlugu, ses giirliigii” (Topcan, 2011, s. 39) seklinde
tanimlanmaktadir. Yapilan gorlismelerde uzmanlardan sadece bir kisi sonorite’yi bir 6lgme
degerlendirme kriteri olarak ele almistir. U7 sonortie kriterine iliskin su bilgileri paylasmaktadir;
“sesteki doygunluk, doygun bir kaval tonu beklentisi, sonorite yani doygunluk, 6nemli bir

kriterdir”.

e-Horlatma

“Horlatma, dilli ve dilsiz kavallarda kullanilan 6zel {ifleme ve ses ¢ikarma teknigidir. Bu teknikle
ayn1 anda ezginin bir oktav pes sesi, dortliisii ve bazen de beslisi duyurulur. Bir tiir polifoni yontemi
de sayilabilecek olan horlatma, bazi yorelerde hiiziinlii ve duygulu ¢almanin bir gostergesidir”
(Duygulu, 2014, s. 237). Yapilan goriismelerde uzmanlarin tamami, horlatmay1 kaval egitiminde
onemli bir 6lgme degerlendirme kriteri olarak ele almaktadirlar. Bunun temel sebebi, horlatmanin
kaval ¢algisina 6zgii bir teknik olmasidir. U4, 6zellikle dort yillik egitim siirecinin ikinci sinifindan
itibaren horlatma tekniginin 6grenci tarafindan kazanilmasi gerektigini vurgulamaktadir: “ikinci
smifta kesinlikle o dgrencinin bir horlatmay: halletmis olmasini bekliyorum. ikinci sinifin ikinci
doneminde dgrencilerim var mesela, su an horlatma yapiyorlar ve biz artik son iki senedir dikkat

ettiim sey olarak, ikinci siiftan itibaren kesinlikle Bolu yoresi eserlerini icra edebilmelerini
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bekliyoruz.” U6 ise horlatmanin performans esnasindaki yerini ve zamanlamasini on plana
cikarmaktadir. Ona gore, horlatma teknigi yalnizca sesin ¢ikarilabilmesi degil, eserin ruhuna uygun
bir sekilde dogru zamanda uygulanabilmesidir: “mesela bir horlatma yapacaksa o sesi dogru bir
sekilde yapmasi lazim. Bir riizgar sesi gelmesi gerekiyorsa onun dogru zamanda gelmesi gerekir.
Eserin tiirliine gore ¢almasi, her seyi tavirli ya da horlatmali ¢ikarmamasi, eserin ruhuna uygun
dogru bir iifleme yapmasi gerekir.” U7, horlatma tonundaki doygunlugu 6n plana ¢ikarirken,
ogrencinin farkli perdelerden horlatma ornekleri sunabilmesini de degerlendirme Ol¢iitii olarak
belirtmektedir. Horlatma tonunun miifredat kapsaminda olmasi nedeniyle, 6grencinin bu sesleri
dogru bicimde icra etmemesi durumunda degerlendirmede puan kaybedecegi ifade edilmektedir.

U10 ise horlatmay1 énemli bir kriter olarak gormekle birlikte, bu teknigin kavalin ses sahasini
siirladigina dikkat geker: “kaval ¢algisi horlatmali tamam gilizel duyuluyor ama sadece oradan,
bir oktavlik mesafeden ibaret degildir.” U8, horlatmay1 yerel miizik pratikleri baglaminda ele
almakta ve farkli yorelere 6zgii horlatma big¢imlerinin kriter olarak degerlendirilmesi gerektigini
vurgulamaktadir: “sadece horlatma degil, horlatmanin birgok farkli sekli var, yoresel tavirlari var.
Bolu’daki farkli, Tokat’taki farkls; kirli horlatma ayri, Kara Koyun ¢alarken ayri. Bunlarin hepsi
verilen esere gore birer kriter olusturuyor.” Son olarak U11, horlatma tonunun eserle olan iligkisini
on plana ¢ikarmaktadir. Ona gore, 6grencinin 6zellikle belirli eserlerde horlatmayi temiz ve olgun
bir tonda icra etmesi beklenmektedir: “6rnegin Daldalan Bari ¢aliyorsa birinci pozisyonda, orada
dikkat ettigim ilk unsur o horlatma tonu nasil, temiz iifliiyor mu, horlatmanin olgunlasmasi nasil.

Dordiincii siniftan daha dolgun bir horlatma tonu bekliyorsun.”

f-Temiz Ses Uretimi

Ses tiretiminin hava araciligiyla gerceklestirildigi ¢algilarda, havanin bosa ¢ikmasi, fazla ya da
yetersiz aktarilmasi gibi durumlar beklenmeyen seslerin olusumuna yol agabilmektedir. Kaval
icracilar1 ve akademisyenleri bu tiir beklenmedik sesleri “ses kirliligi”, “temiz olmayan ton”,
“dogru ton” gibi kavramlarla ifade etmektedirler.

Calisma kapsaminda goriisiilen bircok uzman da bu konuya 6zellikle vurgu yapmistir. U1, bu
durumu “temiz” ve “kirli” ses kapsaminda ele alarak su sekilde ifade etmektedir: “hep dogru bir
sekilde iifleme ve karsiya Oyle yansitma, arada ses kayiplarmin olmamasi, ses kirliliginin
olmamasi, temiz icra, ¢algidan dogru ses elde edebilme... Kirli ses vardir, sesin yarisi hava ¢ikar,

yarisi ses olarak ¢ikar. Bunu ne kadar temiz sese doniistiiriip gercek, nitelikli bir ses elde

edebiliyorsa bu benim birinci kuralimdir.” U3 de performans degerlendirmede “temiz ses
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kullanimin1” 6ncelikli bir 6lgme degerlendirme kriteri olarak gormekte ve 6grenciden oncelikle
temiz ses elde etmesinin beklendigini vurgulamaktadir. U4 ise istenen ses niteligini “hava
temizligi” kavrami ile tanimlamaktadir: “liflerken disar1 ¢ikan havanin temizligi, daha dogrusu
c¢ikan sesin niteligi... Simdi nefes sesi ne kadar? Biz bu tiir konular1 degerlendirmeye calisiyoruz.
Temiz iiflemeden kastim, icrayr duyururken karsidaki kisiye fazla riizgar iiflenmemesi; ¢ilinkii
bunlarla yillardir karsilagiyoruz.” U5 ise dl¢gme-degerlendirmede temiz ses {iretimini ikinci sirada
degerlendirmektedir: “tavirlarin dogru kullanimi birinci sirada, ikinci sirada ise dogru ve temiz bir

ses elde edilmesi gelir.”

g-Artikiilasyon

“Notalarin nasil seslendirilecegini gosteren anlatim terimlerine ve isaretlerine artikiilasyon
(ifadelendirme) denir” (2012, s. 51). Kaval ¢algisinda genellikle legato ve staccato artikiilasyon
isaretleri kullanilmakta olup, bu uygulamalar iifleme esnasindaki dil vurgularina bagli olarak
gerceklestirilmektedir.

Dil vurgulart icra edilen eserin yoresiyle iliskilendirmede ve ayni frekanstaki ardisik sesleri
birbirlerinden ayirma 6zelligi sebebiyle uzmanlar tarafindan 6nemli bir 6lgme degerlendirme
kriteri olarak ifade edilmektedir. U9, performans siirecindeki dil vurgularinin icra edilen eserin
yoresiyle iliskilendirilmesinde 6nemli bir dinamik oldugunu belirtmektedir: “dil vurma, mesela tii
tii ti. Bunu bir Ege ezgisinde yapamazsin; yaparsan o tavri oturtamazsin, yanlis bir sey yapmis
olursun.” Benzer sekilde U3 de dil vurgusunun ydresel farkliliklara gore degisiklik gosterdigini
vurgulamaktadir: “s6yle yani, bu yore yore degisiyor. Baz1 yorelerde dil daha az kullanilirken kimi
yorelerde daha c¢ok kullaniliyor. Mesela bir Azeri ezgide dili daha aktif kullanabiliriz.” US ise dil
vurgusunu iifleme teknigi baglaminda ele almakta ve su ifadeyi kullanmaktadir: “tekniginden
kastim bunlar; bagl ¢alma, dilli ¢alma.” U7 ise ardisik seslerin kullaniminda dilin 6nemine dikkat
cekmektedir: “Do do do... Diyelim ki birinci do’yu zaten iifleyecek; basladim yani ilk {ifleme

hareketiyle veya dil vurarak bagladim.”

h-Niians

“Niians, bir miizik yapitinda kullanilan seslerin hafif, gii¢lii, yumusak ya da siddetli olusunu;
giicliiden yumusaga inisi ya da hafiften siddetliye ¢ikist gibi tin1 farkliliklarini belirleyen miizikal
anlatim 6gesidir” (2018, s. 170). Uzmanlar niians1 da dnemli bir 6l¢gme degerlendirme kriteri olarak

ele alirlar. U3, niiansin sabit bir icradan ziyade eserin igerisindeki beklentilere uygun olarak
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sekillenmesi gerektigini su sozlerle agiklamaktadir: “bir diger kriter niians, niianstan

bahsedebiliriz. Eserin gerekli yerlerinde piyano, gerekli yerlerinde daha forte bir ¢alim beklenen
bir seydir. Bunu mutlaka 6grencilere gdsterdigimiz i¢in sinav esnasindaki icrasinda da bunu
bekleriz.” U4 ise niiansin énemli bir kriter oldugunu, 6zellikle c¢algi ile 68renci arasinda bir bag
kurdugunu vurgular: “bazi eserlerde piyano-forte olaylari. Mesela, bir eserin bir yeri piyano
gelmesi gerekiyor, bir yerinde forte olmasi gerekiyor. Onlarin o isaretlerinin hepsini eserler
icerisine olabildigince yerlestirmeye ¢alistyoruz ki bu nlianslarla 6grencinin de icra esnasinda keyif
almasini saglamaya ¢alistyorum.” Benzer sekilde U7, niiansin esere kattigi dinamizme dikkat
cekmektedir: “yazili da olsa yazili olmasa da siisleme niianslar1 kullanarak esere ne kadar
dinamizm kazandiriyor ve esere ne kadar ifade kazandiriyor, bu 6nemli. Eserin ifadesi ve
dinamizmi niianslarla giicleniyor.” U10 da 6zellikle performans sirasinda kresendo ve dekresendo
gibi artan ve azalan seslere 6nem verdigini ifade eder; “ani efektif calimdan bilmiyorum bu konuyu
acmak gerekir mi, efektif demek istedigim adi iistiinde yani etki seklinde diisiintirsek yani, mesela
calginin, kavalin bazi efektif tonlar1 var yani klasiktir la perdesinde iiflerken Re ¢arpmasini alirsin
la perdesinde gii¢lendirerek dekresendo yapip bitirirsin, ya da kresendo yaparsin, bunlar1 yaparsan

evet kavali icra etmeyi baglamigsin derim 6grenciye, yani diimdiiz bir sekilde degil eser ¢calmak™.

Yerel Miizik Pratikleri Ekseninde Ol¢me Kriterleri

a-Yoresel Icra, Uslup, Tavir

Gilintimiizde kaval ¢algisi, 6nemli bir miizik bileseni olarak Halk Miizigi ya da Tiirk Halk Miizigi
terimleriyle ifade edilen miizik kiiltlirii igerisinde yer almaktadir. Halk miiziklerine yonelik
tanimlamalarda iki temel vurgu On plana c¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, halk miiziginin kirsal
yasamla olan yakin iligkisidir. Say (2012, s. 221) bu iligkiyi su sekilde dile getirmektedir: “Halk
sarkilar1 anonimdir. Ona damgasini vuran, kirsal kesimdir. Diinyanin neresinde olursa olsun halk
sarkilari, kent kiiltiirliniin disinda tiretilmistir, kent kiiltliriinii yansitmaz.” Benzer bicimde Ling de
halk miizigini “yazili kiiltiirden bagimsiz olarak, bir kusaktan digerine sozlii gelenek yoluyla
aktarilan kirsal kesim miizigi” (Aktaran: Erol, 2009, s. 72) seklinde tanimlamaktadir. ikinci 6nemli
vurgu ise farklilik olgusudur. Erol (2009, s. 72) halk miiziklerinin homojen olmayan insan
topluluklarinin, birbirinden farkli iglevlere sahip genis bir ¢esitliligi kapsadigini ve bunun ancak
homojenlestirici bir miidahale sonucunda “Tiirk Halk Miizigi” adi altinda tiirdes bir biitiinliik

olarak kavrandigini belirtmektedir. Ona gore, cogunlugu koylii olan ve farkl kiiltiirel 6zellikler
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gosteren topluluklarin miiziksel c¢esitliligi, soyut bir toplumsalligin iriinii olarak “Tiirk Halk
Miizigi” baslig altinda biitiinlestirilmektedir.

Tiirk Halk Miizigi baglig1 altinda ifade edilen bu miiziksel ¢esitliligi taklit etme becerisi de kaval
calgisinin 6lgme degerlendirme siirecinde 6nemli bir kriter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uzman
kisiler performansin icra edilmek istenen miizik kiiltiiriyle olan iliskisini yoresel icra, iislup ve
tavir kavramlariyla ifade etmektedirler. Ornegin U9, miiziksel davranis farkliliklarini tavir kavrami
ile agiklar ve 6grenciye bu edimi kazandirmak i¢in yerel icracilarin titizlikle dinletildigini belirtir;
“bir kriterimiz de bizim tavir, kavalin biliyorsun bdyle Anadolu’da her yerde farkli icra edilen bir
calgi, Karadeniz’de baska icra ediliyor Ege’de bagka Diyarbakir’da baska sekilde icra ediliyor, bu
tavirlar1 da egitimlerimizin i¢inde miimkiin mertebe vermeye calistyoruz, daha ¢cok boyle yoresel
bir sanatgty1 dinleyerek icrasini notaya alip onun yaptigi gibi siislemeler iste tifleme teknigine gore
tavr1 anlamaya ve icra etmeye yonelik boyle ¢alismalar yapiyoruz kendimiz, bdylece o tavri
vermeye c¢alistyoruz tamam mi, mesela Karadeniz tavri diyelim, Karadeniz tavri diye bir sey var
bence kesinlikle”. U9 ayrica tavir kavramina yonelik agiklamalartyla, bu kriterin diger dlgiitlerle
i¢ ige gecmis yapisini da ortaya koymaktadir; yoreye gore degisiyor, mesela Karadeniz daha ¢ok
dilli ¢calinan bir kaval, daha ¢ok dil vurmalarla, iste parmak pozisyonlar1 parmak hareketleri daha
hizli, carpmalarin daha farkli oldugu dortlii carpmalarin yapildigi ve bunlar yore yore degisiyor
tabi. Benzer sekilde U2, eserin icrasinda ait oldugu bolgenin miiziksel teamiillerine uygun tavirsal
tekniklerin kullanilmasimnin 6nemine vurgu yapmaktadir. Ul ise yerel miizik uygulamalarin
“yoresel iislup” ve “tavir” kavramlariyla agiklar. Miizik pratiklerinin aktariminda, yalnizca kaval
degil aym1 zamanda ilgili yorede icra edilen diger calgilarin da referans alindigini aktarir;
ogrencilere 0zellikle geleneksel icracilar1 dinletiyorum. Sadece Kaval degil o yorede ¢alinan farkl
enstriimanlar1 da dinleterek o ydresel tislubu ve tavri hissettirmeye calistyorum o ylizden benim
icin 6nemli. Bir Karadeniz ya da Teke ¢aliyorsa bunlara ne kadar ait hissettiriyor pargayi. U3 de
tiril, carpma ve mordan gibi siisleme tekniklerinin tavir kriterinin i¢inde ele alir; bizim vazgecilmez
unsurlarimizdan bir tanesi, yoresel tavirlarimiz, kavalda da aktif yoresel icra edilen tavirlar var tabi
bunlarin arasinda Bolu, Tokat, Karadeniz tavirlari ¢ok onde geliyor, bunlarin da tavra uygun bir
sekilde kullanimi, aslinda simdi biraz diger kriterlerle i¢ ige, simdi tavrin igerisinde iste sdyledim
tiril, carpma, mordan gibi icra tekniklerinin yerinde kullanilmas1 dedim ama, aslinda bunlar1 biitiinii
tavr1 olusturan unsurlar olarak nitelendirebilir. U 11 de ydresel icra 6zellikleri ve tavir terimleriyle

ele aldig1 kriteri slisleme ve ses iiretme kriterleri gergcevesinde aciklar ve yine c¢ok oOnemli
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ozelliklerden biri de yoresel icra dzellikleri tavir. Icra ettigi eserin yoresi ile ilgili tabi yoresel

ozellikler nelerdir, 6rnegin Erzurum bas bar icra ediyorsa buradaki yoredeki kullanilan vibrato ¢ok
belirleyici, parmak carpmalari belki ¢ok belirleyici bu gibi kriterler. U4 ise bu kriteri yoresel icra
sekline uygun ¢alabilme seklinde ele alir ve bolgesel eksende icra farkliliklarini su sekilde agiklar;
mesela bir Bolu eseri ¢aldiginizda, orada girtlak vurgularini eser igerisinde kesinlikle gelmesi
gerekiyor simdi belli kaliplar var yorelere ait, aslinda bizde 6grenci iken hocalarimiz yoresel icra
farkliliklarin1 gostermek icin iste Karadeniz dinletirdi bu hangi yore Elazig dinletirdi bu hangi ydre,
o yorelerin belli bir icra edilis sekilleri vardir, bir Bolu ¢alarken Bolu gibi ¢alabiliyor mu ya da bir
Karakoyun caliyor 6rnek veriyorum bir Karakoyun gibi ¢alabiliyor mu bir Teke ydresine ait bir
eser vardir onu Teke yoresinde iste o bolgeye yonelik icra edebiliyor mu?. U5 ise bu farkliliklart
aciklamak i¢in yoresel ¢alig ve tavir terimlerini kullanir ve bolgesel farkliliklar: halk miizigindeki
tiirler lizerinden aciklar; yoresel calis dedigimiz sey, nasil baglamada tavirlar varsa kavalda da aym
sekilde mevcut. Yani bir zeybek eserini calarken kullandigimiz kaval tavr ile bir Bolu tiirkiisiinii
calarken ki tavir ayn1 olmaz. Tokat’ta mesela efilo havalar1 vardir, orada genellikle glissando
yapilir. Ama Burdur’da yapilan agig bigimiyle Teke yoresine ait bir icra, Tokat yoresinin kaval
icrastyla ayn1 degildir. U8 de bolgesel farkliliklara dikkat ¢eker; En 6nemli kriterlerden bir tanesi
de tavir. Halk miiziginde yoresel tavirlar vardir, ayn1 baglamada oldugu gibi kavalda da, hatta diger
iflemeli ¢algilarda da yoreden yoreye degisen calim teknikleri bulunur. Bu da ¢ok 6nemli bir
husus. Mesela kaval i¢in konusursak; Bolu tavr1 farklidir, Tokat tavri farklidir, Dogu Anadolu’da
bagka, Teke yoresinde ise oraya 6zgii farkli bir kaval tavri vardir. Bunlarin hepsi degerlendirme ve

Olciitlerde etkili olmaktadir.

Ritmik Ogeler Ekseninde Ol¢me Kriterleri

a-Ritim

Gazimihal Musiki So6zliigii ¢alismasinda ritim kavramin tartimla es anlamli kullanir ve miizigin
ana unsurlarindan biri olarak ele aldig1 ritmi “bir kaynaktan nizaml veya gelisigiizel sagimlar
ediniliyor gibi bir tesir uyandirilmak iizere, esit veya esitsizlik siire seslerin kovalasmasidir” (1961,
s. 224) seklinde tanimlar. Ritim bir miizik cliimlesinde, kuvvetli ve zayif zamanlarin diizenli
araliklarla yinelenmesi ve siire (uzunluk) degerlerinin belirli bir diizen i¢inde birbirini izlemesiyle
olusur (Sozer, 2018, s. 203) Terzi (2015, s. 85) ritmin; uzunluk ve kisalik, kuvvetli ve zayif
vurgular, giirlik ve hiz, diiztim, usul, 6l¢ii gibi farkli unsurlarin bir araya gelmesiyle olustugunu

aktarir.
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Ritim olgusu da uzman kisiler tarafindan ifade edilen bir diger 6l¢me degerlendirme kriteri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. U3 ritmi ve tempoyu ayri olarak degerlendirdigini aktarir ve ozellikle
yoresel ritmik unsurlarin 6nemine vurgu yapar; “eserin kendi ritmi igerisinde seslendirilmesi de
benim i¢in 6nemli kriterler arasinda yani burada soyle 6rneklendireyim tempo degil aslinda benim
sOylemek istedigim, mesela bir zeybegi calarken ¢ok matematiksel bir metronom, ritim vurmayiz
degil mi, astigimiz, ¢ektigimiz yerler olur, 6zellikle oyun ezgilerinde, halk oyunu ezgilerinde bunu
daha cok yapiyoruz, bu ritim dalgalanmalarini, bu ¢ok dnemli kuskusuz, buna ¢ok daha dikkat
ederim”. Ul de ritim kavramini yerel miizik uygulamalariyla iliskilendirir; “6rnegin Teke yoresi
dedik, Teke yoresinin kendine has bir ritmik icra yapisi var buna dikkat ediyorum”. U5 ise
performans boyunca sabit bir ritimde gerceklesecek icranin 6nemine dikkat ¢eker; “dogru ritimde
calinmasi, ritimden diigmemesi, eserin baslangigtaki ritmiyle bitisteki ritmin ayni olmasi eserin
icindeki ritim kaliplarinin dogru icra edilmesi”. U7 de performans esnasinda eserin akici ve ritmik
denge icerisinde icra edilmesi gerektigini Ozellikle siisleme tekniklerinin belirli ritmik seyir
icerisinde gerceklemesi gerektigini aktarir; “vibrasyonun farkli gesitleri var ama biz yogunlukla
kavali kendi ekseni tlizerinde yukar1 asag1 hareket ettirerek ve ritim igerisinde hareket ettirerek
yalniz bu da 6nemli miimkiinse ritim igerisinde kalacak sekilde, ritme uygun vibrasyon yapmak,
bu seste de dyle seyde de dyle miimkiin olabildigi 6l¢iide her eserde miimkiin olmaya bilir ya ¢ok
yavas kalir ya ¢ok hizli olur yapamazsin, diisiigiinii yapsak ¢ok yavas kalir bu durumda o eserde

onu uygulama sansin olmaz”.

b-Tempo

Tempo “bir miizik parcasini olusturan boliimlerin hizlarini belirtmek i¢in kullanilan sozciik.
Zaman, Ol¢ii ve hiz beraberligi” (2018, s. 236) seklinde tanimlanabilir. Tempo da kimi
arastirmacilar tarafindan ifade edilen dnemli bir 6lgme degerlendirme kriteridir. Ornegin U2
ogrencinin performans sirasindaki tempo degisikligini onemli bir kriter olarak degerlendirir;
“tempo tabi ki diisiiniilebilir, eser veririsin eseri zaten beklentin o eseri diizglin ¢alip
calmayacagidir hani, o tempoyu koyabilirsin tabi, o tempodan diisiiyor mu yiikseliyor mu bunlar
tabi ki bir kriter”. U3 de icranin esere ait olan metronom degerinde seslendirilmesi gerektigini ifade
eder; “ve tabi ki eserin metronomu, temposu, yani gercek metronom degerinde seslendirilip
seslendirilmedigi 6lgme kriterlerim arasinda oldugunu sdyleyebilirim”. U11 de temponun 6énemini
miizik tiirleri iizerinden agiklar; “ezginin hiz1 tempo da ¢ok dnemli 6rnegin Trakya bir karsilama

calryorsa bir asil onun orijinal temposunda dinlemek isterim 6grenciden, yani beklentim odur.
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Bedensel Davramislar Ekseninde Ol¢me Kriterleri

a-Dogru Nefes Kullanim

Kavalda sesin liretilebilmesi i¢in temel unsur havadir. Ses tiretiminin birincil kosulu olan hava,
kimi zaman dogrudan akcigerden, kimi zaman ise diyafram aracilifiyla calgiya yonlendirilen
nefes/soluk sayesinde saglanmaktadir. Nefes kullanimui, tiflemeli ¢algilarda son derece énemli bir
unsurdur. Nitekim Tanriverdi (Alint1), performans esnasinda oktav gegislerindeki akiciligin, ciimle
sonlarinda dogru nefes alinmadiginda ortaya ¢ikan peslesme sorununa bagli entonasyon
hakimiyetinin ve genel olarak rahat icranin, dogru nefes alimiyla dogrudan iligkili oldugunu
vurgulamaktadir.

Performans siirecinde eserin biitiinliiglinii bozmadan gergeklestirilen bu nefes aktarimi, uzmanlar
tarafindan bir kriter olarak degerlendirilmekte ve “dogru nefes kullanim1” geklinde
adlandirilmaktadir. Ul dogru nefes kullanimini performansin stirekliligine olan etkisine génderme
yapmak i¢in kullanir. Dogru nefes kullaniminda performansin durmaksizin devam edecegini bunun
da 6nemli bir 6l¢iit oldugunu ifade eder. U7 de dogru nefes kullanimini siireklilikle iligkilendirir;
“akici calabilme, yani teknik olarak akici galabilme, iste kosmadan ya da kasmadan ya da dogru

yerlerde nefes alarak dogru yerde nefes alarak eseri durdurmadan aksatmadan ¢alabilme”.

b-Nefes ¢evirme

Nefes cevirme kaval, mey, zurna vb. calgilarda ses stirekliligini saglamak adina kullanilan bir
yontemdir. Nefes cevirme edimi su asamalarla gerceklesmektedir; “cigerlerdeki hava bitmeye
yakin, ag1z bosluguna ve {iist girtlaga alabildigince hava biriktirilir. Ayni anda cigerlerden gelen
havanin gelisi girtlak kapatilarak engellenir. Ag1z boslugunda biriktirilen hava ile sesin devam
ettirildigi sirada da burundan cigerlere ¢ok kisa bir siire icerisinde hava alinir. Bu islem ¢ok kisa
bir siire icerisinde gerceklesir ve ezginin ¢alim islemi kesintisiz devam ettirilir” (Kastelli, 2004, s.
19).

Yapilan goriigmelerde, nefes ¢evirmenin bazi uzmanlar tarafindan bir 6l¢gme-degerlendirme kriteri
olarak ele alindig1 gorilmistiir. U2, dordiincii simif Ogrencilerinden nefes c¢evirme teknigine
yonelik belirli kazanimlar1 edinmeleri konusunda bir beklentisi oldugunu ifade etmistir. U9 ise
nefes ¢evirme becerisinin dgrencinin siif gegmesinde herhangi bir etkisi olmamasi gerektigini
ifade etmekle birlikte 6nemli bir kazanim oldugunu aktarir; “aslinda 6l¢me-degerlendirme
ciktilarimizda “nefes ¢cevirme” basligi bir kriter olarak yer almaktadir. Ancak bu kriterin 6zellikle

lisans dordiincii simif diizeyinde uygulanmasi gerektigini diisiinmekle birlikte, egitim siiresinin
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siirlt olmasi1 nedeniyle kapsami oldukca dar kalmaktadir. Nefes ¢evirme teknigi, 6zellesmis bir
alan oldugundan ben bunu daha ¢ok teknik bir gdsterim olarak derslerimde ele aliyor, fakat
ogrencilerden dogrudan bir ¢ikt1 olarak talep etmiyorum. Ogrencinin bu teknigi bilmesi, nasil
gergeklestirildigini 6grenmesi ve gelistirebiliyorsa gelistirmesi onemlidir. Ancak son sinif
degerlendirmelerinde “nefes ¢evirme teknigini uygulayamayan 6grenci mezun olamaz” gibi bir

zorunluluk s6z konusu degildir”.

c-Yanak ve Damak Vurgusu

Kaval calgisinin temel calisma prensibi, iiretilen sesin siireklilik arz edecek bicimde devam
ettirilmesidir. Icracilar, sesleri birbirinden ayirmak amaciyla gesitli teknikler kullanmaktadir. Bu
tekniklerin baginda dil vurgular1 gelirken, yanak ve damak araciligiyla yapilan vurgular da 6nemli
ses ayristirma yontemleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Teksahin (2011, s. 28) damak vurgusu ile
DU-GU, TU-KU gibi heceler yardimiyla sesin ayrildigini, yanak vurgusu ile FU hecesi ile sesin
ayrildigini aktarir.

Uzmanlar, yanak ve damak vurgularinin 6zellikle icra edilen eserin yoresel 6zelliklerinin ortaya
konulmasindaki onemine dikkat ¢ekmekte ve bu teknikleri bir degerlendirme kriteri olarak ele
almaktadir. Nitekim U3, damak ve yanak kullaniminin y6resellikle kurdugu siki iligkiyi su sekilde
aciklamaktadir; “baz1 yorelerde dilin daha az kullanildigi goriiliirken, 6rnegin Bolu yoresinde
“yanak vurgusu” olarak adlandirilan; yanak, damak ve parmak kullanimini iceren farkli icra
teknikleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu tiir uzuvlarin yerinde ve etkin bi¢gimde kullanimi da 6lgme-
degerlendirme kriterleri arasinda degerlendirilebilmektedir”. U4 de damak ve yanak vurgularinin
yoreyle olan iliskisine deginir; “6zellikle son siniftaki 6grenci Bolu yoresine ait eserleri icra

edebilmeli ve bu icrada s6z konusu yoreye 6zgii girtlak ile damak vurgularini uygulayabilmelidir”.

d-Oturus ve Tutus

Literatiirde, kaval icrasmnin hem ayakta hem de oturarak gerceklestirilebildigine dair bilgiler
bulunmaktadir. Ancak icra bi¢imi olarak en yaygin tercih edilen durus, oturarak calmadir.
“Oturarak ¢alimda sandalyeye dik bir sekilde oturup sirt arkaya yaslanir. Ayaklar omuzlarin
genisligi kadar acilarak iki ayak tabaninin yere temas etmesine 6zen gosterilir” (2011, s. 24). Kaval
tutusu, iki kolun viicudun 6n kisminda {ist iiste gelecek sekilde gerceklestirilir; bu esnada kolun
dirsek kisminin ayak diziyle temas etmemesi gerekir. Icra sirasinda kaval, profilden bakildiginda

yaklasik 40—45 derecelik, cepheden bakildiginda ise yaklasik 30 derecelik bir agtyla konumlanir.
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Bu oturus ve tutus bicimi, kaval icracilar1 tarafindan ideal pozisyon olarak kabul edilmektedir.

Tanriverdi (2020, s. 48) dogru oturus ve tutusun baslangi¢c asamasinda saglanmasinin, yalnizca
c¢ikan seslerin dolgun, parlak ve kaliteli olmasini saglamakla kalmay1p, icracinin ilerleyen donemde
yasayabilecegi bazi fiziksel rahatsizliklarin 6niine gegilmesine de katki sagladigini belirtmektedir.
Yapilan goriismelerde uzman kisiler oturus ve tutusu ayni ¢ati altinda bir kriter olarak ifade ederler.
U6 oturus ve tutusu temel kriterler olarak aktarir. U9 oturusu ve tutusu 6zellikle kaval egitiminin
baslangi¢ doneminde onemli kriterler olarak ifade eder; “ilk siniflarda, kaval ¢almada oturma
pozisyonu ve ¢alginin dogru tutusu biiyiik 6nem tasimaktadir. Ogrenciler 6ncelikle dogru sekilde
oturmay1 Ogrenmelidir; bu durum Bati miizik egitiminde de benzer sekilde uygulanmaktadir.
Omegin, keman egitiminde dgrenciler uzun siire sadece ¢algry1 ve yay1 dogru tutmayi dgrenirler.
Bizde ders saatlerinin sinirli olmast nedeniyle bu uygulama siiresi daha kisa olabilmektedir; bu
nedenle tutus ve oturus teknikleri dncelikle gosterilmekte ve &gretilmektedir. icracilar siirekli
olarak bu konularda uyarilmakta ve dikkatleri bu yonde yogunlastirilmaktadir. Her ne kadar son
siif 6lgme-degerlendirme kriterlerinde yer almasa da ilk iki y1lda oturus ve tutus pozisyonu egitim
slirecinin vazgecilmez bir parcasi olarak kabul edilmektedir”. U4, oturus ve tutusun, lisans
ogrencilerinin smif diizeyinden bagimsiz olarak lisans egitimi siiresince dikkate alinan bir 6l¢gme-
degerlendirme kriteri oldugunu belirtir; benim i¢in, birinci sinifta baslayan 6grencinin disiplini ile
dordiincii sinifa gelen 6grencinin disiplini temel olarak aynidir. Bu nedenle, birinci siniftaki
ogrencinin oturusu, tutusu ve tifleme bi¢imi ile dordiincii sinifa gelmis 6grencinin ayni dlglitlere
gore degerlendirilmesi gerekir. Ozellikle dort yillik siire¢ boyunca bu ii¢ kritere biiyiik bir 6zen
gosterilmektedir. Sahne estetigi bizim i¢in son derece 6nemlidir; odalarimizda aynalar bulunmakta
ve smav sirasinda Ogrenciyi aynanin karsisina oturtarak, baslangigtan itibaren oturusunu

gozlemlerim.

Perde Kullanimi1 Ekseninde Ol¢me Kriterleri

a-Dogru Perde Kullanimi

Kaval icrasinda parmaklarin konumu sabittir; parmak performansin basinda hangi delik tizerinde
konumlandiysa bitiste de ayni delik iizerinde konumlanir. Parmaklarin herhangi bir yer arama
cabast olmaksizin, anlik hareketlerle pozisyon igerisinde dogru delikleri kapatip acabilmesi
uzmanlar tarafindan ‘dogru perde kullanimi’ olarak adlandirilan bir diger 6l¢gme degerlendirme
kriteridir. U10 6zellikle metronom degeri yiiksel olan eserlerde dogru perde kullanimini su sekilde

aciklar; “kaldirilan parmagin yeniden dogru konumunu bulabilmesi 6zellikle seri pargalarda biiyiik
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onem tasir. Ogrencinin bu yetenegi kazanmas, siisleme yapabilme yeterliliginin de bir gdstergesi
olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla tril gibi siislemelerde parmak pozisyonlarinin netligi, yani
parmagin her kaldirildiginda ayni yeri tekrar bulabilmesi kritik bir 6l¢iittiir”. U7 de dogru perde
kullanimin1 hatasiz icra olarak ifade ettigi biitiinliilk kapsaminda ele alir; “bir biitiin olarak, iste
nedir hatasiz icray1 kendi i¢inde bolebiliriz dogru ses basma, yani dogru perdeye basma ve dogru

tempoda ve tempoyu aksatmadan ¢alma diye bunu detaylandirabiliriz”.

b-Perde Merkezli Entonasyon

Yukarida da goriildiigii gibi entonasyon kavrami “ses iiretimi ekseninde dlgme degerlendirme
kriterleri” basligi altinda ele alinmistir. Ancak iiflemeli ¢algilarda entonasyonu etkileyen bir diger
onemli konu calgi iizerindeki deliklerin yani perdelerin kullanimidir. U1l perde merkezli
entonasyon hakkinda su bilgileri paylasir; “entonasyonu bozan parmak durumlari vardir, onlar1 da
entonasyona katiyorum”.

Kaval ¢algisinin dogal perde dizgesinde sesler kromatik bir dizilisle olusmaktadir. Ancak dizgede
yer almayan ve Tiirk miizigi literatiiriinde “koma” olarak adlandirilan bazi sesler (6rnegin mi bemol
iki, si bemol iki), performans sirasinda perdelerin/deliklerin c¢aplarinin parmak yardimiyla
daraltilmas1 yoluyla elde edilmektedir. Bu baglamda, perdelerin parmak ucu baskisiyla dogru
sekilde kontrol edilerek istenen frekansta ses tiretilebilmesi olduk¢a 6nemlidir. Bu beceri bir diger
onemli 6lgme degerlendirme kriteridir. Ornegin U1 de entonasyonun énemini dzellikle 6grencinin
perde baskisindaki hakimiyeti iizerinden ele alir; “standarda yakin bir kavalda entonasyonu bozuk
icra ediyorsa, bu icrasindaki ve gelisimindeki belli basli sikintilar1 gosteriyordur. Bu nedenle
icradaki entonasyonu g6z Oniinde bulunduruyorum. Sesler arasindaki, perdeler arasindaki
etkilesim, uyum, komali sesler. Bir koma, iki koma; eserine gore bu seslere ne kadar hakim
olduguna bakarim”. U9 calginin dizgesel unsurlar1 ve perde bakis ile ilgili su bilgileri paylasir;
“bizim calgimizda bazi perdeler yok sol diyez mi bemol iki gibi bastin mi ¢ikan sesler yok, bunlara
cok hakim olmasi gerekiyor 6grenci her anlamda, bastig1 zaman aninda o sesi vermesi gerekiyor”.
Ul1l de parmak baskist ve koma iliskisini su sekilde ele almakta; “sesler arasindaki, perdeler
arasindaki etkilesim, uyum, komali sesler, iste bir koma iki koma eserine gore bu seslere ne kadar
hakim. Son smifa geldiginde bunlar1 biraz daha temiz icar edebiliyor, bide buna yonelik belirli

kriterler belirliyorum, 6grenciye yonelik™.
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c-Birinci Perde Diizeni ve ikinci Perde Diizeni/Sistemi

Literatiirde aktarim olarak da ifade edilen transpozisyon “belirli bir tonda yazilmis bir miizik
yapitinin, bir baka tonda seslendirilmesi ya da yazilmasi, bir perdenin baska bir perdeye aktarimi1”
(2018, s. 241) seklinde tamimlanmaktadir. “Kaval i¢in en iyi transpoze yontemi belli araliklarin,
belli dizilerin farkli perdelerde uygulanmasi ve tecriibe haline getirilmesi ile olur (Teksahin, 2011,
s. 223).

Kaval calgisindaki bu transpozisyon edimi calgida birinci perde diizeni/sistemi ve ikinci perde
diizeni/sistemi olgularinin olusmasina sebebiyet vermistir. ilgili eserin performansmin farkli
perdelerden/deliklerden gergeklesmesi de uzmanlar tarafindan 6nemli bir 6lgme degerlendirme
kriteri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. U4 6zellikle kaval egitimini tamamlaya yakin 6grencilerde
bir eserin farkli perdelerden icra edebilmesi becerisini dikkate aldigini ifade eder; “simdi dordiincii
sif 6grencisi malum birgok seyi 6grenmistir. Sinavlarimizda da simdi bildiginiz birinci parmak
pozisyonu iste ikinci parmak pozisyonu vesaire birinci pozisyon ikinci pozisyon icralar oluyor.
Ozellikle dordiincii smiflarda bu oluyor, bu birinci pozisyonun perde diizeninin veya ikinci
pozisyon perde diizeninin ne kadar profesyonelce icra edip edemedigine aslinda bakmaya
calistyoruz ¢linkii dort sene boyunca her iki pozisyonda 6zellikle tabi onun disindaki pozisyonlari
da elbette Ogreniyorlar iste iki parmak kaldirip, iic parmak kaldirip iste bu tiir konulari da
olabildigince anlatmaya calistyorum onlara da ama 6zellikle dordiincii siniflarda birinci ve ikinci
pozisyonlart ne kadar ustaca icra edip edemediklerini degerlendiriyorum”. U7 de 6grencinin her
iki perde diizeninde esdeger 6l¢iide bir performans gerceklestirmesi gerektigini ifade eder; “yani
bizim kurumda sorumlu bulunan birinci ikinci perde diizeni, iste bizim kendi literatlirlimiizde
olusturmak durumunda kaldigimiz bu iki perde diizeyini de ayn1 seviyede icra edebiliyor oldugunu
gosteren Ornekleri vermesi gerekiyor ve her iki perde diizeyinde de dordiincii sinifta eser icra

etmesini bekliyoruz.

Miizikal Beceriler ve Perfromans Ekseninde Ol¢me Kriterleri

a-Nota Okuma Becerisi

Gegmiste usta-girak iligkisi g¢ercevesinde sozlii kiiltiir i¢inde gerceklestirilen halk miizigi
pratiklerinin aktarimi, glinlimiizde yazil kiiltiir araciligiyla gerceklestirilen bir olguya evrilmistir.
Pratigin nota araciligiyla gergeklestigi egitim kurumlarinda nota degerliklerini bilme, tanima,
ritmik uygulamalar1 ¢éziimleme, gozle algilanan nota degerliklerini sese doniistiirme becerisi nota

okuma olarak ifade edilir.
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Nota okuma becerisi de uzmanlar tarafindan ele alinan 6nemli bir 6lgme degerlendirme kriteridir.
U6 nota okumay1 énemli bir kriter olarak ele alir; “nota okuma hizi 6nemli, notay1 ezberden mi
okuyor, goriip mii okuyor mu bu 6nemli”. U4 de performans esnasinda notaya bagli kalmanin
onemini vurgular; “genellikle dikkat ettigim sey Ogrencinin eser igerisinde yanlis notaya basip
basmadigidir. Yani simdi bir eserde bir nota yanlis basarsin iki nota yanlis basarsin gayet dogal bir
sey ama eserin her yerinde farkli farkli notalar basiyorsan olmaz”. U7 de performans esnasinda
Ogrencinin notaya sagdik kalmasi gerektigini ifade etmektedir. U10 ise nota okumanin énemini

vurgulamakla birlikte desifre becerisini 6n plana ¢ikartmaktadir.

b-Yorumlama

Yorumlamak TDK’de “bir miizik par¢asini, bir tiyatro oyununu kendine 6zgii bir duyarlilik ve
teknikle calmak, sdylemek veya oynamak; icra etmek’ seklinde tanimlanmaktadir. Gazimihal tefsir
ile esanlaml1 kullandigin1 yorumlamay1 “bir musiki eserini en uygun tavriyle icra etmek” (1961, s.
273) olarak tanimlar. S6zer (2018) ise yorumlamada esas olanin performans esnasinda bireysel
eklemeler yapmanin yerine eseri besteleyen kisinin iirettigini ayn1 sekilde duyurmak oldugunu
ifade eder. Gergeklestirilen goriismelerde uzmanlarin bir kismi yorumlamayir bir 6lgme
degerlendirme kriteri olarak degerlendirmektedirler. U3 6zellikle kaval egitimini tamamlamaya
yakin 6grencilerde yorumlama becerisinin 6nemini vurgular; “ritmik eserlerin seslendirilmesinde
de yorumlayabilme kabiliyeti de benim i¢in 6nemli. Yorum birinci ikinci siniflarda beklenen bir
sey degil aslinda tabi ama son smif oldugu i¢in artik 6grencilerimizden bir yorumlama bekliyoruz.
Notalar ¢ok sade, basit tartimlarla yazilmis, bunlarin seslendirilmesi ¢ok bir sey ifade etmiyor,
niianslarla, icra teknikleriyle, siislemelerle yorumlayabilmek gerekli eseri. Onun igin bu
yorumlama kabiliyeti ¢ok onemli”. U7 de performans esnasinda siisleme ve niianslarla icra edilen
eserin yorumlanmasi gerektigini ifade etmektedir. U4 ise notayi bir referans olarak degerlendirir
ve 0grencinin sinav esnasinda nota ve yorum ayriminda bir tercih yapmasi gerektigini dile getirir;
“zaten benim burada yaptigim sey once referans olarak notay1 gosteririm, notay1 kesinlikle ¢alariz
onun digsinda hadi simdi yorumlayalim nasil yorumluyoruz seklinde hocam sinavda kesinlikle
yorumlayacak misin nota mi ¢alacaksin deyip teklif sunarim yorumlayacagim derse yorumlar nota

calacagim derse notay1 galar”.

c-Akici Calabilme
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Herhangi bir miiziksel olayin gerceklemesi esnasinda icracinin eseri siireklilik arz edecek sekilde

icra etmesi dnemlidir. Miizikte akict ¢alim performansin kesintisiz, siireklilik arz edecek sekilde
gerceklemesi olarak tanimlanabilir. Yapilan goriismelerde uzmanlardan bir kismi akici ¢alabilmeyi
bir kriter olarak degerlendirmektedir. U7 akici ¢alimi farkli dinamiklerin birlesimi olarak ele alir;
“ikincisi akici ¢alabilme, yani teknik olarak akici ¢alabilme, iste kosmadan ya da kasmadan ya da

dogru yerlerde nefes alarak dogru yerde nefes alarak eseri durdurmadan aksatmadan ¢alabilme”.

Siisleme Teknikleri Ekseninde Ol¢me Kriterleri

a-Carpma/Apojyatiir

Carpma ya da apojyatiir “bir notadan 6nce duyurulan ve armoni agisindan uyumsuz olan kisa siireli
stisleme sesi” (Baydu, 2016, s. 84) olarak tanimlanmaktadir. Carpma kaval performansinda
ozellikle agis olarak nitelendirilen miiziksel tiirde 6nemli bir siisleme teknigidir. Bu sebeple de
uzmanlar tarafindan 6nem atfedilen bir kriter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Carpma, kaval egitiminin genellikle ikinci sinifinda 6grenciye kazandirilan bir davranistir. Ancak
bu seviyede kazandirilan sadece bir tekniktir, carpma tekniginin yerel miizik pratikleri
cercevesinde kullanimi, yoreye gore uyarlanmasi genellikle son sinif 6grencilerinden beklenen bir
davranistir. U9 ¢carpmanin farkli siniflardaki kullanim tekniklerini ve amagclarini su sekilde aciklar;
“simdi ¢arpmalar1 s0yle sOyleyeyim, daha dnceki siniflarda yapiyoruz onu, hani lisans dortte artik
onu gérmiiyoruz bile, onu zaten yapabiliyor. Lisans ikiye kadar ben o carpmalar1 veriyorum, nerede
nasil ¢garpma yapacagini, kag¢ tane carpma oldugunu, ¢arpma nasil yapmasi gerektigini 6gretiyoruz
zaten Ogrenciye, ama Lisans 4’te artik Karadeniz’in ig¢inde gosteriyoruz diyoruz ki Karadeniz
icinde bu ¢arpmalar1 yapacaksin ¢arpmalara teknik olarak hakim oldugu i¢in, Karadeniz’i dinliyor
artik o carpmalarla yapiyor, ve ben bunun c¢arpmasini ¢arpma yapiyor, vibrasyon yapiyor diye
degerlendirmiyorum da Karadeniz tavrin1 verebiliyor, Karadeniz tavrina hakim degil gibi
degerlendiriyorum”. Ul ise kaval calgisinda ¢arpma davranisinin 6grenciye kazandirilmasinda
farkli ¢algilardan oykiindiigiinii su sekilde ifade eder; “Teke yoresinin kendine has bir ritmik icra
yapisi var, sipsi ya da Kemane bu yorenin en belirgin ¢algisidir. Kemane ve sipsinin icralarinda
belli ¢arpmalar vardir, bu ¢arpmalara yonelik mesela o eseri gecerken kavalda da buna yakin
ogretim metodu uygulamaya ¢alistyorum”. U7 de performans esnasinda ¢arpmanin islevini su
sekilde agiklar; “iki nota ayn1 notanin pes pese geldigi durumlarda ilk notadan sonra eger bir seyi
sonraki notay1 ayirmak istiyorsan ilk notada mesela do do do diyelim ki birinci do’yu zaten

iifleyecek bagladim yani ilk {ifleme hareketiyle veya dil vurarak basladim diyelim diyafram veya
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dille bagladim ama ikinci, {i¢lincii do do do do yapacaksin mesela parmak ¢arpmasi alt garpma”.
Ull de yine ¢arpmanin yoreyle olan iligkisini ele alir; “¢arpmalarin ydresel icraya uygunlugu
biiyiik 6nem tasimaktadir. Ornegin, 6grenci Dogu bolgesine ait bir eseri seslendiriyorsa, Balkan
carpmasi yerine Dogu Anadolu’ya 0zgii parmak c¢arpmalarini uygulamalidir. Bu noktada,
Ogrencinin yoresel icraya ne dlgiide yaklastig1 ve eseri ne kadar basarili bir sekilde seslendirdigi

degerlendirilmektedir”.

b-Vibrato

Vibrato ya da diger adiyla salinim, {iretilen sesin titrestirilmesini saglayan bir tekniktir. Kaval
calgisinda vibrato; el, bas/kafa, parmak ve dudak gibi uzuvlarin yani sira nefes araciligiyla da
gerceklestirilebilmektedir. Vibrato, uzmanlar tarafindan kaval icrasinda onemli bir Olgme-
degerlendirme kriteri olarak kabul edilmektedir. Ancak kaval ¢algisinin 6lgme-degerlendirme
stireclerinde vibratoya yonelik beklentiler, miifredatin igerigine ve diizeyine gore farklilik
gostermektedir. Ornegin U9 vibratonun tekniginin ikinci simifta 6gretildigini, ancak bu teknigin
ogrenci tarafindan bir yerel miizik pratiginin i¢inde gdsterimini son sinifta bekledigini ifade eder.
Ul1l de vibratonun genel miizik kurallar1 igerisindeki kullanimi disinda yore ve tavirla olan
iliskisine ve ydre farkliliklarina bagli olarak vibratodaki salinim siddetinin farkliligina génderme
yapar; “dogu bolgelerine gidildikce, icrada belirgin ve keskin bir vibratonun one ¢iktigt
goriilmektedir. Bu vibrato, Ege kiyilarinda rastlanan daha yumusak ve az salinimli vibratonun
aksine, giiclii ve sert bir lifleme stiliyle icra edilmektedir. Bu farkliliklara ozellikle dikkat
edilmektedir. U8 de kaval calgisinda yapilan farkli vibratolar1 6n plana ¢ikarmaktadir; “6grencinin
icrasinda kullandig1 sallama vibratolarina dikkat ediyorum; bu vibratolar1 gercekten sallama
hareketiyle mi yoksa kafa ¢evirerek mi gerceklestirdigini gézlemliyor ve tiim bu detaylara hakim
olmaya Ozen gosteriyorum”. U7 ise vibrato cesitlerini ve yorelerle olan iliskilerini ele alir;
“vibratonun ¢esitleri var. Bizim tercih ettigimiz hani daha ¢ok Dogu’da kullanilan, ama onu daha

yumusatilmis halini diger yorelerde kullaniyoruz ve ¢ok da etkili oluyor™.

c-Tril

Tril bir nota ve ardindan gelen bir perde tiz nota arasinda hizlica gidip gelmek, onlar titrestirmek
anlamina gelir (Boone & Schonbrun, 2019, s. 234) (Dalgal1 bir ¢izginin ya da bir bitimin izledigi
ya da izlemedigi tr isaretiyle gosterili. Yazili olan notadan veya bir iist ya da alt notadan baglayarak

seslendirilir (2016, s. 424).
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Tril, tipk1 diger siisleme teknikleri (vibrato, ¢arpma) gibi kaval egitimi siirecinde genellikle ikinci

sinifta 6grenciye “teknik olarak™ kazandirilan bir davranistir. Burada teknik olarak ifadesinin tirnak
icinde kullanilmasinin nedeni, egitimin ilerleyen agamalarinda bu davranisin yalnizca bir teknik
olmanin 6tesinde, yerel miizik uygulamalariyla kurdugu iligskinin anlagilir hale gelmesidir. Zira tril,
baslangigta bir teknik olarak 6gretilse de, 6grencinin icra ettigi miizik pratigine bagli olarak farkl
bigimlerde isitilmekte ve anlam kazanmaktadir. Ornegin Ul tiril degerlendirmelerini gerek yore
gerek yoreyi temsil eden dnemli eserler lizerinden agiklar; “yoreyi birebir benimseten bir parca
geciyorsak mesela Teke Zortlatmasi burada trillere daha fazla dikkat ediyorum. Yine Teke
yoresinde Serenler Zeybegi veya Denizli ilinden Hatcam tiirkiisii, trilleri ne kadar 1yi yapabiliyor
bunlart degerlendiriyorum”. U4 de tril beceresini 6grenciye kazandirmak i¢in yazili materyal
kullandigin1 aktarir; “ben Ogrencilerde bahsettigim yoresel eserleri gecerken eserleri kendim
yaztyorum. Bir¢ogunu dinliyorum kendim yaziyorum oradaki trilleri”. U6 da tril becerisini
kazandirirken yerel miizik uygulamalarindan, galgilarindan faydalandigini su sekilde aciklar;
“mesela tril olabilir, biitiin miiziksel ifade unsurlar1 bizim ydresel icramizda ¢ok zengin bir sekilde
var zaten. Onemli olan o ¢algrya milim milim uyarlamak, yani bizim hedefimiz bu. Ciinkii yerel
bir ¢alginin iligkisi ile gidiyor. O ydrenin Keman ustast varsa onu dinleyecek, Zurna ustas1 varsa

onu dinleyecek, bir sekilde kendi icra ettigi ¢algiya uyarlayacak”.

d-Glissando

“Glissando bir sesten digerine gecerken, ikisi arasindaki tiim sesleri ¢ok hizli duyurma bigimindeki
vokal ya da enstriimantal icra tarzidir” (2016, s. 156). Glissando da kaval ¢algisinda bir diger 6lgme
degerlendirme kriteri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. U5 glissandonun yoreyle olan iligkisini su
sekilde ifade eder; “glissando yapilir ama Burdur’da gerceklestirilen agis bigimiyle Teke yoresine
ait hani Tokat yoresi eserinin kavaldaki icra bi¢cimi ayni degildir”. U7 de ayn1 kademe igerisindeki
glissandolar1 vurgular; “glissando teknikleri olabilir, ayn1 kademe igerisinde yapilabilen glissando

hareketleri olabilir”.

e-Mordan
“Genellikle klavsen miiziginde uygulanan bir siisleme. Bir notanin hizla ¢irpilmasiyla saglanan bir
tir tril” (2018, s. 158). Mordan ana notadan Once iki bitisik notanin isitilmesi suretiyle

gerceklesmektedir. Mordan kaval ¢algisinda 6zellikle uzun hava icralarinda degerlendirilen 6nemli
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bir 6lgme degerlendirme kriteridir. U7 alt ve {ist ¢arpmalarinin yan1 sira alt mordan ya da iist

mordanlarin da 6nemli 6l¢iide kullanildigini aktarmistir.

SONUC VE ONERILER

Bu aragtirma, yiiksekogretim kurumlarinda kaval egitimi siirecinde kullanilan &lgme ve
degerlendirme olgiitlerini ayrintili bicimde incelemis ve alandaki dnemli bir eksikligi gidermeyi
amaclamigtir. Calismadan elde edilen bulgular, kaval 6gretiminde degerlendirmenin yalnizca
teknik becerilere odaklanmadigini; ayn1 zamanda yoresel tavir, tislup, miizikal ifade ve bedensel
davranislar gibi ¢cok boyutlu kriterleri de kapsadigini gostermektedir. Ses iiretimi ekseninde ton,
entonasyon, temiz ses, horlatma ve niians unsurlarinin oncelikli degerlendirme Olgiitleri oldugu
ortaya ¢ikmustir. Ogrenciden beklenen yalmzca dogru frekans degerlerinde ses elde etmesi degil,
ayn1 zamanda kavala 6zgii timisal 6zellikleri yansitabilmesidir. Ozellikle horlatma teknigi, kavalin
karakteristik icrasini belirleyen temel bir unsur olarak one c¢ikmustir. Yerel miizik pratikleri
baglaminda yoresel icra, tavir ve tuslup kriterlerinin, Ogrencinin yalnizca notalar1 dogru
seslendirmesinden daha fazlasii gerektirdigi anlasilmaktadir. icranin ait oldugu kiiltiirel baglami
hissettirmek ve yoreye Ozgii tavirlart dogru sekilde aktarabilmek, uzmanlar tarafindan 6grenci
basarisinin temel gostergeleri arasinda kabul edilmistir. Bu durum, kaval egitiminin ayn1 zamanda
bir kiiltiirel aktarim siireci oldugunu gostermektedir.

Ritim ve tempo Olgiitleri, miizigin akisini ve siirekliligini korumada 6nemli bir rol oynamaktadir.
Buna ek olarak, bedensel davranislar (nefes kullanimi, nefes ¢evirme, oturus ve tutus) icranin
kalitesini dogrudan etkileyen 0lciitler arasinda yer almaktadir. Bu bulgular, kaval egitiminde dogru
beden kontroliiniin teknik beceriler kadar belirleyici oldugunu gostermektedir. Perde kullanimi1 ve
miizikal beceriler (nota okuma, yorumlama, akici calabilme) de degerlendirme siirecinin
vazgecilmez unsurlari olarak one c¢ikmistir. Nota okuma becerisinin, geleneksel usta-girak
aktariminin otesinde, akademik miizik egitiminde 6nemli bir ara¢ oldugu goriilmiistiir. Y orumlama
ise Ogrencinin teknik yeterlilii yaninda estetik duyarliligini da degerlendirmeye imkéan
tanimaktadir. Genel olarak elde edilen bulgular, kaval egitiminde 6lgme-degerlendirme siirecinde
ortak bir standart ¢er¢eveye duyulan ihtiyaci ortaya koymustur. Farkli kurumlarda farkli 6ncelikler
bulunsa da; ses iiretimi, yoresel icra, ritim, beden kullanimi, perde hakimiyeti ve miizikal ifade
basliklarinin ortak kriterler olarak one ¢iktig1 gériilmektedir. Bu kriterlerin sistematik bir cercevede
biitlinlestirilmesi hem 6gretim elemanlar1 hem de 6grenciler agisindan daha seffaf ve tutarli bir

degerlendirme ortami saglayacaktir. Sonu¢ olarak, bu calisma kaval egitiminde Olgme-
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degerlendirme kriterlerini ortaya koyarak hem literatiire hem de uygulamaya katk1 saglamistir. Elde

edilen bulgular, 6gretim elemanlarinin degerlendirme siireglerinde basvurabilecekleri bir rehber
niteligi tasirken, 6grencilerin de sinav performanslarinda hangi 6l¢iitlere gore degerlendirildiklerini
daha iyi kavramalarina yardimci olacaktir. Ayrica arastirma ¢iktilarinin, ileride hazirlanacak
miifredat diizenlemelerine, Ogretim yontemlerine ve kaval icrasina iligkin ulusal-uluslararasi
caligmalara kaynaklik etmesi beklenmektedir. Bu arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda
kaval egitiminin 6lgme ve degerlendirme siireclerine yonelik bazi Oneriler gelistirilmistir.
Oncelikle, farkl: iiniversitelerde gérev yapan dgretim elemanlarinin kullandiklari dlgiitler arasinda
ortak yonler bulunmakla birlikte uygulamalarda cesitlilik oldugu goriilmektedir. Bu nedenle
YOK’e bagl kurumlarda kaval egitimine yonelik asgari standart kriterlerin belirlenmesi hem
ogrenciler hem de 6gretim elemanlar1 agisindan daha tutarli ve seffaf bir degerlendirme ortami
saglayacaktir. Bunun yani sira, kavalin bolgesel cesitliligini yansitan yoresel tavir, iislup ve icra
tekniklerinin ders igeriklerine daha giiclii bicimde entegre edilmesi Onerilmektedir. Boylece
ogrenciler yalnizca teknik beceri kazanmakla kalmayacak, ayni zamanda Kkiiltiirel mirasin
aktariminda da daha bilingli bir rol iistleneceklerdir. Horlatma, nefes ¢evirme, vibrato ve ¢arpma
gibi kaval icrasina 6zgii tekniklerin sinif diizeylerine gore kademeli olarak 6gretilmesi, 6grencilerin
gelisim siireclerinin daha saglikli ilerlemesine katki sunacaktir. Ogrenci performanslarinin yalnizca
bireysel icra iizerinden degil, toplu icra, eslikli performans ve desifre gibi yontemlerle de
degerlendirilmesi, 6lgme siirecinin daha biitiinciil olmasina imkan tantyacaktir. Ayrica nota okuma,
perde hakimiyeti ve yoresel lisluplara yonelik egitim materyallerinin ¢esitlendirilmesi, 6grencilerin
hem teknik becerilerini hem de miizikal algilarin1 gelistirecektir. Son olarak, bu aragtirmanin kaval
egitiminde Olgme ve degerlendirme kriterlerini ortaya koymasi bakimindan bir baslangig
niteliginde oldugu unutulmamalidir. Konunun farkli iiniversitelerde ve daha genis Orneklem
gruplartyla ele alinmasi, elde edilen sonuglarin genellenebilirligini ve alana katkisini

giiclendirecektir.
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EXTENDED ABSTRACT

The kaval is a cylindrical, end-blown aerophone that has long held a significant place within the

musical culture of Anatolia. Historically associated with shepherds and rural life, its sound
embodies elements of identity, emotion, and the natural environment. With the establishment of
the Turkish Republic, the kaval transitioned from being a rural folk instrument to becoming a
subject of academic inquiry and formal instruction. From the mid-twentieth century onwards,
through the efforts of Istanbul-based folk music societies and later institutions such as TRT and the
Ministry of Culture, the instrument was incorporated into ensemble contexts and entered
conservatory curricula. This institutionalization of kaval required systematic approaches to
pedagogy and performance assessment in higher education.

Despite its cultural prominence, previous research has primarily focused on its structure,
construction, timbre, and performance techniques, while the processes of assessment and
evaluation in kaval education have been largely neglected. This study addresses this gap by
identifying and analyzing the criteria used to assess dilsiz kaval (fippleless kaval) performance in
Turkish higher education institutions. It also explores how these criteria are defined, standardized,
and interpreted by expert educators.

The research aims to determine the assessment and evaluation criteria employed in kaval education,
to examine how they are established, and to explore whether a common framework exists among
institutions. The study further considers how stylistic and regional elements such as tavir (local
style) and zis/up (manner of expression) influence the evaluation process. All educators who teach
kaval in higher education institutions across Tiirkiye were included in the study, which ensured
comprehensive representation of professional perspectives within the field.

The research adopted a qualitative approach using a case study design, specifically a multiple-case
analysis model. Fully structured interviews were used as the data collection tool, comprising fifteen
standardized questions covering both demographic information and detailed evaluative practices.
Ethical approval was granted by the Ondokuz May1s University Social and Human Sciences Ethics
Committee (Decision No: 2025-1045). Interviews were conducted online, recorded, transcribed,
and analyzed through content analysis in line with the methodological principles outlined by Berg
and Lune (2015). Both within-case and cross-case analyses were performed to identify shared and

divergent practices among institutions.
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Findings show that assessment in kaval education extends far beyond technical skills and
encompasses interpretive, expressive, and cultural dimensions. Educators emphasize tone quality
as one of the most crucial aspects of evaluation, not only by frequency accuracy but also by timbral
identity of frequency accuracy but also in terms of timbral identity that reflects the spirit and sonic
character of the instrument. Intonation is equally valued, representing both individual precision and
ensemble harmony. Technical mastery involves the production of a clear sound, effective
articulation, balanced dynamics, and command of special techniques such as horlatma, a distinctive
overblowing method unique to kaval performance. This technique, regarded as emblematic of
expressive control and stylistic maturity, functions as a core evaluative benchmark.

Another major dimension concerns regional authenticity. Educators expect students to internalize
and reproduce local stylistic nuances associated with diverse Anatolian traditions such as Bolu,
Tokat, Teke, and Karadeniz regions. The ability to convey these idiomatic patterns through
ornamentation, rhythm, and tone is considered an indicator of interpretive competence. Rhythmic
precision and tempo stability are similarly vital, especially in the asymmetrical meters common in
Turkish folk music, where expressive elasticity is valued more than mechanical regularity.
Physical aspects such as posture, breath control, and correct instrument positioning are also integral
to assessment. These elements ensure not only technical proficiency but also the sustainability of
performance. Advanced students are expected to demonstrate control over breathing methods and,
in some cases, apply techniques such as circular breathing (nefes ¢evirme). Fingering accuracy,
particularly the ability to produce microtonal pitches (koma sesler), and transposition across
multiple perde systems are considered hallmarks of advanced instrumental command.

At higher levels, interpretive and musical abilities become prominent. Educators assess the
student’s capacity to communicate emotion, nuance, and phrasing, evaluating the expressive
integration of dynamic control, rhythmic flexibility, and ornamentation (siis/leme). Rather than
judging performance solely on mechanical correctness, instructors emphasize the expressive
authenticity and contextual appropriateness of interpretation within regional traditions.

The findings indicate that standardized assessment criteria for kaval education are not yet fully
established across Turkish higher education institutions. While educators share similar
expectations regarding technical aspects such as tone, intonation, and breathing, significant
diversity exists in how stylistic and interpretive components are prioritized. Evaluation practices

largely depend on the educator’s own artistic background and institutional culture, reflecting the
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lack of unified pedagogical standards. This suggests that kaval assessment remains predominantly

subjective, shaped by experience and local pedagogical traditions rather than by universally
accepted benchmarks.

The study concludes that effective assessment in kaval education must consider three
interdependent dimensions: technical proficiency, expressive and stylistic competence, and cultural
contextuality. Technical proficiency encompasses aspects such as tone, intonation, articulation,
rhythmic stability, and control of dynamic range. Expressive and stylistic competence involves
interpretation, ornamentation, phrasing, and nuance, while cultural contextuality requires
awareness of regional performance styles and authenticity.

This research highlights the need for a standardized, yet flexible, evaluation framework that
balances technical rigor with artistic individuality and regional sensitivity. Establishing such a
model would contribute to fairness, transparency, and comparability in performance evaluation
while safeguarding the stylistic richness of Anatolian folk music traditions. Future studies could
build upon these findings by developing rubric-based assessment tools integrating technical,
musical, and cultural dimensions. Such frameworks would not only strengthen the standardization
of kaval education within academia but also enhance its recognition as a distinctive and scholarly

discipline within Turkish folk music performance and pedagogy.
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