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AMASYALI BESTECI IRFAN OZBAKIR’IN SANAT YASAMI
VE 3 ESERININ MAKAMSAL COZUMLEMESI
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Cumhuriyet sonrasi klasik Tiirk miizigi bestecilerinden irfan Ozbakir'in sanat yasamini ve farkl makamlarda beste-
lenen 3 eserinin makamsal ¢6ziimlemesini konu alan nitel desendeki bu ¢alismada; literatiir taramasi ile alan aras-
tirmasinin yari-yapilandirilmis gériisme ve dokiiman analizi yontemlerinden faydalanilmistir. Gergeklestirilen lite-
ratiir taramasi yoluyla calismanin kavramsal-kuramsal gercevesi olusturulmustur. Irfan Ozbakir'in yasamu ile ilgili
bilgilere ulagilabilmesi amaciyla, bestecinin oglu Ziya Umit Ozbakir ile yari-yapilandirilmis bir gériisme gerceklesti-
rilmistir. Calisma kapsaminda sahada gergeklestirilen tetkikler neticesinde irfan Ozbakir'in kendi el yazisi ile kaleme
almis oldugu nota fihristine ulagilmistir. S6z konusu nota fihristinden secilen birbirinden farkli makamsal yapidaki
3 adet eser, klasik Tiirk miizigi nazariyati cercevesinde incelenerek makamsal ¢6ziimlemeleri yapilmistir. Calisma-
dan elde edilen bulgular 1s181nda; irfan Ozbakir'in bestecilik yoniiniin yani sira egitimcilik ve icracilik yénleriyle de
Tiirk miizigine 6nemli katkilar sagladig1 sonucuna ulasilmigtir. istanbul’da kurmus oldugu ézel miizik okulunda Emel
Sayin, Ayse Tunali, Muazzez Ersoy, Sinan Ozer gibi bircok ses sanatgisinin yetismesine énemli katkilar saglayan irfan
Ozbakir’in, yurt ici ve yurt disindaki sahnelerde Zeki Miiren, Biilent Ersoy, Muazzez Abaci, Behiye Aksoy, Goniil Yazar
ve Goniil Akkor gibi énemli ses sanatgilarina enstriimamiyla eslik ettigi tespit edilmistir. irfan Ozbakir'in ¢alisma
kapsaminda makamsal ¢ézlimlemeleri gerceklestirilen eserlerinin, ddnemin Tiirk miizigi bestecilik anlayisina uygun
bicimde bestelenmis olmasi da ¢alisma bulgular1 arasindadir.

Anahtar Kelimeler: irfan Ozbakir, Makamsal Céziimleme, Tiirk miizigi.

COMPOSER IRFAN OZBAKIR’S FROM AMASYA ARTISTIC LIFE AND
MODAL ANALYSIS OF HIS 3 WORKS

ABSTRACT
This qualitative study, which examines the artistic life of irfan Ozbakir, a post-Republican classical Turkish music
composer, and the magam analysis of three of his works composed in different makams, utilizes literature review,
semi-structured interviews, and document analysis methods for field research. The conceptual and theoretical fra-
mework for the study was established through this literature review. To obtain information about irfan Ozbakir's
life, a semi-structured interview was conducted with the composer's son, Ziya Umit Ozbakr. Field research led to
the discovery of a score index written in irfan Ozbakir's own handwriting. Three works with different makam struc-
tures selected from this score index were examined within the framework of classical Turkish music theory and their
maqam analyses were conducted. In light of the findings of the study, it was concluded that irfan Ozbakir made sig-
nificant contributions to Turkish music not only as a composer but also as an educator and performer. irfan Ozbakir,
who made significant contributions to the training of numerous vocal artists such as Emel Sayin, Ayse Tunali, Muaz-
zez Ersoy, and Sinan Ozer at the private music school he founded in Istanbul, has been identified as accompanying
prominent vocalists such as Zeki Miiren, Biilent Ersoy, Muazzez Abaci, Behiye Aksoy, Goniil Yazar, and Géniil Akkor
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on his instruments on stages both in Turkey and abroad. Another finding of the study is that irfan Ozbakir's works,
for which magam analyses were carried out within the scope of the study, were composed in accordance with the
Turkish music composition approach of the period.

Keywords: Irfan Ozbakir, modal analysis, Turkish music.

Giris

Bir toplumun kiiltiiriinii olusturan baslica unsurlardan biri de hi¢ siiphesiz miiziktir.
Tirk miziginin, ylizyillarin siizgecinden gegerek bugilinkii bicimine ulasmasinda; toplumu-
muzda yetismis 6nemli miizik kuramcilarinin, bestekarlarin, icracilarin ve egitim kurumlarinin
rolii yadsinamaz bir gergekliktir. Dolayisiyla gergeklestirmis olduklari ¢alismalarla Tiirk miizi-
gine son derece degerli katkilar saglayan miizik insanlarinin gerek sanatsal yasamlari gerekse
topluma miras biraktiklar1 eserleri ile incelenmesi, kiiltiirin siirekliligi agisindan oldukca
o6nemli bir konu olarak goriilmektedir.

Tiirk miizigi bestekarlarinin yasam hikayeleri ve eserlerinin makamsal ¢oziimlemeleri
ile ilgili bilimsel calismalarin sayisindaki artisa dikkat ¢eken Yiicel ve Tascesme’ye gore; ger-
ceklestirilen bu tiir ¢calismalar, bestekarlarin yasam hikayelerinin yani sira tiretmis olduklari
eserlerdeki ustaliklarini da gézler 6niine sermektedir (Yicel ve Tascesme, 2020, s. 76).

Turk miizigi bestecilerinin yasamini ve eserlerinin makamsal ¢éziimlemelerini konu
alan ¢alismalarla ilgili literatiir kaynaklar incelendiginde; Giingor Sarikaya (2024), Kemani Tat-
yos Efendi’nin yasami ve miizik kariyerini konu alan ¢alismasinda bestecinin Rast Pesrevi isimli
eserini ezgi cekirdegi yaklasimiyla analiz etmistir. Isildak (2023), Saadettin Kaynak’in nihavend
makamindaki 55 eserini icerik analizi, makam kullanim bi¢imi, gecki ve ¢cesni 6zellikleri acisin-
dan incelemigtir. Yiicel ve Tagcesme (2020), Sekip Ayhan Ozisik’'in hicaz makamindaki 6 eseri-
nin makamsal analizini yaptiklar1 ¢galismalarinda Sekip Ayhan Ozisik’in yasami ve besteci kisi-
ligine de yer vermislerdir. Yilmaz (2015), Asik Reyhani'nin 47 eserini isitsel kaynaklardan no-
taya aktararak vezin, usll ve ses genisligi bakimindan analiz etmis, bu eserler arasindan ses
aralig1 yedi ses ve lizerinde olan 13 eserin ise makamsal analizini yapmistir. Taskin ve Akbel
Avci (2019), Hiiseyin Saadettin Arel’in TRT repertuarinda yer alan durak formundaki 108 eseri
icerisinden en fazla makamsal gecki bulunan 23 eserinin makamsal analizini yapmislardir. Ka-
raduman (2010), bestecilik yoniinii irdeledigi Muallim Ismail Hakki Bey’in ferahfeza pesrevinin
analizini yapmistir. Levendoglu (2020), besteci Cinugen Tanrikorur'un makamsal miizikle ilgili
gelenekci-yenilik¢i tartismalar icerisindeki konumunu ortaya koymay1 amacladigi ¢alisma-
sinda; bestecinin Kiz Kulesi isimli eserinin analizini yapmistir. Dogan (2020), Tiirk tasavvuf siiri
ekolliniin 6nde gelen temsilcilerinden Yunus Emre’nin, farkli besteciler tarafindan bestelenen
3 eserini Tlirk muzigi kurami ¢ercevesinde makamsal agidan ¢oztimlemistir. Coban Altinel ve
Giiney Karadeniz (2020), Hamamizade Ismail Dede Efendi'nin 25 murabba bestesinin bicim
analizini yapmislardir.

Tiim bu ¢alismalarin, Tiirk miizigine biiylik hizmetlerde bulunan boylesine degerli mii-
zik insanlarinin gelecek nesillere tanitilmasi ve eserlerini {iretirken benimsedikleri muziksel
yaklasimlarin anlasilabilmesi agisindan literatiire 6nemli katkilar sagladig1 soylenebilir.

Bu ¢calisma, Tiirk miizigi bestecilerinden Irfan Ozbakir'in sanat yasami ve 3 eserinin ma-
kamsal agidan ¢6ziimlenmesi amaciyla hazirlanmistir. Literatir kaynaklar géz 6niinde bulun-
duruldugunda; TRT'de yayinlanan “Gidenler Dénmez” isimli bir belgesel programinda Irfan Oz-
bakir'in miizik yasamina yer verildigi tespit edilmistir (TRT Belgesel, 2015). Bunun disinda ¢e-
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sitli internet kaynaklarinda bestecinin kisa biyografisine yer verildigi goriilmiistiir. Fakat dog-
rudan Irfan Ozbakir'in sanat yasami ve eserlerini konu alan herhangi bir bilimsel calismanin
bulunmadig goriilmektedir. Dolayisiyla Tiirk miizigine bir¢ok 6zgiin eser kazandirmis, bir¢cok
sanate¢inin yetismesine dnemli katkilarda bulunmus ve Tirk miizigine damga vuran bir¢cok
onemli ses sanatcisina sahnelerde eslik etmis 6nemli bir miizik insanini, yasami ve se¢kin eser-
leri ile konu edinen bu ¢alismanin alanda gergeklestirilen benzer nitelikteki calismalara bir ye-
nisinin eklenmesi yoluyla literatiire katki saglayacagi 6ngoriilmektedir.

Yontem

Nitel desende olusturulan bu ¢alismada; literatiir taramasi, alan arastirmasinin yari-ya-
pilandirilmis goriisme ve dokiiman analizi yontemlerinden faydalanilmistir. Calismanin kav-
ramsal ve kuramsal cergevesi, literatiir taramasi neticesinde ulasilan yazili kaynaklardan edi-
nilen bilgiler dogrultusunda olusturulmustur.

Tiirk miizigi bestecisi irfan Ozbakir hakkinda bilgilere ulasiimasinda; alan aragtirmasinin
yari-yapilandirilmis gériisme yonteminden faydalamlmistir. Bu baglamda; irfan Ozbakir'in ya-
samyi, sanatci kisiligi, yetistirmis oldugu sanatci ve icracilar, sanat yasami boyunca ¢alismis ol-
dugu kimseler ve Tiirk miizigine miras birakmis oldugu baslica 6nemli eserleri hakkinda bilgi-
lere ulasilmas1 amaciyla bestecinin oglu Ziya Umit Ozbakir ile yari-yapilandirilmis bir goriisme
gerceklestirilmistir.

Yar1 yapilandirilmis goriisme yontemi, gériisme sirasinda aktarilan eksik ya da iistii ka-
pali ifadeler hakkinda yeniden yoneltilen derinlemesine sorular yoluyla goriismecinin yanitla-
rinin daha anlasilabilir bicimde yanitlanabilmesine olanak saglamaktadir (Cepni, 2010, s. 145).
Gerceklestirilen goriisme 6ncesinde, konuya iliskin 6 sorudan olusan bir soru sablonu olustu-
rulmus olup goériisme sirasinda bu sablonda yer alan sorular gortismeciye yoneltilmistir. Go-
riismeci tarafindan aktarilan bilgilere daha kapsaml bir nitelik kazandirilmasi amaciyla goriis-
menin seyrine uygun bicimde anlik olarak agik uclu sorular da yoneltilmistir. Video-kamera
yardimiyla kayit altina alinan goriisme, yazim kurallar1 géz dniinde bulundurularak aslina uy-
gun bicimde yaz1 diline aktarilmistir.

Calismada bagvurulan bilimsel arastirma yontemlerinden birinin de dokiiman analizi
yontemi oldugu soylenebilir. Belge taramasi olarak da bilinen dokiiman analizi; film, resim,
dergi, kitap gibi gorsel-isitsel ve yazili materyallerin ¢dziimlenebilmesine olanak saglayan nitel
bir arastirma yontemidir (Karasar, 2005, s. 183). Bu baglamda; sahada gerceklestirilen kap-
saml1 taramalar neticesinde Irfan Ozbakir'in kendi el yazisi ile kaleme almis oldugu ve iceri-
sinde besteciye ait bir¢ok eserin bulundugu nota fihristine ulagilmistir. Ulasilan bu nota fihris-
tinden secilen 3 eser, Sibelius nota yazim programi aracilifiyla notaya aktarilarak Arel-Ezgi-
Uzdilek Tiirk miizigi kurami cer¢cevesinde makamsal ¢éziimlemeleri gerceklestirilmistir. Calis-
mada bu 3 esere yer verilmesinin en 6nemli sebebi ise, ilgili eserlerin daha 6nce giin yliziine
¢ikmamis olmasidir.

Ozbakir’in, birgogu olduk¢a taninmis ses sanatcilar tarafindan seslendirilen ve dinleyici-
lerin dimaginda yer edinen 800’{in iizerinde bestesi bulundugu séylenebilir. Dolayisiyla gercek-
lestirilen bu ¢alismanin odak noktasindaki sinirhiliklari da g6z éntinde bulundurularak; beste-
cinin hususi nota fihristinde yer alan fakat bugiine kadar giin yiiziine ¢ikarilmamais, birbirinden
farkli makamsal yapidaki 3 eseri ile sinirlandirilmistir.
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Kavramsal ve Kuramsal Cerceve

Tiirk Miizigi Ses Sistemi ve Makamsal Yapisi

Koklii bir gegmisten giinlimiize uzanan siirecte bicimlenerek varligini stirdiiren Tiirk mii-
ziginin, kendine 6zgii ¢esitli karakteristik 6zelliklere sahip oldugu séylenebilir. Tiirk miizigini
diinyadaki diger miizik tiirlerinden ayiran en temel 6zellikleri arasinda; kendine 6zgii ses sis-
temi ile makamsal ve ritmik (usulleri) yapisi gosterilebilir.

Rauf Yekta Bey Okulu ve Arel-Ezgi Okulu, Safiyuddin Abdiilmiimin Urmevi ve Abdiilkadir
Meragi’'nin 6nciiliigiindeki sistemci okuldan bu yana Tiirk miizigini metodolojik agidan ele alan
baslica kuramsal sistemlerdir (Kutlug, 2000, s. 25). Safiyyuddin Abdilmiimin Urmevi tarafin-
dan kaleme alinan ve Tiirk miizigi ses sistemi hakkindaki ilk kuramsal calisma niteligi tasiyan
Kitabiil Edvar’da, sekiz sesten olusan bir ses dizisi 17 araliga boliinmektedir (Kacar, 2012, s.
11). Giiniimiizde yaygin bir bicimde kullanilan 24 aralikli Tiirk miizigi ses sisteminin, Arel-Ezgi-
Uzdilek ses sistemi olarak adlandirildigi séylenebilir. 20. yy. da ilk kez Rauf Yekta Bey tarafin-
dan 6ne stiriilen, daha sonrasinda ise kiiciik farkliliklarla Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi ezgi ve
Prof. Dr. Salih Murat Uzdilek gibi miizikologlar tarafindan gelistirilen bu ses sistemi, bir oktavlik
8’li ses dizisinin, esit olmayan 24 araliga boliinmesi esasina dayanmaktadir (Akdogu, 1999, s.
24-25). Arel-Ezgi-Uzdilek Tiirk miizigi ses sistemine gore ses degistirici isaretler Tablo 1."de
goriinmektedir.

ARALISIN ADI ECEDEERRI %Kgéﬂ ?EEROE% SEMBOLL)
KOMA { viraul) 1 # d F
BAKIVE 4 u E B
KUCUK MUCENMEP 5 z |7 5
BUYUK, MUCENNEP 8 ,&- ‘5 v
TANINI g " kb

ARTIK ARALIK 9 dan fazla = =

Tablo 1. Tiirk Miizigi Ses Degistirici isaretleri (Mavink, b.t.).

Arel-Ezgi-Uzdilek Tiirk miizigi ses sistemine gore perde isimleri, Tablo 2.’de goriilmek-
tedir.

435



Amasyal Besteci Irfan Ozbakir'in Sanat Yasamui ve 3 Eserinin Makamsal Céziimlemesi

é’ = to = = = = ==
Kaba Cargah  Kaba Nim Hicaz Kaba Hicaz Kaba Dik Hicaz
Yegah Kaba Nim Hisar Kaba Hisar Kaba Dik Hisar Haseyni Asiran
é $ 5o T — i T — T —
.
Acem Asiran Dik Acem Asiran Irak Gevest Dik Gevest
g) o i e b 2o bo fo co
.
Rast Nim Zirgale Zirgale Dik Zirgale
é o do bo 20 bo 2o do t o
.
Digah Kardi Dik Kardi Segah Baselik
2 do 1 o I fo beo Fr— 2o is
@
.
Dik Baselik Cargah Nim Hicaz Hicaz Dik Hicaz
2 S o b ¥ bo & o o
G
.
Neva Nim Hisar Hisar Dik Hisar Hiseyni
2 3 o fo bo $o b fo de
G 1
Acem Dik Acem Evig Mahur Dik Mahur
é a de b 2o o go o
Gerdaniye Nim Sehnaz Sehnaz Dik Sehnaz
2 . to bo to b fo do o o
@
.

Muhayyer Sunbile Dik Sunbile Tiz Segah TizBaselik  Tiz Cargah

Tablo 2. Tiirk Miizigi Perde Isimleri (MyBisGen, 2023, May1s 24).

Makam olgusu ilk kez, Abdiilkddir Meragi’nin 1418 yilinda kaleme aldig1 Makaasid-il
Elhan isimli eserinde; “belirli giris, gelisme ve bitis kurallarina gére kullanilan miizik dizileri”
seklinde tanimlanmistir (Tanrikorur, 2015, s. 127). Tiirk miiziginde makamlarin, belirli kural-
lar cercevesinde bir araya getirilen 6zel 4’lii ve 5’li ses dizileriyle olusturuldugu ifade edilebilir.
Ozkan, gesni olarak adlandirilan bu 4’lii ve 5’li ses dizilerinin Tiirk miiziginin temelini olustur-
duguna dikkat cekmektedir (Ozkan, 1990, s. 41). Ergoz, dortlii ve besli ses dizilerinin bir araya
gelmesiyle olusan ve yedeni, durag ve gii¢liisii bulunan ses dizilerine makam denildigini ifade
etmektedir (Ersoz, 2007, s. 37).

Makam miiziginde ses dizisini 6li bir iskelete benzeten Aksoy (b.t)’a gore; bu iskeletin
can bulabilmesi seyir ile miimkiin hale gelmektedir. Inici, cikia ve inici-¢cikic1 olmak tizere iig
tiir seyir bulunduguna dikkat ceken Ozkan’a gére seyir, makam olusturmak icin dizide belli ku-
rallara gére hareket edilmesidir (Ozkan, 2003, s. 411). Harmanci, bir makam dizisinde seyir
yapilabilmesi i¢in; seyrin tamamlandig1 karar veya durak perdesi, durak perdesinin bir oktav
uistliinde yer alan tiz durak perdesi, makam dizisinin ¢esnilerinin birlestigi giiclii perdesi ve ez-
giyi karar perdesine gotiiren yeden perdesi gibi seyir karakterini belirleyen birtakim unsurlara
ihtiyac duyuldugunu belirtmektedir (Harmanci, 2011, s. 218). Ozbek ise makami; “belirli bir ses
dizisinde karar (kalic1 durak), yarim karar (gti¢lii) ve asma karar (gecici durak) perdelerini, ma-
kama has ¢esniler olusturacak sekilde belirtmek ve o makama has olan seyir 6zelliklerine uy-
mak sartiyla meydana getirilmis miizik climlelerinden olusan model (prototip) eser” seklinde
tanimlamaktadir (Ozbek, 2023, s. 62).

Arel-Ezgi-Uzdilek’in Tlirk miizigi ses sistemine gére makamlar basit, sed (gociirtilmiis) ve
miirekkep (birlesik) makamlar olmak iizer ii¢ baslik altinda ele alinmaktadir (Colakoglu, 2007).
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Tam 4’lii ve 5’lilerin bir araya gelmesinden olusan basit makamlarda giiclii perdesinin,
ses dizisinin dordiinct ya da besinci derecesi oldugunu belirten Kacar, Tiirk miiziginde; buselik,
cargah, hiiseyni, ussak, rast, neva, kiirdi, basit suzinak, karcigar, hicaz, hicaz uzzal, zirgtleli hi-
caz ve hicaz hiimayun olmak iizere on ii¢ adet basit makam bulundugunu ifade etmektedir (Ka-
car, 2012, s. 63).

Basit ya da birlesik makamlarin durak perdesinden baska bir perde iizerine gociiriilmesi
yoluyla meydana getirilen makamlarin sed (gociiriilmiis) makam olarak tanimlandigini ifade
eden Ozkan, bazilar1 disinda genellikle sekizli bir ses dizisiyle ifade edilemeyen, cesni ve dizi
bakimindan zengin makamlarin ise birlesik makam olarak tammlandigini belirtmektedir (Oz-
kan, 2003, s.411).

Arastirmaya konu olan besteci Irfan Ozbakir'in, calisma kapsamina alinan; “Cézemedim
Bir Tirld” (rast), “Yalniz Birakip” (nihavend) ve “Kara Gozll Yarimi” (muhayyer kiirdi) isimli
eserlerinin olusturuldugu makamlar hakkinda kisaca bilgiler sunulmasi gerekirse;

Rast Makami

Tiirk miiziginin en eski ve en yaygin makamlarindan biri olan Rast makamyi, rast perdesi
uizerindeki rast 5'lisine, neva perdesi tizerindeki rast 4’liistiniin eklenmesiyle olusan basit bir
makamdir (Ozkan, 2007b, s. 461).

Cikici bir seyir yapisina sahip olan rast makaminin duragi rast perdesi, giicliisii neva per-
desi, yedeni ise 1irak perdesidir. Hem pest hem de tiz bolgeden genisleyebilen rast makami dizi-
sine pest bolgeden yegahta rast 4’liisi, tiz bolgeden ise gerdaniyede rast 5’lisi eklenmesiyle ge-
nisletilmis olur. Rast makami dizisi, Sekil 1.’de gériilmektedir.

Nevada Gerdaniyede
Pest Bdlge Yerinde Rast 5'lisi Rast 4'l1Us0 Rast 5'lisi )
Genisleme e
Q rsil ] g - te < - df F =
@ d - S P r } 1 T —
Yegahta Yerinde Rast Dizisi Tiz Bolge

Rast 4'l0sU Genisleme

Sekil 1. Rast Makami Dizisi
Nihavend Makami

Rast perdesindeki buselik 5’lisi ile neva perdesindeki kiirdi ya da hicaz 4’liisiiniin bir
araya getirilmesiyle olusturulan nihavend makami, buselik makaminin rast perdesine gocii-
rilmiis bicimi olmasi bakimindan sed (goc¢iiriilmiis) bir makamdir. Genel anlamda inici-gikici
bir seyir yapisina sahip olan nihavend makaminin duragi rast, giicliisii neva, tiz duragi gerda-
niye ve yedeni rak perdeleridir (Ozkan, 2007a, s. 99). Hem pest hem de tiz bélgeden genisleti-
lebilen nihavend makaminin pest bolgeden genisletilmesi yegahta hicaz 4°liisii ile, tiz taraftan
genisletilmesi ise gerdaniyede buselik 5’lisi ile gerceklesmektedir (Gokcen, 2015). Nihavend
makami dizileri, pest ve tiz bolgelerden genislemeleriyle birlikte Sekil 2.’de goriilmektedir.
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Gerdaniyede
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Yegahta Nihavend Makam Tiz Bolge
Hicaz 4'losG Genisleme
Sekil 2. Nihavend Makamu Dizileri

Muhayyer Kiirdi Makami

Muhayyer dizisinin sonuna kiirdi 4’'liisti ya da 5'lisi eklenmesiyle olusan ve miirekkep
(birlesik) bir makam olan muhayyer kiirdi makamy, inici bir seyir karakterine sahiptir. Muhay-
yer makaminin seyri sonrasinda diigah perdesinde kiirdili karar verildiginde muhayyer kiirdi
makami ortaya ¢ikmaktadir fakat bu makam son elli senedir Tiirkiye’de bu sekliyle kullanilmak
yerine inici bir kiirdi dizisi seklinde kullanilmaktadir (Ozkan, 2020, s. 24). Muhayyer Kiirdi ma-
kamu dizisi Sekil 3.'te goriilmektedir.
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Muhayyer Makami

Sekil 3. Muhayyer Kiirdi makam dizisi
BULGULAR ve YORUM
irfan Ozbakir'in Yagsami ve Sanatgi Kisiligi

Irfan Ozbakir, dért cocuklu bir ailenin en biiyiik cocugu olarak 1926 yilinda Amasya’da
diinyaya gelmistir. Heniiz kiiciik bir cocukken miizige kars: derin bir ilgi duymaya baslayan Ir-
fan Ozbakir'in miizige yonelmesinde, musikisinas bir ailede yetismesinin de etkisi oldugu ifade
edilebilir. Ziya Umit Ozbakir, babasi irfan Ozbakir ve diger aile bireyleri hakkinda su bilgileri
aktarmaktadir;

“1926 yilinda Amasya’da diinyaya gelen babam, Ziya Efendi ve Ulviye Ha-
nim’in en biiyiik evladidir. Babasi Ziya Efendi’'nin, Amasya’da bakirci diilkkani
varmis. Aile, soyadi kanunu ile birlikte Ozbakir soyadini almis. Bunda bakirci-
lik mesleginin de etkisi olmustur. Ailenin diger fertleri de musiki ile ¢ok ilgi-
liydiler. Ailenin, babamdan sonraki ikinci biiyiik evladi olan Orhan amcam,
Amasya Sultan Bayezid Camii imamiydi. Cok giizel sesi vardi, vakitlerine uy-
gun makamlarla okurdu ezani. Onceleri klarnet caldigini da duymustum.
Sonra O’'nun kiiciigli Burhan amcam da Tiirk halk miiziginde ¢ok giizel derle-
meleri olan bir insandi. internetten ufak bir arastirma yapildiginda da zaten
tlirkiileri bulunabilir. Cok giizel baglama caliyordu. Hatta Amasya Belediyesi
Tiirk Miizigi Konservatuari’'nda korolar olustururdu, baglama topluluklari
olustururdu. Dolayisiyla kendi tiirkiileri de sdylenirdi, icra edilirdi. Ve tiirkii
derlemeleri yapardi. Bunlara bizzat sahidim. Halam Tiirkdn Hanim da ailenin
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en kiciik evladi. O da musikisinas bir insandi ama miizikle direkt olarak ilgi-
lenmemis. Halen hayattadir kendisi. Hatta kizlarindan birisi de Istanbul’da
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosundadir. Ben de miizik 6gretmenligi yapmak-
tayim” (Z., U. Ozbakir, Kisisel Gériisme, 01.08.2025).

Irfan Ozbakir, ilkokul 68renimi sirasinda ailesinin de yonlendirmeleriyle o dénem
Amasya’nin énde gelen kimselerinden miizik egitimi almaya baslamistir. Ziya Umit Ozbakar, ba-
basi ile ilgili bu siireci su sekilde 6zetlemektedir;

“Babam, ilkokul caglarinda miizige olan tutkusu sebebiyle Amasya’da kumas
tiiccar1 Rasim Istanbul’dan bat1 tarzinda keman dersleri almis ve enstriiman
calmaya bu sekilde baslamis. Sonra yine Amasya’da Ali Sener’den, Mustafa
Tiirkéver’den de dersler alarak miizikal donanimimi gelistirmistir” (Z., U. Oz-
bakir, Kisisel Goriisme, 01.08.2025).

Ilk, orta ve lise 6grenimini Amasya’da tamamladiktan sonrasinda miizikal meziyetlerini
daha st noktalara tasiyabilmesi adina ailesi, irfan Ozbakir’1 istanbul’a gondermistir. Ziya Umit
Ozbakir, bu stirecle ilgili olarak su bilgileri paylasmaktadir;

“Babam irfan Ozbakir, ilk 6grenimini Amasya’da tamamlamis. Ortaog-
retimden sonra da annesi Ulviye Hanim, oglunun miizige olan yetegini
fark etmis. Clinkii babam miizik konusunda ¢ok tutkuluymus. Annesi;
“Bu ¢ocuk buralarda durmayacak en iyisi Istanbul’a génderelim” de-
mis. Ortadgretimden sonra da Istanbul’da konservatuar1 kazanmuis.
Hatta 6 yillik konservatuari 4 yilda bitirmis. Bu siirecte Kemal Giirses,
Sefik Gilirmerig, Cavit Ongun gibi hocalardan makam, us{l, nazariye,
solfej, repertuar ve edebiyat dersleri alarak kendisini gelistirmistir.
Amasya’da Rasim Istanbul ile basladig1 bati tarz1 keman egitimini, Is-
tanbul Belediye Konservatuari’'nda Tiirk miizigi tarzinda gelistirerek
strdiirmiistir. Ve bu arada uda merak salarak kendi basina da ud 6g-
renmistir. Askerligini de yine Istanbul’da bandoda gorev alarak gercek-
lestirmistir. Hatta Istanbul’'un Hisarlar1 Deniz’e Bakar isimli ilk beste-
sini de 1947 yilinda yapiyor” (Z., U. Ozbakir, Kisisel Goriisme,
01.08.2025).

Istanbul’da Tiirk miizigine son derece énemli katkilar saglamis miizik insanlarindan aka-
demik anlamda miizik 6grenimi goren Irfan Ozbakir, sonrasinda askerlik gorevini de burada
tamamlamis ve Istanbul’a yerlesmistir. istanbul’a yerlesmesi ile birlikte sanat yasaminda yeni
bir evreye gecis yapan Irfan Ozbakir'in, burada birbirinden kiymetli sanatgilarla ayn1 sahneyi
paylasma imkan1 buldugu ifade edilebilir. Ziya Umit Ozbakir, babasinin bu siirecte yasadiklar
ile ilgili izlenimlerini s6yle aktarmaktadir;

“Babam, askerlik sonrasinda Istanbul’a yerlesiyor. Burada tinlii miizik
listatlarim tamma imkani buluyor. Yedi y1l siire ile istanbul Fasil He-
yeti'nde ¢alisarak solistlere ve korolara eslik ediyor. Yurt icinde ve yurt
disinda Zeki Miiren’e, Biillent Ersoy’a, Muazzez Abaci'ya, Behiye Ak-
soy’a, Goniil Yazar’a, Gonul Akkor’a vs. pek ¢ok sanatgiya sahnede eslik
ediyor” (Z., U. Ozbakir, Kisisel Gériisme, 01.08.2025).
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Istanbul’a yerlestikten sonra taninmis bircok énemli ses sanatcisi ile ayn1 sahneyi payla-
san Irfan Ozbakir, bu siirecte bir yandan da kendi kurmus oldugu 6zel miizik okulunda yeni
ogrenciler yetistirmeye baslamistir. irfan Ozbakir’in yetistirdigi 6grencileri arasinda, taninmis
bir¢ok ses sanatcisi bulundugunu belirtmek gerekir. Bu husus, Irfan Ozbakir'in sanatgi-icraci
Kisiliginin yani sira oldukga bagaril bir egitimci oldugunu da acik¢a géstermektedir. Ziya Umit
Ozbakir, babasinin istanbul’daki miizik okulunda yetistirmis oldugu sanatgilarla ilgili olarak su
bilgileri paylasmaktadir;

“Babam, 6nceleri Kenan Dogulu’nun babasi Yurdaer Dogulu’nun miizik
dershanesinde ve daha sonra da kendisinin actig1 istanbul /Aksaray’da
bulunan inan Is Hanr’nin dérdiincii katindaki miizik dershanesinde sol-
fej, bona, enstriiman, nazariye ve repertuar dersleri veriyor. Ayse Tu-
nali, Emel Sayin, Muazzez Ersoy, Sinan Ozen basta olmak iizere tanin-
mis-taninmamis bircok miizisyeni yetistirmistir. Hatta ben seye tani-
gim, en son Hiilya Kogyigit'i de calistirmistl. O’'nun da kisa bir sahne
yasantisi olmustu Ankara’da lunaparkta, gazinoda kendisini izlemis-
tim. Yaz tatillerinde zaman zaman babamin dershanesinde benim de
solfej derslerine girdigim oldu. Tabii ben Ankara’daydim. Babam, an-
nemden ayr1 oldugu icin. Annem babamin ilk esiydi. Dolayisiyla ben
Ankara’da okuyordum. Babam istanbul’da yasiyordu. Ama yaz tatille-
rinde genelde birlikte oluyorduk babamla” (Z., U. Ozbakar, Kisisel Go-
riisme, 01.08.2025).

Enstriimaniyla bir¢ok sanatg¢iya sahnede eslik eden, kurmus oldugu 6zel miizik okulunda
bir¢ok miizisyen ve ses sanatgisi yetistiren Irfan Ozbakir'in, iiretmis oldugu bestelerle de Tiirk
miizigine son derece 6nemli katkilar sagladigi séylenebilir. irfan Ozbakir’in iiretmis oldugu bes-
teler, taninmis bircok énemli ses sanatcisi tarafindan seslendirilmistir. Ziya Umit Ozbakir, bu
hususa su sekilde agiklik getirmektedir;

“Babamin bestelerini okumayan sanat¢i hemen hemen kalmamis gibi
aslinda. Giiniimiizde de tabii icra ediliyor korolarda ya da solist olarak
insanlar icra ediyorlar. Zeki Miiren, Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Mii-
zeyyen Senar, Mediha Sen Sancakoglu, Biilent Ersoy, Goniil Yazar, Ya-
sar Ozer, Nesrin Sipahi, Mustafa Sagyasar, Ahmet Ozhan, Behiye Aksoy,
Sevim Taniirek gibi bircok sanatci eserlerini seslendirmistir” (Z., U. Oz-
bakir, Kisisel Goriisme, 01.08.2025).

Irfan Ozbakir'in, dillere pelesenk olmus, dinleyicilerin dimaginda yer edinmis oldukca
fazla sayida bestesi bulundugunu séylemek miimkiindiir. Bircok makamda besteleri bulunma-
sina karsin ozellikle rast makamindaki besteleriyle én plana ¢ikan irfan Ozbakir’i yakinen tani-
yan kimseler, kendisine “Rast¢1 Irfan” ismini yakistirmaktadirlar. Ziya Umit Ozbakir, babasinin
dilden dile dolasan baslica besteleri hakkinda bilgiler paylasirken bu hususa da kisaca soyle
deginmektedir;

“Babam biraz neoklasik donem bestecisi. Piyasa sarkilar1 tadinda, tar-
zinda ¢ok sarkilari var. Simdi baktiginizda o kadar ¢ok makamda beste
yapmis ki. Hemen hemen her makamda bestesi var. “Sarkimi Senin
Icin” mahur makaminda, “Gidenler Dénmez” nihavend makaminda,
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“Pisman Olur Da Bir Gilin Donersen Bana Geri” ve “Bir Sen Kaldin
Icimde” hiizzam makaminda, “Giiliince Gézlerinin I¢i Giililyor” hicaz
makaminda. Ama baktiginiz zaman da “Omriimce Hep Adim Adim”,

» oo«

“Sensiz Kalan Gonliimde”, “Meyhanelerde Aksam Olunca Beni Ara”,

» o«

“Kim Demis Ki Sevgiler Ayriliklarla Biter”, “Hasretin Azabin1”, “Seni Na-
sil Sevdim”, “Askin icimde Riiya” gibi pek ¢ok bestesi de rast maka-
minda. Rast makamini gergekten ¢ok seviyordu. Aslinda Tiirk miizigi-
nin 6zlne layik olarak icra edilmesinden, herhangi bir degisiklik yapil-
madan kendi tarzinda ve makaminda okunmasindan yanaydi ama ye-
nilige de acikti. Tiirk miiziginin evrensel boyuta tasinmasini istiyordu.
Hatta bunun i¢in kendine bir de piyano almisti. Tabii Tlirk miiziginde
her makami ¢ok sesli bir yapiya biirtindiirmek pek de kolay bir is de-
gildir. Sadece mahur, nihavend, acem kiirdi, sultan-1 yegah gibi makam-
lar biraz daha uygun nispeten. Onlar bile tiimiiyle uymuyor. Rast ma-
kami O’nun hosuna gidiyordu. Dolayisiyla rast makaminda ¢ok fazla
bestesi oldugu i¢in kendisini taniyanlar babama Rastg irfan derlerdi”
(Z., U. Ozbakir, Kisisel Gériisme, 01.08.2025).

Ziya Umit Ozbakir, babasinin bir besteci olarak nasil bir yasam bicimine sahip oldugu ya
da eserlerini tiretirken nasil bir yaklasim icerisinde bulundugu ve nelere dikkat ettigi gibi hu-
suslar hakkindaki izlenimlerini su sekilde ifade etmektedir;

“Cok mazbut bir aile yasami vardi. Munis, giizel goniillii, gercekten yar-
dim sever, giiler yiizli, diiriist, hi¢cbir kotii aliskanligl olmayan inangh
bir insandi. Hayat1 boyunca inanin agzina bir damla alkol ya da sigara
koymamuistir. Yani 6yle bir insan. Diyeceksiniz ki; “Meyhanelerde Ak-
sam Olunca Beni Ara” gibi bir eseri nasil yazdi? Inanin ben de hayret
ediyorum. Gergi o eserin sozleri Hikmet Miinir Elgioglu'na aittir. Ba-
bama c¢ok giifte geldigine bir¢ok kez sahit olmusumdur. Kitaplar gon-
derirlerdi insanlar, giifte kitaplari, siir kitaplari vs. Tabii babam ¢ok po-
piiler bir insan oldugu icin de herkes siirinin bestelenmesini istiyordu.
Hi¢ kiramadiklar1 oldugunda nadiren, ki bazen onlara da rast geldim
biraz zorunlu beste. Onlara da “Cuma giinliik besteler” derdi. Bir kere-
sinde rastlamistim. Siirini getirenlerden birisi; “Hocam Cuma giiniine
yetisir mi” diye sormustu. Tabii babamdan gerekli tepkiyi gormustii.
Dolayisiyla bu tiir islere “Cuma giinliik beste” derdi. Giifte yazmazdi.
Bestelerini yaparken giifte konusunda hakikaten ¢ok secici davranirdi.
Ozellikle giiftelerdeki hece veznine, ses ve s6z uyumuna, prozodiye ¢cok
dikkat ederdi. Dolayisiyla son derece 6zenliydi giifte se¢cimi konu-
sunda. I¢ine sinerse, O’na bir seyler hissettirirse notaya dokerdi” (Z., U.
Ozbakair, Kisisel Goriisme, 01.08.2025).

Gerek liretmis oldugu besteleriyle gerekse yetistirmis oldugu 6grencileriyle olsun Tiirk
miizigine 6nemli katkilar saglayan Irfan Ozbakir, 14 Aralik 2003 yilinda gecirmis oldugu kalp
krizi nedeniyle Marmaris’te vefat etmistir.
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irfan Ozbakir'in 3 Eserinin Makamsal Céziimlemesi

“Cozemedim Bir Tiirlii” Eserinin Makamsal C6ziimlemesi

Cozemedim Bir Turlo

Sekil 4. Cozemedim bir tiirlii eserinin 1. Béliimii

Sekil 4.’te Irfan Ozbakir'in, “Cézemedim Bir Tiirlii” isimli eserinin 1. Béliimii yer almakta-
dir. Ek-1’de de gortlebilecegi lizere; sarki formundaki eser, zemin (A+a) nakarat (B+b) meyan
(C+c) boltimlerinden olusmaktadir. Donaniminda si koma bemolii (segah) ve fa bakiyye diyezi
(evg) bulunan eser rast makaminda bestelenmistir. 1. Olgii yegah perdesinden baslamis olup
ikinci 6l¢iide rast perdesinde karar verilerek yegihta rast 4’lisii gosterilmistir. 3. Olgiide
segahta segah cesnili asma kalis, 4. Ol¢iide ise rastin ikinci derecesi olan diighta ussak ¢esnili
asma kalis yapilmis olup 5. Olciide yerinde rast 5'lisi gosterilerek rastta rasth tam kalis yapil-
mistir. Gerdaniye perdesinden baslayan 6. Olgiide ise nevada rast cesnili yarim kalis yapilmistir.
7. Olgiide yerinde rast 5'lisi gosterilerek tiim ezgi tekrarlandiktan sonra 8. Ol¢iide nevada rast
cesnili yarim kalis yapilmis ve eserin nakaratini olusturan ikinci boliimiine gecis saglanmistir.
Sekil 5.’te eserin ikinci boliimii gériinmektedir.
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Sekil 5. Cdzemedim bir tiirlii eserinin 2. Béliimii

Neva perdesinden baslayan 9. Olgiide segahta segah ¢esnili asma kalis yapilmig, 10. Ol-
ciide diighta ussak cesnili asma kalis yapilmis, 11. Olgiide ise yerinde rast 5’lisi gosterilerek
rastta rasth tam kals yapilmistir. Gerdaniye perdesinden baglayan 12. Olgiide ise ussak makami
dizisinin tiim sesleri duyurularak dizinin ikinci derecesi olan segdh perdesinde asma kalis ya-
pilmistir. Bu yéniiyle 12. Olgiide ussak geckisi yapildig ifade edilebilir. 13. Olgiide yerinde rast
5’lisi ile birlikte 14. Olciide rastta rasth tam kalis gosterilmistir. 15. Ol¢iide nevada rast ¢esnili
yarim kalig yapilarak tiim ezgi tekrar edilmis olup 16. Olgiide ise segahta segah cesnili asma
kalis yapilarak eserin meyan boliimiinii olusturan ticiincii bolimtne geg¢is saglanmistir. Eserin
tictincii bolimi Sekil 6.’da goriilmektedir.
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Sekil 6. Cozemedim bir tiirlii eserinin 3. Béliimii

Nim hicaz perdesiyle baslayan 17. Olgiide bir komalik si bakiyye diyezi ile birlikte miis-
tear cesnisi gosterilmis ve 18. Olgiide nevada miistear ¢esnili yarim kalis yapilmus, 19. ve 20.
Olgiilerde bu miistear cesnisi siirdiiriilmiistiir. 21. Olgiide eserin ses sahas1 muhayyer perdesine
kadar genisletilerek segihta segah cesnili asma kalis, 22. Olgiide ise nevada rast ¢esnili yarim
kalis yapilmistir. 23. Olgiide segahta segahli asma kalis yapilarak dolap yoluyla tiim ezgi tekrar-
lanmis 24. Olgiide nevada rasth yarim kahs yapilarak senyo isaretiyle birlikte eserin nakarat
boliimiinii olusturan 2. Béliimiine gecis saglanmistir.

“Yalmiz Birakip” Eserinin Makamsal Coziimlemesi

Yalniz Birakip
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Sekil 7. Yalniz Birakip eserinin 1. Boliimii

Sekil 7.’de Irfan Ozbakir'in, “Yalniz Birakip” isimli eserinin 1. Béliimii yer almaktadir. Ek-
2’'de de goriilebilecegi lizere; sarki formundaki eser, zemin (A+a) nakarat (B+b) meyan (C+c)
boélimlerinden olusmaktadir. Donaniminda bes komalik si ve mi (kii¢iik miicennep) bemolleri
bulunan eser nihavend makaminda bestelenmistir. 1. Ol¢iide makamin tiz karari olan gerdaniye
perdesinden baslanarak neva perdesinde kiirdi cesnili yarim kalis, 2. Olciide ise kiirdi perde-
sinde cargah cesnili asma kalis yapilmustir. 3. Olgiide diigah perdesi iizerinde kiirdi 4’liisii gos-
terilerek 4. Olgiide tekrar kiirdi perdesinde ¢argah cesnili asma kalis yapilmistir. 5. Ol¢iide Rast-
Acem perdeleri arasinda armonik bir ¢cikis yapilmis, 6. Olciide ise rastta buselik ¢esnili tam kalis
yapilarak nihavend makam dizisi tamamlanmigtir. 7. Olgiide dizinin giicliisii olan neva perde-
sinde kiirdi ¢esnili yarim kalis yapilarak eserin ikinci boliimiine gecis saglanmistir. Eserin ikinci
bolimi Sekil 8.’de goriilmektedir.
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Sekil 8. Yalmiz Birakip eserinin 2. Boliimii

Eserin nakarat béliimiinii olusturan Sekil 8.’e bakildiginda; 8. Olciide nevada kiirdi ¢esnili
yarim kalis, 9. ve 10. Olgiilerde dik hisar perdesinde kiirdi ¢cesnili asma kalis, 11. Olgiide kiirdide
cargah cesnili asma kalislar yapildiktan sonrasinda 12. Olgiide rastta buselik ¢esnili tam kalis
yapildig1 goriilmektedir. 13. Olgiide dizinin giigliisii olan neva perdesinde kiirdili yarim kalis
yapilarak tiim ezgi tekrar edilmis, 14. Ol¢iide ise muhayyer perdesinde kiirdili yarim kalis ya-
pilarak eserin 3. Béliimiine (meyan) gecis saglanmistir.
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Sekil 9. Yalniz Birakip eserinin 3. Boliimii

Sekil 9.’a gore; 15. Olgiide siinbiile perdesinden baglanarak nihavend makamy, tiz bolge-
den buselikli bicimde simetrik olarak genisletilmistir. 16. Ol¢iide gerdaniye perdesi tizerindeki
buselik dizisinin 2. Derecesi olan muhayyerde kiirdi ¢esnili asma kalis yapilmistir. Neva perde-
sine kadar inen 17. Olgiide ise nihavend makaminin genel karakteristik seyir ve ézelliklerine
uygun bicimde nevada hiimay{in dizisi gosterilmistir. Bu husus 18. ve 19. Olciilerde siirdiiriil-
miis olup 19. Olgiiniin ticiincii dortligiindeki armonik buselik geckisi yardimiyla makamin ana
dizisine doniis saglanmistir. Eserin bu béliimiin birinci dolabi olan 20. Olciide tekrar neva per-
desi tizerinde hicaz hiimay{in gegkisi yapilmigtir. Béliimiin ikinci dolabi olan 21. Olgiide ise ma-
kamin ana dizisine gegis saglanarak senyo yoluyla eserin nakaratini olusturan ikinci boliimiine
donis saglanmistir.

“Kara Gozli Yarimi” Eserinin Makamsal Coziimlemesi

Kara GozIlo Yarimi

Sekil 10. Kara gozlii yarimi eserinin 1. Boliimii

Calismanin kavramsal-kuramsal ¢ergevesini olusturan béliimde muhayyer kiirdi maka-
minin donanmimindaki ses degistirici isaretlerin; si koma bemolii ve fa bakiyye diyezi oldugu,
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muhayyer makami dizisinin genel seyri sonrasinda diigdh perdesinde kiirdili karar verilmesi
neticesinde muhayyer kiirdi makaminin ortaya ciktig1 ifade edilmisti. Bu baglamda irfan Ozba-
kir'in calisma kapsaminda makamsal ¢éziimlemesi gerceklestirilen “Kara Gozli Yarimi” isimli
eserinin donaniminda ses degistirici isaret olarak bes komalik (kii¢lik miicennep) si kiirdi be-
molii kullanilmasi oldukg¢a dikkat ¢ekmektedir. Bu husus, Ozkan (2020, s. 24)'1n; bu makamin
Tiirkiye'de son 40-50 yildir inici bir kiirdi dizisi olarak kullanildigina iliskin tespitini dogrula-
maktadir. Ote yandan bu husus, irfan Ozbakir'in yasadigi dénemin bestecilik anlayisina uygun
bicimde besteler lirettigini de gostermektedir.

Ek-2’de de goriilebilecegi iizere; Sekil 10.’da 1. Boliimi yer alan sarki formundaki eser,
zemin (A+a), nakarat (B+b) ve meyan (C+c) boliimlerinden olusmaktadir. Muhayyer perdesi
bélgesinden baslayan eserin 2. Olgiisiinde, dizinin giiclii perdesi olan muhayyerde kiirdi ¢esnili
yarim kalis, 3. Olciide acem perdesinde cargah cesnili asma kalis, 4. Ol¢iide ise dizinin giicliisii
olan muhayyer perdesinde kiirdi ¢esnili yarim kalis yapilmistir. Eserin 5. Olgiisiinde diigihta
kiirdili tam kahs yapilmistir. Tiim ezgi tekrarlandiktan sonrasinda 6. Olgiide ise muhayyerde
kiirdili yarim kalis yapilarak eserin 2. Boliimiine gecis saglanmistir.

T
Kim se s zirm val m Z1m can e wvim den
10 n 12

Sekil 11. Kara gozlii yarimi eserinin 2. Boliimii

Tiz cargah bolgesinden baslanan 7. Olgii sonrasinda 8. Ol¢iide acem perdesinde cargah
cesnili asma kalis, 9. Olgiide ise dik hisar perdesinde kiirdi ¢esnili asma kalis yapilmistir. 10.
Olgiide diigah perdesi iizerinde kiirdi ¢esnili tam kalig yapilmistir. 11. Olgiide muhayyerde kiirdi
cesnili yarim kalis sonrasinda ezgi tekrar gerceklesmistir. Boliimiin ikinci dolabi olan 12. Olgii-
siinde segah geckisi yapilarak eserin meyanini olusturan tgiincii boliime gecis saglanmistir.
Eserin liglincii boliimii Sekil 12.’de gortilmektedir.
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Sekil 12. Kara Gozlii Yarimi eserinin 3. Boliimii

Sekil 12.’ye gore; eserin 13. Olgiisiinde muhayyer perdesi iizerinde segah cesnili asma
kalis yapilmistir. 17. Olciiniin bitimine kadar segh esinti devam ettirilmistir. 18. Ol¢iide ise mu-
hayyer kiirdi makaminin genel karakteristigine doniis saglanmistir.
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SONUC

Aktarilan tiim bu bilgilerden de anlasilacag lizere; irfan Ozbakir, kiigiik yaslardan itiba-
ren biiyiik bir tutkuyla baglandig1 miizik sanatini 6nce Amasya’nin ileri gelen miizik insanlarin-
dan aldig1 6zel derslerle gelistirmis, sonrasinda ise istanbul Belediye Konservatuari’'nda Kemal
Giirses, Sefik Giirmeric, Cavit Ongun gibi birbirinden degerli miizik insanlarindan almis oldugu
akademik diizeydeki 6grenim ile iist noktalara tasimistir. Istanbul’a yerlesmesinden sonrasinda
uzun yillar boyunca Zeki Miiren, Biilent Ersoy, Muazzez Abaci, Behiye Aksoy, Goniil Yazar ve
Goniil Akkor gibi donemin 6nde gelen ses sanatcilarina sahnelerde enstriimaniyla eslik etmis,
yani sira kendi kurmus oldugu miizik okulunda Ayse Tunali, Emel Sayin, Muazzez Ersoy ve Si-
nan Ozen gibi taminmus bir¢ok miizisyen ve ses sanat¢isinin yetismesine olduk¢a énemli katkilar
saglamustir. irfan Ozbakar, Tiirk miizigi repertuarina; Pisman Olur Da Bir Giin Dénersen Bana
Geri, Sarkimi Senin i(;in, Gidenler Donmez, Bir Sen Kaldin igimde, Guliince Gozlerinin i(;i Gulu-
yor, Omriimce Hep Adim Adim, Sensiz Kalan Gonliimde, Meyhanelerde Aksam Olunca Beni Ara,
Kim Demis Ki Sevgiler Ayriliklarla Biter, Hasretin Azabini, Seni Nasil Sevdim, Askin icimde Riiya
gibi dilden dile dolasan bir¢ok beste kazandirmistir.

Besteleyecegi eserler konusunda son derece titiz bir yaklasim icerisinde bulunan Irfan
Ozbakir, giifte ve prozodiye ayr1 bir énem vermektedir. irfan Ozbakir'in ¢alisma kapsaminda
makamsal ¢6zlimlemeleri yapilan eserlerinin, bestecinin yasadig1 donemin miizik anlayisina ve
genel anlamda Tiirk miizigi makam kurallarina uygun bicimde bestelendikleri tespit edilmistir.
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EXTENDET ABSTRACT

One of the fundamental components that shape a society’s culture is, without question,
music. It is an undeniable fact that the evolution of Turkish music into its present form over the
centuries has been significantly influenced by prominent music theorists, composers,
performers, and educational institutions that have emerged within Turkish society. Therefore,
examining the artistic lives and the works bequeathed to society by those musicians who have
made highly valuable contributions to Turkish music through their endeavors is considered
crucial for ensuring the continuity of the culture.

According to Yiicel and Tascesme, who draw attention to the increasing number of
scholarly studies focusing on the life stories of Turkish music composers and the modal
analyses of their works, such research not only sheds light on the biographical aspects of the
composers but also reveals the mastery reflected in their musical creations (Yiicel & Tasgcesme,
2020, p. 76).

An examination of the literature concerning studies on the lives of Turkish music com-
posers and the modal analyses of their works reveals a diverse body of research. Giingor Sari-
kaya (2024) analyzed the piece Rast Pesrevi by Kemani Tatyos Efendi through the melodic nuc-
leus approach in a study focusing on the composer’s life and musical career. Isildak (2023)
examined fifty-five works of Saadettin Kaynak in the Nihavend mode in terms of content analy-
sis, modal usage, modulation, and melodic flavor characteristics. Yiicel and Tas¢cesme (2020)
conducted a modal analysis of six compositions by Sekip Ayhan Ozisik in the Hicaz mode, while
also addressing the composer’s biography and musical persona. Yilmaz (2015) transcribed
forty-seven works of Asik Reyhani from audio sources and analyzed them in terms of prosody,
rhythmic patterns (ustil), and pitch range; among these, thirteen works with a range of seven
or more pitches were subjected to modal analysis. Tagskin and Akbel Avci (2019) analyzed
twenty-three of the 108 durak pieces by Hiiseyin Saadettin Arel in the TRT repertoire—speci-
fically those containing the most frequent modal modulations. Karaduman (2010) examined
the Ferahfeza Pesrevi of Muallim Ismail Hakki Bey, focusing on his compositional approach. Le-
vendoglu (2020), aiming to reveal the position of composer Cinugen Tanrikorur within the tra-
ditionalist-modernist debates on modal music, analyzed Tanrikorur’s piece Kiz Kulesi. Dogan
(2020) analyzed, within the framework of Turkish music theory, three compositions based on
the poems of Yunus Emre—one of the foremost representatives of the Turkish Sufi poetry tra-
dition—that were set to music by different composers. Coban Altinel and Giiney Karadeniz
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(2020) conducted a formal analysis of twenty-five murabba compositions by Hamamizade Is-
mail Dede Efendi.

The present study aims to examine the artistic life of the Turkish music composer Irfan
Ozbakir and to analyze three of his compositions from a modal perspective. A review of the
literature indicates that the documentary Gidenler D6nmez, broadcast by TRT, includes content
related to irfan Ozbakir’s musical career (TRT Belgesel, 2015). Additionally, various online so-
urces provide brief biographical information about the composer. However, it appears that no
scholarly study has been conducted that directly focuses on irfan Ozbakir’s artistic life and
works. Therefore, this study—which centers on the life and selected compositions of a distin-
guished musician who produced numerous original works, made significant contributions to
the training of many artists, and accompanied several prominent vocalists who left an indelible
mark on Turkish music—is expected to enrich the literature by adding a new contribution to
similar research conducted in the field.

In this qualitatively designed study, the methods of literature review, semi-structured
interviews, and document analysis—commonly used in field research—were employed. The
conceptual and theoretical framework of the study was established based on the information
obtained from written sources identified through the literature review.

As can be understood from all the information presented above, Irfan Ozbakir develo-
ped his deep passion for music—cultivated since childhood—Dby first taking private lessons
from prominent musicians in Amasya. Later, he elevated his musical education to an academic
level at the Istanbul Municipal Conservatory, studying under distinguished musicians such as
Kemal Giirses, Sefik Glirmerig, and Cavit Ongun. After settling in Istanbul, he accompanied lea-
ding vocal artists of his era—including Zeki Miiren, Biilent Ersoy, Muazzez Abaci, Behiye Aksoy,
Goniil Yazar, and Goniil Akkor—on stage for many years. In addition, through his own music
school, he played a major role in training many well-known musicians and vocalists such as
Ayse Tunali, Emel Sayin, Muazzez Ersoy, and Sinan Ozen. irfan Ozbakir enriched the Turkish
music repertoire with many compositions that have become widely beloved, such as Pisman
Olur Da Bir Giin Dénersen Bana Geri, Sarkimi Senin I¢in, Gidenler Dénmez, Bir Sen Kaldin Icimde,
Giiliince Gozlerinin I¢i Giiltiyor, Omriimce Hep Adim Adim, Sensiz Kalan Gonliimde, Meyhanelerde
Aksam Olunca Beni Ara, Kim Demis Ki Sevgiler Ayriliklarla Biter, Hasretin Azabini, Seni Nasil Sev-
dim, and Askin Icimde Riiya.

Known for his meticulous approach to composition, Ozbakir placed particular emphasis
on lyrics and prosody. The modal analyses conducted within the scope of this study revealed
that his works were composed in accordance with both the musical understanding of his era
and the general principles of Turkish music modal theory.
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