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GORUNMEZ BEDENLER, GECERSIZ SERMAYE: BOURDIEU
PERSPEKTIFINDEN “ALi: KORKU RUHU KEMIRIR” FILMININ
¢OzUMLEMESI

“Bedenler yalnizca maddi degil, toplumsal olarak taninan ve
yeniden bicimlendirilen soylemsel alanlardir”
Judith Butler

0z

Bu caligma, Rainer Werner Fassbinder’in Ali: Korku Ruhu Kemirir (1974) adli
filmini, Pierre Bourdieu'niin habitus, sermaye, sosyal alan ve simgesel siddet kav-
ramlari ¢ercevesinde ¢oztimlemeyi amaglamaktadir. Filmde yasl bir Alman kadini
ile geng Fasli go¢men isci arasinda gelisen iliski tizerinden karakterlerin toplumsal
konumlari, sinifsal ve kiiltiirel esitsizlikleri ile maruz kaldiklar1 diglayic pratikler
sosyolojik bir perspektifle incelenmistir. Nitel aragtirma yontemine dayanan bu ¢a-
ligmada, veriler betimsel icerik analizi teknigiyle ¢6ztimlenmis; segilen sahneler,
tematik odaklar ve anlat yapilar1 tizerinden degerlendirilmistir. Coziimleme stire-
cinde, Bourdieuw'niin kavramsal araclar1 aracilifiyla, bireysel deneyimlerin ardinda
isleyen yapisal dinamikler ve sosyal diizenin yeniden iiretim bigimleri goriniir ki-
linmustir. Film, gé¢men kimliginin sinemasal temsili tizerinden, sermaye esitsizligi,
yabancilagma ve toplumsal dislanma gibi olgulara elestirel bir bakis sunmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Pierre Bourdieu, Habitus, Sermaye, Simgesel Siddet, Gog, Dis-
lanma, Sinema Sosyolojisi, Ali: Korku Ruhu Kemirir

ek

INVISIBLE BODIES, INVALID CAPITAL: BOURDIEU'’S PERSPECTIVE
ON “ALi: FEAR EATS THE SOUL” ANALYSIS OF THE MOVIE

“Bodies are not only material but discursive spaces that are
socially recognized and reconfigured.”
Judith Butler

ABSTRACT

This study aims to analyze Rainer Werner Fassbinder’s Ali: Fear Eats the Soul
(1974) within the framework of Pierre Bourdieu’s concepts of habitus, capital, so-
cial field, and symbolic violence. Through the relationship between an elderly Ger-
man woman and a young Moroccan immigrant worker, the social position, class,
and cultural inequalities of the characters and the exclusionary practices they are
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exposed to are analyzed from a sociological perspective. In this study, which emp-
loys qualitative research methodology, the data were analyzed through descriptive
content analysis technique; the selected scenes were evaluated through thematic
foci and narrative structures. In the process of analysis, Bourdieu’s conceptual tools
were used to make visible the structural dynamics at work behind individual expe-
riences and the forms of reproduction of the social order. Through the cinematic
representation of immigrant identity, the film offers a critical view of phenomena
such as capital inequality, alienation and social exclusion.

Keywords: Pierre Bourdieu, Habitus, Capital, Symbolic Violence, Migration, Exclu-
sion, Sociology of Cinema, Ali: Fear Eats The Soul

e e
GIRIS

Go6g olgusunun yalnizca mekansal bir yer degistirme degil, toplumsal normlari,
kimlik algilarini ve sinifsal konumlanislar: donistiiren ok katmanli bir deneyime
isaret ettigi artik sosyoloji literatiiriiniin temel kabullerinden biridir. Go¢gmen bi-
reylerin farklilagmis habituslar: yeni toplumsal alanlarla karsilastiklarinda goriiniir
hale gelir; bu karsilagmalar, ¢ogu kez dislanma, taninmama ya da sembolik siddet
bigimlerinde deneyimlenir. Sinema, bu yapisal gerilimleri temsil eden en giiglii
kiltiirel alanlardan biridir. Ciinkdi sinemasal anlatilar, toplumsal diizenin goériin-
mez esitsizliklerini estetik formlar tizerinden agiga ¢ikararak, izleyiciyi yalnizca
bir hikéyeye degil, bir toplumsal yapinin yeniden tiretimine taniklik etmeye davet
eder.

Rainer Werner Fassbinder’in Ali: Korku Ruhu Kemirir(1974) filmi, tam da bu
baglamda, go¢menlik, sinifsal ayrisma, yaslilik ve cinsiyet gibi toplumsal katego-
rilerin kesisiminde isleyen sembolik yapilanmalar1 goriiniir kilan garpici bir sine-
masal 6rnek sunar. Film, geng Fash gé¢men Ali ile dul ve yasli Alman kadin Emmi
arasindaki iligkiyi, bireysel bir agk hikayesi olmaktan ¢ikararak, toplumsal norm ve
alanlarin smirlarin zorlayan bir sosyolojik ¢atisma alanina déndistiiriir. Bu iliski,
yalnizca iki bireyin duygusal etkilesimini degil, ayn1 zamanda toplumsal hiyerar-
silerin, yerlesik sembolik kodlarin ve sermaye tiirlerinin gériinmez bigimlerde is-
leyisini agi8a ¢ikaran sinemasal bir gézlem sahasi haline gelir. Bu baglamda filmi
Bati Almanyada gogmen iscilere yonelik 6nyargilarin, siifsal ayrimciliklarin ve
goriinmez siddet bigimlerinin izini stiren giiglii bir anlat1 drnegi olarak degerlen-
dirmek miimkiindiir.

Almanyanin yerlesik diizeninde sembolik olarak diglanmis bir kadin ile go¢-
men emeginin tasiyicist geng bir adamin arasinda gelisen iliski, yalnizca bireysel
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diizlemde bir yakinlig1 degil; ayni zamanda toplumsal normlari, dislayici alan ya-
pilarini ve sembolik gii¢ iligkilerini sorgulayan bir sinemasal ¢6ztimleme Onerisi
sunar. Emminin dul, yash ve is¢i sinifina mensup bir birey olarak sosyal kozmosun
goriinmez kesiminde yer almasi, onun normatif toplumsal diizenin disinda kalan
Ali ile iliski kurmasina zemin hazirlar. Ancak bu iligki, Emmi’nin i¢inde dogdugu
alanin diizenine bir tehdit olarak algilanir ve her iki karakter de ¢esitli bicimlerde
dislayici pratiklere maruz kalir.

Bu baglamda film, Bourdieuwniin kavram seti araciligiyla yorumlandiginda,
goecmen bedeninin maruz kaldig1 sembolik tahakkiim, toplumsal sermaye esitsiz-
ligi ve habitus ¢atigmalarini ¢6ziimlemeye imkan taniyan verimli bir analitik zemin
sunar. Dolayistyla Ali: Korku Ruhu Kemirir, yalnizca bir melodram degil; toplumsal
alanlarin gortinmez sinirlarini, sessizlik, bakis ve mekansal konumlanma aracili-
g1yla isleyen sembolik siddet pratiklerini agiga ¢ikaran bir sosyolojik metin olarak
ele alinmaktadir.

TOPLUMSAL ALANIN izDUSUMU: BOURDIEU SOSYOLOJiSi EKSE-
NiNDE KURAMSAL BiR YAKLASIM

Pierre Bourdieu, sosyal diinyay1 “alan”, “habitus” ve “sermaye” kavramlari
etrafinda iliskisel bir biitiinliik i¢inde ele alir; bu kavramlar arasindaki etkilesimi
ise gii¢ ve iktidar iligkileri baglaminda ¢6ziimler (Bourdieu, 1984). Bu ¢ergevede
Pierre Bourdieu’niin toplum analizinde merkezi bir yere sahip olan s6z konusu
i kavram habitus, alan ve sermaye, filmde temsil edilen toplumsal iligkilerin ve
esitsizliklerin anlagilmasinda agiklayict bir kuramsal zemin sunmaktadir.

Filmdeki karakterlerin konumlanisi yalnizca bireysel tercihlerin sonucu degil;
onlar1 kusatan sosyal alanlarin, sembolik iktidarin ve yapisal sinirliliklarin bir yan-
stmast olarak degerlendirilebilir (Kaplan & Yardimcioglu, 2020). Ozellikle Emmi
ve Ali arasindaki iliskide belirleyici olan toplumsal sermaye esitsizlikleri, yalnizca
bireysel diizlemde degil, alanin kolektif normlar1 ve kabulleri tarafindan bigimlen-
mektedir. Bu durum, karakterlerin eylem alanlarini daraltan ve iligkilerini siirekli
olarak siayan bir toplumsal gergeveye isaret eder.

Bu baglamda Bourdieu’niin “simgesel siddet” kavrami, filmde goriiniir olma-
yan ancak etkili bicimde igleyen diglama ve tahakkiim mekanizmalarin1 anlam-
landirmak agisindan kilit bir 6neme sahiptir. Simgesel siddet, fiziksel zorlamaya
bagvurmaksizin, bireyin rizasi tizerinden giindelik yagsam pratikleri iginde isleyen
inceltilmis bir iktidar bicimi olarak tanimlanir. Dil, jest, bakis ve sessizlikler ara-
ciligryla dolasima giren bu siddet bi¢imi, bireylerin toplumsal konumlarini i¢sel-
lestirmelerine ve mevcut diizenin yeniden iiretimine katkida bulunur (Yilmaz,
2020, s. 162; Olger, 2019, s. 35). Fassbinder’in anlatisinda bu mekanizma, Ali’ye
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yoneltilen kiigiimseyici bakiglarda, Emmi’nin sosyal ¢evresi tarafindan maruz bi-
rakildig1 yaptirimlarda ve ¢iftin iliskisinin “kabul edilebilir” kilinmasi adina ka-
rakterlerin kendi habituslarini bastirmaya zorlanmalarinda somut bigimde goriiniir
héle gelir. Yonetmen, bu gorsel ve anlatisal tercihler araciligiyla izleyiciyi yal-
nizca bireysel dramlarla degil, bu dramlari iireten yapisal diizenle de elestirel bir
yiizlesmeye davet eder.

Bu ¢alisma, Ali: Korku Ruhu Kemirir filmini nitel bir sosyolojik yaklagimla
ele almakta; filmdeki toplumsal dinamikleri Bourdieu’niin “habitus”, “sermaye”,
“alan” ve “simgesel siddet” kavramlari ekseninde analiz etmektedir. Aragtirmada
nitel yontem benimsenmis; betimsel igerik analizi teknigi kullanilarak sahneler,
karakterler arasi iligkiler ve gorsel gostergeler sosyolojik bir bakisla ¢dziimlen-
mistir. Boylece gog, sinif, yas ve itk temelinde sekillenen yapisal esitsizliklerin
sinemasal temsili lizerinden, toplumsal diizenin yeniden iiretim bigimlerinin gorii-
niir kilinmasi amaglanmastir.

Caligmanin kuramsal temelini, Pierre Bourdieu’niin toplumsal yapry1 iliski-
sel, tarihsel ve elestirel bir perspektifle ele alan yaklasimi olugturmaktadir. Bour-
dieu’ye gore toplum, farkli alanlara dagilmis gii¢ iliskilerinden olugan dinamik bir
yapidir. Bu alanlar, bireylerin ve gruplarin ¢esitli sermaye tiirleri ugruna miicadele
ettikleri toplumsal uzamlar olarak tanimlanir. Alanin isleyisi, ancak bu alanlarda
dolasima giren sermaye tiirleri ve bu sermayelerin kullanim bi¢imleriyle birlikte
anlam kazanir (Bourdieu, 1984).

Habitus, bireyin toplumsal deneyimleri araciligiyla zaman i¢inde igsellestirdi-
gi diigiinme, algilama ve eyleme kaliplarini ifade eder. Bourdieu, habitusu bireyin
toplumsal diinyada yoniinii bulmasini saglayan bir tiir “sezgisel pusula” olarak ele
alir. Bu pusula, bireyin belirli durumlarda nasil davranacagini yonlendirirken, ayni
zamanda toplumsal yapilarin siirekliligine katkida bulunur (Bourdieu, 1990; Kap-
lan & Yardimcioglu, 2020, s. 31)

Alan kavramu ise, toplumsal yasamin belirli dinamikler etrafinda orgiitlendigi,
kendine 6zgii kurallara sahip sosyal arenalara isaret eder. Bireyler ve gruplar, bu
alanlar i¢inde sahip olduklar1 sermaye tiirlerine bagli olarak belirli konumlar edi-
nirler. Alanlar hem toplumsal eylemin sinirlarini ¢izer hem de iktidar miicadelele-
rinin gergeklestigi zeminleri olusturur (Bourdieu & Wacquant, 1992).

Sermaye kavrami, Bourdieu sosyolojisinde yalnizca ekonomik kaynaklarla si-
nirli olmayip, tarihsel olarak biriktirilmis tiim toplumsal olanaklar1 kapsar. Ekono-
mik sermayenin yani sira kiiltiirel, sosyal ve simgesel sermaye tiirleri bu ¢ercevede
belirleyici bir rol tistlenir. Kiiltiirel sermaye; egitim, dil yetkinligi ve bilgi birikimi
gibi unsurlary; sosyal sermaye, bireyin dahil oldugu sosyal aglari; simgesel sermaye
ise taninma, megruiyet ve itibar1 ifade eder (Bourdieu, 2016; Erdem & Akgea, 2022).
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Bu kuramsal cergeve, filmde Emmi ve Ali karakterlerinin bulunduklar: top-
lumsal alanlardaki konumlarini, sahip olduklar1 ya da yoksun kaldiklar: serma-
ye tiirleri izerinden anlamlandirmayr miimkin kilar. Emminin yasli, yoksul ve
yalniz bir kadin olarak simgesel sermaye eksikligi yasamasi; Ali'nin ise “yabanct”
kimligi nedeniyle sosyal aglarin disinda birakilmasi, alan icindeki giic iligkileri-
nin somut yansimalar1 olarak okunabilir. Sonug olarak simgesel siddet kavrami,
Emmi ve Ali'nin maruz kaldiklar1 dislanma bi¢imlerini ve toplumsal alan igindeki
konumlarinin nasil 6rtiik bicimde belirlendigini agiklamada biittinleyici bir isleve
sahiptir. Glindelik yagamin siradan pratikleri icinde isleyen bu goriinmez baski
mekanizmalari, toplumsal esitsizliklerin rizaya dayali olarak yeniden iiretilmesini
miimkiin kilar (Yilmaz, 2020, s. 162; Olcer, 2019, s. 35). Bu biitiinciil kuramsal
yaklasim, film tizerinden sinema sosyolojisine iliskin ¢ok katmanli bir ¢éziimleme
sunarken, bireylerin toplumsal yap1 i¢indeki konumlanislarin: elestirel bir sorgu-
lamaya agmaktadir.

KAVRAMSAL ZEMIN VE ANALITIK YONTEM

Bu galisma, Ali: Korku Ruhu Kemirir (1974) filmini nitel bir sosyolojik yak-
lagimla ele alarak, karakterlerin toplumsal konumlaniglarini ve maruz kaldiklar:
ayrimcilik bicimlerini Pierre Bourdieu'niin sosyolojik kavramsal ¢ercevesi dogrul-
tusunda analiz etmektedir. Arastirma, nitel aragtirma paradigmasi i¢inde konum-
landirilmis; veri ¢oztimleme siirecinde betimsel igerik analizi yontemi benimsen-
mistir. Bourdiewniin diisiinsel yaklagimi, toplumsal gercekligin yalnizca goriiniir
pratikler iizerinden degil, bu pratikleri miimkiin kilan tarihsel, iliskisel ve simgesel
yapilarin birlikte degerlendirilmesi gerektigini vurgular (Kaplan & Yardimcioglu,
2020, s. 24). Bu dogrultuda ¢aligmada, filmdeki agik anlatilarin yani sira gorsel
imgeler, mekansal diizenlemeler, sembolik gostergeler ve alanlar arasi gegisler de
¢oztimleme kapsamina dahil edilmistir.

Film, bu ¢ergevede yalnizca estetik bir anlati bi¢imi olarak degil; toplumsal ya-
pilari, sinifsal iligkileri ve kiiltiirel normlar: yeniden tireten bir temsil alani olarak
ele alinmaktadir. Ali: Korku Ruhu Kemirirde kullanilan gorsel dil, karakterler ara-
s1 iligkiler, mekén tercihleri ve diyaloglar; toplumsal dislanma, yabancilasma ve
sermaye yoksunlugu temalariyla iligkilendirilmis; s6z konusu temalar sosyolojik
¢oztimlemenin temel eksenlerini olugturmustur. Boylece film, bireysel deneyimle-
rin ardinda isleyen yapisal esitsizlikleri gortiintr kilan bir toplumsal metin olarak
degerlendirilmistir.

Analiz yapilirken Bourdieu’niin habitus, alan ve sermaye tiirleri (ekonomik,
kiltiirel, sosyal ve simgesel) temel kavramsal referanslar olarak kullanimistir.
Bourdieuwniin kavramsal yaklagimi, toplumsal olgularin yiizeyde goriinmeyen ilis-
kilerini ve bu iliskileri doniistiiren mekanizmalari kavramsal diizeyde goriiniir kil-
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maya imkan tantyan giiglii bir analiz cercevesi sunar (Palabiyik, 2020, s. 4). Ozel-
likle kiiltiirel iriinlerin ¢6ziimlenmesinde, habitus ve alan kavramlary; bireylerin
toplumsal konumlarini ve bu konumlari belirleyen yapisal esitsizlikleri anlamlan-
dirmak agisindan islevsel araglar olarak 6ne ¢ikar (Kaplan & Yardimcioglu, 2020,
s. 25).

Betimsel igerik analizi yontemi, metin, gorsel ve iletisim temelli materyallerin
sistematik ve yapilandirilmis bicimde incelenmesine olanak tanidig1 i¢in sosyal bi-
limlerde yaygin bi¢cimde kullanilan bir yontemdir. Bu yontem, filmin anlati yapisi,
gorsel kompozisyonu ve sembolik dili iizerinden anlam katmanlarinin agimlan-
masina imkan saglar. Bourdieu'niin diistiniimsel sosyoloji yaklagimui ise, kiiltiirel
dretim siireglerinin ardindaki iliskisel mantig1 sorgulamas: bakimindan igerik
analizine kuramsal bir derinlik kazandirir (Olger, 2019, s. 35). Bu dogrultuda film,
Bourdiewniin kavramsal araglariyla birlikte degerlendirilmis; toplumsal konumla-
niglarin ve esitsizliklerin sinemasal temsili biitiinciil ve elestirel bir perspektifle ¢o-
ziimlenmistir. Analiz siirecinde filmin tamami biitiinciil bigimde degerlendirilmis;
ozellikle karakterler arasi etkilesimin yogunlastig1 sahneler, mekansal karsilagma-
lar ve toplumsal diglanma pratiklerinin gériiniir oldugu anlat1 anlar: segilerek ¢6-
ziimlenmistir. Sahne ¢6ziimlemelerinde, Bourdieu'niin habitus, alan ve sermaye
titrleri analitik kodlar olarak kullanilmis; bu kodlar araciligiyla karakterlerin top-
lumsal konumlanislari ve iligkisel gi¢ dengeleri yorumlanmigtir. Yorum siirecinde
film metnine sadik kalinmis, ¢6ztimleme kuramsal ¢ercevenin sinirlari iginde yii-
ritiilerek analitik tutarlilik korunmustur.

BULGULAR

Ali: Korku Ruhu Kemirir filminde karakterlerin toplumsal konumlanislari,
sosyal iligkilerdeki kargilagmalar1 ve maruz kaldiklar:1 dislayici pratikler; Pierre
Bourdiewniin alan, sermaye, habitus ve simgesel siddet kavramlar1 ¢ercevesinde
anlamlandirilmaktadir. Film, bireysel hikayelerin Gtesine gecerek, yerlesik esitsiz-
lik diizeneklerinin giindelik yasam icindeki isleyisini goriiniir kilar. Emmi ile Ali
arasindaki iligki, yalnizca kisisel bir yakinlagsma degil; birbirine yabanci iki sosyal
alanin sinirl bir temas noktasidir. Bu temas, bedensel geri ¢ekilme, taninmama ve
iliskisel kopuslar tizerinden sekillenir; karakterlerin sosyal mevcudiyetini belirle-
yen yapisal sinirlar1 da agiga cikarir. Fassbinder’in anlatisi, farkli alanlardan gelen
iki bedenin karsilasmasini, geciskenligi kisitlanmis ve sembolik olarak engellenmis

toplumsal uzamlar i¢inde konumlandirarak sosyolojik bir okuma imkani sunar.

Toplumsal Aglarin Disinda: Ali'nin Sosyal Sermaye Yoksunlugu

Pierre Bourdieu’ye gore sosyal sermaye, bireyin déahil oldugu sosyal aglar
araciligiyla erigebildigi destek, kaynak ve firsatlarin toplamidir; bu sermaye tiird,
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diger sermaye bicimlerine erisimin de belirleyici kosullarindan biridir (Erdem &
Akga, 2022, s. 320). Swartz (2016), sosyal sermayenin yalnizca iligki kurma kapa-
sitesiyle degil, bu iligkilerin taninmasi ve mesruiyet kazanmasiyla iktidar tirettigini
vurgular (s. 86). Bubaglamda Ali'nin yasadig: sosyal sermaye yoksunlugu, yalnizca
iliski kuramamasiyla degil; kurdugu iliskilerin toplumsal alanda gegerlilik kazan-
mamastyla iligkilidir.

Filmde Ali, Almanya’ya go¢ etmis Fasli bir isci olarak, bedeni tizerinden oku-
nabilen sinifsal ve etnik gostergelerle temsil edilir. Koyu teni, sinirli dil kullanima,
isci tulumu ve icine kapanik beden dili, onun sosyal alandaki konumunu sembo-
lik diizeyde belirler. Bourdieu'niin kavramlariyla ifade edildiginde Alinin bedeni
hem sinifsal aidiyetin hem de etnik farkliligin tagiyicisidir. Bu temsil, onu ev sahibi
toplum nezdinde dislanabilir ve kirilgan bir 6zne haline getirir; kamusal alanda
taninmayan, sinirlandirilmis bir varolusa iter.

Film boyunca Alinin sosyal iliskilerinin, biiyiik 6l¢iide kendi go¢men cevre-
siyle sinirli kaldig1 goriiliir. Bar sahnelerinde kurulan bu iliskiler, yatay ve daya-
nigmact olmakla birlikte, toplumsal taninma tiretmeyen kapali aglar niteligi tasir.
Bourdieuniin sosyal sermaye anlayis1 gercevesinde bu tiir baglar, bireye yalnizca i¢
grup diizeyinde gegerlilik saglar; alan icinde mesruiyet {iretme kapasitesine sahip
degildir. Isikin (2024) belirttigi tizere, “sembolik taninirlik olmaksizin sosyal ilis-
kiler alanda karsilik tiretmez” (s. 248). Ali'nin arkadagliklar1 da bu nedenle sosyal
alanin merkezine tasinamaz; gegersiz ve gériinmez kalir.

Apartman merdiveninde gecen sahne, Alinin toplumsal alanin disinda biraki-
lisin1 gorsel diizeyde kristalize eden bir 6rnek sunar. Emminin birka¢ adim geri-
sinde konumlanan Ali, yalnizca mekansal olarak degil, sosyal olarak da geri planda
tutulur. Komgularin Emmi’ye yonelen sinirli bakiglarina karsin Alinin tamamen
yok sayilmasi, taninmamanin bedensellestirilmis bir ifadesidir. Bu sahne, Bour-
diewniin “taninma” ilkesinin ihlal edildigi simgesel bir dislama pratigi olarak oku-
nabilir. Ali, Emmi’nin yasam alanina fiziksel olarak dahil olsa da sosyal alanda
hi¢cbir megruiyet kazanamaz; varligi, gortiinmezlestirilmis bir golge figiir olarak
konumlandirilir.

Ali’nin wrksal kimligi, sinifsal konumu ve gé¢men statiisiiniin kesigimi, onu ¢ok
katmanli bir marjinallige iter. Bu marjinallik, bireysel 6zelliklerden ziyade, bu 6zel-
liklerin sosyal alanda taninmayan kategorilerle iligskilendirilmesinden kaynaklanur.
Bourdiewniin igaret ettigi tizere, bu tiir dislanmalar tekil degil; etnik, ekonomik
ve simgesel dislamalarin i¢ ige gectigi yapisal oriintiilerdir (Bourdieu, akt. Olger,
2019, s. 38). Alinin sessizligi ve goriinmezligi, bu ¢oklu diglanmanin sinemasal
bedenlesmesi olarak okunabilir.
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Simgesel Siddetin Sessiz Tasiyicisi: Emmi’nin Konumlanigi

Emmi, cinsiyet, yas ve sinif kesisiminde sekillenen toplumsal konumuyla sim-
gesel siddetin en inceltilmis bicimlerine maruz kalan bir figiirdiir. Bourdieuwniin
(1990) tanimladig: tizere habitus, bireyin tarihsel olarak igsellestirdigi diigtinme
ve davranma egilimlerinin biitiiniidiir. Emmi’nin sessizlik, uyum ve goriinmez-
lik tizerinden sekillenmis habitusu, onun toplumsal baglamdaki eylem sinirlarini
belirler. Ali ile kurdugu iliski ise bu sinirlarin ihlal edilmesine yol agar; Emmi’yi
goruniir kildig: l¢tide cezalandirir.

Filmde Emminin is yerinde maruz kaldig1 sessiz dislama, simgesel siddetin
glindelik pratikler i¢indeki isleyisini agik¢a ortaya koyar. Caligma arkadaslarinin
onunla konugmaktan kaginmasi ve mekénsal olarak yalniz birakilmasi, Swartz'in
(2016) “sessizlik yoluyla isleyen cezalandirma” bigimiyle ortiisiir (s. 93). Kadraj
icinde Emminin tek bagina birakilmasi, simgesel siddetin bedensel ve mekansal
diizeyde nasil kuruldugunu gosterir.

Emmi’nin bu dislama kargisindaki tepkisizligi, edilgen bir kabullenisten ziyade
habitusunun dayattig: taktiksel bir uyum bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Isik'in
(2024) vurguladigy gibi, bireyler mesruiyet kazanmak adina simgesel sermayeyi
bedensel ve davranissal bicimlerde yeniden iretirler (s. 249). Emminin sessizli-
gi de bu yeniden iiretimin bir parcasidir. Ote yandan onun bakim emegi ve ev
i¢i goriinmez ¢aligmalari, sosyal alandaki konumunu belirleyen 6nemli bir boyut
olusturur. Giines'in (2015) belirttigi iizere, karsilig1 6denmeyen bu emek bigimleri
sermaye i¢in iiretken olmakla birlikte toplumsal olarak degersizlestirilir (s. 3). Em-
minin bu gériinmez konumdan sapmasi, yani Ali ile iliskiye girmesi, onu simgesel
bir tehdit héline getirir.

Ortak Yalnizlik: Toplumun Disinda iki Hayat

Emmi ve Ali, farkli toplumsal ge¢mislere sahip olmalarina ragmen, bulunduk-
lar1 alanlarda taninmayan ve mesruiyet kazanamayan 6zneler olarak benzer bir
dislanmighik deneyimini paylasirlar. Bourdiewniin alan kurami gercevesinde de-
gerlendirildiginde, her iki karakter de gegerli sermaye tiirlerinden yoksun oldukla-
r1i¢in yapisal bir taninmama haline mahktim edilir (Kaplan & Yardimcioglu, 2020,
s. 33). Bu durum, yalnizlig1 bireysel bir ruh héli olmaktan ¢ikararak toplumsal bir
bastirma bi¢cimine donistiirtr.

Filmde restoran sahnesi, bu ortak yalnizligin gorsel olarak yogunlastig: anlar-
dan biridir. Mekéanin diger musteriler tarafindan terk edilmesi, karakterlerin sos-
yal yalittimini simgeler. Swartz’in (2016) belirttigi gibi, glindelik mekénlar simge-
sel siddetin en etkili bicimde igledigi alanlardir (s. 90). Emmi ve Ali'nin birbirine
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yakinlagmasi, bu baglamda toplumsal kabulii artirmaz; aksine, yerlesik normlarin
ihlali olarak algilandig i¢in diglanmayi derinlestirir (Palabryik, 2020, s. 6).

Ali'nin yalnizhig, yalnizca gogmen kimliginden degil, “Ali” ad1 tizerinden ge-
nellestirilmis bir gé¢men tipolojisine indirgenmesinden de beslenir. Bu adlandir-
ma, karakterin bireysel 6znelligini silerek onu homojenlestirilmis bir figlire doniis-
titriir ve simgesel indirgeme yoluyla taninma imkanini ortadan kaldirir. Emmi’nin
yalnizlig1 ise, sessizce yerine getirdigi toplumsal yeniden tiretim gorevleri sayesin-
de goriinmez kilinmis bir sinifsal ve cinsiyetlendirilmis deneyime dayanir. Bu go-
revlerden sapmasi, mesruiyetini hizla yitirmesine yol acar.

Sonug olarak filmde yalnizlik, bireysel bir duygulanim hélinden ziyade, tanin-
mama, temsil edilememe ve simgesel siddetin stirekliligiyle sekillenen toplumsal
bir sonug olarak belirir. Fassbinder’in sinemasal dili, bu yalnizlig1 hem gorsel hem
de yapisal diizeyde agimlayarak, izleyiciyi Emmi ve Alinin toplumsal alanin digina

itilmis yagamlariyla yiizlestirir.
SONUC

Rainer Werner Fassbinder’in Ali: Korku Ruhu Kemirir (1974) filmi, gog, yasli-
lik, cinsiyet ve sinif eksenlerinde sekillenen yapisal esitsizliklerin giindelik yasam
i¢cinde nasil “dogal” ve “mesru” kilindigin: ¢arpict bicimde ortaya koyan énemli
orneklerden birini olusturmaktadir. Caliyjmada Bourdieu'niin habitus, sermaye,
alan ve simgesel siddet kavramlarina dayali kuramsal ¢erceve, filmin ¢6ztimlen-
mesinde islevsel bir analitik zemin olusturmustur. Nitekim filmdeki tutum ve ey-
lemler, bireysel tercihlerden ziyade toplumsal kosullarin igsellestirilmis bir tirtini
olarak habitus kavramiyla agiklanabilmekte; Emmi ile Alinin iligkisi ise sinif, etni-
site ve toplumsal cinsiyet normlariyla bicimlenen farkl: habituslarin karsilagmasi
ve gerilim hatt1 olarak okunabilmektedir. Karakterlerin ekonomik, kiiltiirel, sosyal
ve simgesel sermaye diizeyleri, alan i¢indeki konumlanislarini ve maruz kaldiklar:
muameleyi belirleyen temel parametreler olarak film anlatisina ickin bigimde ku-
rulmaktadir.

Bu baglamda 1970’ler Bat1 Almanya’s: is¢i sinifi baglami, Bourdieuwniin alan
kavrami tizerinden diistintildiigiinde, belirli gii¢ iligkilerini ve yerlesik normlar1
barindiran bir toplumsal uzam olarak degerlendirilir. Bu uzamda egemen yargi-
lar ve degerler, giindelik karsilagmalarda 6nyargi, dislama ve sessizlik bicimleriyle
yeniden iiretilmekte; boylece toplumsal hiyerarsilerin keyfi dogas1 gézden kagirila-
rak dogal kabul edilmektedir. Bourdieu'niin “simgesel siddet” kavrami, tam da bu
goriinmez tahakkiim bicimlerini kavramsallagtirir (Bourdieu, 1991). Dolayisiyla
film analizinde Bourdieuwniin kavramlarinin kullanimu, bireysel diizeyde yasanan
catigmalarin ardindaki yapisal esitsizlikleri ve gii¢c dinamiklerini goriiniir kilarak,
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kisisel goriinen hikéyenin daha genis bir toplumsal miicadeleyi yansittigini ortaya
koymaktadir.

Fassbinder’in politik sinema yaklagimi, filmin bi¢imsel tercihlerinde de be-
lirginlesir. Yonetmen, melodramin anlati imkénlarini toplumsal elestiri yoniinde
yeniden islevsellestirir; Douglas Sirk'iin All That Heaven Allows (1955) filmine
gondermeler tagtyan melodramatik iskeleti, duygusallig1 artirmak yerine toplum-
sal onyarg1 mekanizmalarini teshir edecek bicimde sadelestirir. Duragan kompo-
zisyonlar, uzun sessizlikler ve “donmus bakislar” etrafinda kurulan sahneler; kom-
sularin, is arkadaglarinin ve yabancilarin Emmi ile Ali’yi yargilayan bakis rejimini
goruniir kilan giiclii bir gorsel motif haline gelir. Cerceve-ici planlar ve mekansal
bosluklar da ciftin ¢evresinden tecrit edilisini vurgulayarak dislanmanin siddetini
estetik diizlemde duyumsatir (Allison, 2019). Bu bigimsel strateji, irk¢ilik ve dis-
lamanin giindelik hayat i¢cindeki acimasiz siirekliligini, yalnizca anlat1 diizeyinde
degil, gorsel diizen araciligiyla da politik bir séyleme doniistiirir.

Film, her ne kadar 1970’ler Almanya’sina 6zgii bir tarihsel baglam i¢inde ku-
rulsa da gog, kimlik, taninma ve diglanma olgularina iligkin evrensel ¢ikarimlar
tiretmeye elverisli bir anlati1 sunar. Emmi ile Alinin deneyimi, taninma arzusunun
reddedilme olgusuyla nasil kesistigini ve “6teki” konumundaki gruplarin yapisal
dezavantajlarinin giindelik etkilesimlerde nasil siradanlagtigini gosterir. Film,
dislamanin yalnizca bireysel 6nyargilardan ibaret olmadigini; komsuluk iligkileri,
aile tepkileri ve isyeri dinamikleri tizerinden kurumsallasabilen bir diizenek ola-
rak isledigini sezdirir. Bu yoniiyle film, misafir is¢i go¢tiniin tarihsel mirasi iginde
ekonomik kaygilar ile bastirilmig ényargilarin nasil ig i¢e gegtigini de ima eder ve
¢agdas toplumlarda benzer mekanizmalarin siirekliligine isaret eder (Chaudhuri,
2005).

Bu caligmanin bulgulari, filmde dislanmanin kisisel 6zelliklerden degil, alan
icinde dolasan sermaye rejimleri ve simgesel hiyerarsilerden beslendigini goster-
mektedir. Alinin bedensel olarak ytiksek goriintirliigiine ragmen sosyal taninma-
dan yoksun birakilmasi, gogmen kimliginin toplumsal alanda nasil sembolik bir
gegersizlige indirgenebilecegini ortaya koyar. Emmi’nin sessizligi ve uyum strateji-
leri ise, kadin bedeninin ve yashiligin, mesruiyet iiretmeyen bir habitus icinde nasil
konumlandigini goriiniir kilar. Bu nedenle beden, mekan ve bakis filmde yalnizca
estetik unsurlar degil; esitsizligi yeniden ireten sembolik araglar olarak islev gortir.

Sonug olarak Ali: Korku Ruhu Kemirir, Bourdieu'niin kavramsal araglariyla de-
gerlendirildiginde, toplumsal alanin gortinmez hiyerarsilerini ve bu hiyerarsilerin
giindelik pratikler iginde nasil yeniden tiretildigini berrak bi¢imde agiga ¢ikaran
gliclii bir sinema metni olarak okunabilir. Emmi ve Alinin hikayesi, yalnizca bir
agk anlatisina degil; taninma ile yok sayilma arasindaki miicadelenin, bedenlerin
ve iligkilerin sermaye rejimleri tarafindan bi¢imlendirildigi bir toplumsal kozmo-
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sun temsiline doniigiir. Bu baglamda film, bireysel bagin yapisal esitsizligin gol-
gesinde nasil kirilganlagtigini gostermesi bakimindan, diglanmanin toplumsal
mantigini goriiniir kilan evrensel bir sosyolojik anlati olarak degerlendirilmeyi
stirdiirmektedir.
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