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Oz
Bu calisma, doga, beden ve sanat arasindaki ontolojik
iliskiyi cagdas sanat pratikleri Uzerinden incelemeyi
amaclamaktadir. Arastirmada nitel yontem
benimsenerek Martin Heidegger'in varlik anlayisi,
Maurice Merleau-Ponty'nin bedensel algi kurami,
Gernot Bohme'nin dogayl canli 6z olarak tanimlayan
yaklasimi ve Meyer Howard Abrams’in sanat felsefesi
ekseninde ontolojik kuramsal zemin olusturularak
eserler ¢6zimlenmistir. Calismada, algisal mekan
kurgulari, beden—doga birlikteligi, hafiza katmanlari,
organik formlar, bedensel izler aracihgiyla cagdas
sanatin ontolojik yonelimini gorinir kilan Olafur
Eliasson, Ana Mendieta, Anselm Kiefer, Ursula von
Rydingsvard ve Kiki Smith'in eserleri tizerinden doga ve
bedenin temsili incelenmistir. Bulgular, cagdas sanatin
dogayi varolussal bir olgu olarak ele aldigini ve insanin
dogayla kurdugu iliskinin estetik ve etik bir farkindalik
alani vyarattigini gostermektedir. Calisma, doga—
beden—sanat iliskisini ontolojik bir cergevede ele alarak
cagdas sanat literatlrindeki tartismalara 6zglin bir
perspektifle katki sunmaktadir. Boylece sanatin,
bedensel deneyim araciligiyla dogayla birlikte var olma
diisuncesini derinlestirdigi, izleyicide varliga iliskin yeni
bir farkindalik alani agtigi ortaya konmaktadir.
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Abstract

This study aims to examine the ontological relationship
between nature, the body, and art through
contemporary art practices. By adopting a qualitative
research method, works are analyzed by establishing an
ontological theoretical foundation centered on Martin
Heidegger's concept of being, Maurice Merleau-Ponty's
theory of bodily perception, Gernot Bohme's approach
defining nature as a living essence, and Meyer Howard
Abrams’s philosophy of art. In the study, the
representation of nature and the body is examined
through the works of Olafur Eliasson, Ana Mendieta,
Anselm Kiefer, Ursula von Rydingsvard, and Kiki Smith,
who render the ontological orientation of
contemporary art visible through perceptual spatial
constructs, body-nature unity, layers of memory,
organic forms, and bodily traces. The findings indicate
that contemporary art treats nature as an existential
phenomenon and that the relationship humans
establish with nature creates a field of aesthetic and
ethical awareness. By addressing the nature-body-art
relationship within an ontological framework, the study
contributes to the debates in contemporary art
literature with an original perspective. Thus, it is
demonstrated that art deepens the idea of co-existing
with nature through bodily experience, and opens up a
new space of awareness regarding being for the viewer.
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Giris

Antroposen c¢aginin getirdigi varolussal krizlerle birlikte cagdas sanat, estetik bir manzara
olarak algilanan dogayi, bedenin dogrudan temas ettigi ve isleyen ontolojik bir yapi olarak
yeniden kurgulamaktadir. Antik donemde bedenin dogayla uyum iginde betimlenmesi, bireyin
evrenle butlnlestigi bir estetik anlayis sunarken, modern ve ¢agdas sanatta bu iliski temsilin
sinirlarini agarak daha soyut ve deneyimsel bir diizleme tasinir; bireyin fiziksel varliginin yani
sira ruhsal ve varolussal sikintilarini, toplumla olan baglarini yansitan gligli simgeler haline
gelir. Tarihsel sireg¢ igerisinde doga-beden iligskisinin farkli paradigmalar Uzerinden
okunmasina olanak taniyan estetik kuram dahilinde, Meyer Howard Abrams ve Geoffrey Galt
Harpham (2013) dogayi, klasik romantik gelenegin bir yansimasi olarak bireyin igsel
yolculuguna ayna tutan bir metafor olarak degerlendirir ve bu iliskinin bireyin kendini tanima
surecinde derin bir anlam sundugunu savunur. Fakat dogayi 6znenin igselligine dair edilgen bir
yansima olarak kabul eden bu antroposentrik (insan merkezli) yaklasim ¢agdas paradigma
tarafindan kirilmaya ugrar. Kirilmanin merkezinde konumlanan Martin Heidegger (2021: 330;
akt. Gadamer, 2007: 94-109), “kendi kesfedilmisliginin nasilligi icindeki varolan” seklinde
tanimladigi varligin hakikatini (aletheia) sorgulayarak kendini gizlemeyi seven dogayi arac
olmaktan gikarir; ontolojik bir agiklik alani, “var-olanin gizli olmayan olarak ve kendi agikliginda
tanindigi bolgeyi anlatan varligin aydinlanmasi” olarak agiklar. Bu yaklasim nesnel bilginin
otesinde, 6znel gercekligin ve duyulara verilmis olanin énemine atifta bulunur: “Ozgiin olan
nesnesel olandir ve doga bilimlerince nesnel bilgiyle karsilastirilan duyulara verilmis
gerceklerdir. Onun anlami ve sahip oldugu degeri, yalnizca 6znel gercekliktedir ve ne
baslangictaki verilmis olanlara ve ne de ondan kazanilmis olan nesnel hakikate aittir.” (akt.
Gadamer, 2007: 90).

Diger yandan Gernot Béhme (2013: 20) atmosfer estetigi kavramiyla “Atmosferler her zaman
mekansal olarak ‘sinirsiz, disa tasmis ve yersiz, yani konumlandirilamaz’dirlar, hareketli
duygusal gliclerdir, ruh hallerinin mekansal tasiyicilaridirlar.” sdylemiyle doga ve bedenin
birlesiminde estetik bir katilim siirecine vurgu yaparak bu bitiinlesmenin bireyi bedensel ve
ruhsal bir deneyime davet ettigini ifade eder. Bu noktada, “Bedenlenmis 6zne, tim
kapasitesiyle ve uzamh bir varlik olarak sekli ve fiziksel 6zellikleriyle diinyaya aciktir ve ona
yonelir; bu aciklik, doga ile kurdugu deneyimsel birlik aracihgiyla varolusun ontolojik dokusunu
ortaya cikarir ” (Dreyfus & Dreyfus, 1999: 104). Doganin bireyin anlam arayisina hizmet eden
bir aracg olarak aktarildigi temsilci distinceler, cagdas sanatta yerini doganin bagimsiz bir varlik
ve kendine 6zgl bir deger olarak deneyimlenmesi gerekliligine birakir.

Tarihsel acidan bakildiginda, doga ve beden temalarinin sanattaki temsili Antik Yunan’dan
modern doneme kadar estetik, felsefi ve kiiltlrel dontsiimlerle sekillendigi goriilmektedir.
Antik Yunan sanatinda beden, dogayla uyum icinde ele alinirken Ronesans’ta doga, insanin
bilgiye ulasma araci olarak idealize edilir. Romantizmle doga, insanin i¢ diinyasini yansitan
duygusal bir alan haline gelirken modern dénemde bu iliski parcalanir ve insanin dogadan
kopusu temsillerde 6ne cikar. Cagdas sanat, bu kopusu sorgulayarak doga ve bedenin ontolojik
bagini yeniden dislinmeye yoneltir ve posthiimanist disince ile insan doganin merkezinden



cikarilarak tim varliklar esdeger 6znelere donustirme gerekliligi vurgulanir (Hauser, 1999:
271).

Bu metodolojik zemin Gzerinden sekillendirilen calisma, felsefi ve kavramsal ¢6ziimlemeye
dayali nitel bir arastirma yaklasimi benimsemektedir. Konu kapsaminda; Olafur Eliasson’in The
Weather Project, Ana Mendieta’nin Anima, Silueta de Cohetes, Anselm Kiefer’'in Sulamith,
Ursula von Rydingsvard’in Luba, Kiki Smith’in My Blue Lake eserleri; Heidegger, Abrams,
Béhme ve Merleau-Ponty’nin kavramlariyla iliskilendirilmis ve sanat kurami ile varlk felsefesi
arasinda 6zgln bir kavramsal bag kurulmustur. Bu teorik zemin dogrultusunda arastirmanin
temel sorusu su sekilde belirlenmistir: “Cagdas sanat pratikleri, doga ve beden iliskisini
cevresel bir temsil olmaktan g¢ikarip, bedensel deneyim aracihgiyla varligin agiga ¢iktig
ontolojik bir zemin olarak nasil yeniden kurgulamaktadir?” Bu temel sorunsal etrafinda
sekillenen arastirmanin literatiire sundugu 6zgiin katkilar ic ana eksende toplanabilir: ilk
olarak, calisma siklikla cevresel bir tema olarak okunan doga-beden iliskisini felsefi bir zeminde
ontolojik deneyim alani olarak tartismaya acar. ikinci olarak, Abrams’in klasik estetiginden
Heidegger ve Bohme’nin ontolojik estetigine uzanan karsilastirmali analitik bir gergeve
sunarak sanattaki bedensel deneyimin varligin hakikatini agiga ¢ikaran bir ara¢ oldugunu
felsefi ¢ozlimlemelerle ortaya koyar. Son olarak, sanat eserlerinin estetik incelemelerini
ontolojik bir perspektifle ele alarak felsefe ile sanat kesisiminde c¢alisan arastirmacilar igin
kuramsal bir tartisma zemini 6nerir.

Temsilin Otesinde Doga ve Bedenin Ontolojik Diyalogu

Tum gercekligi ve icindeki her varhgl kapsayan varolusun dogasini inceleyen ontoloji,
varliklarin ne oldugu, nasil var olduklari, temel varlik kategorilerine nasil boéliindikleri ve hangi
belirleyici 6zelliklere sahip olduklari gibi sorularla ilgilenmektedir (Lowe, 1995: 82, 634). Bu
ontolojik sorgulamalar, sanatin temelinde yatan anlam arayislarina da zemin olusturur. Doga,
evrendeki tim varliklari ve olusumlari kapsayan bir yapi olarak yasam da dahil olmak lizere
insanin icinde bulundugu fiziksel dlinyanin yasalarini, unsurlarini ve fenomenlerini tanimlarken
fiziksel form olan beden, insanin ruhsal ve zihinsel varligini dogaya baglayan bir yapi olarak
sanatta anlam bulur (Ruse, 1995: 607). Sanat ise bu iki temel unsuru bir araya getirerek insanin
kendi varolusunu doga ile kurdugu iliskide kesfetmesine imkan tanir. Klasik estetik gelenege
bakildiginda, sanatta doga ve beden iliskisinin, genellikle insan merkezli (antroposentrik) bir
bakis acisiyla ele alindig1 gorilir; doga, bireyin kendini ifade etmesine ve ruhsal derinliklerini
kesfetmesine hizmet eden bir arag olarak kabul edilir. Glincel ontolojik yaklasimlar ise dogayi
bash basina eylemi gerceklestiren olarak konumlandirir. Sanatta doga ve beden arasinda
kurulan bu ikili karsithk, insanin dogaya Ustiin bir konumda olup olmadigini sorgular: Ontolojik
anlamda doganin, yalnizca insanin kendini ifade ettigi pasif bir sahne olmaktan c¢ikip 6znel bir
degeri olan bagimsiz bir varliga dénlisme siireci incelenir.

Dogayi insanin kendini ve evreni anlamlandirma siireci olarak ele alan Platon ve Aristoteles’te
beden, bireyin fiziksel varlg olarak doganin icinde konumlandiriimistir. Platon’un dogayi
idealar diinyasi tzerinden idealize etmesi, Aristoteles’in dogayi bir amacg diizeni (telos) olarak



tanimlamasi, dogayi insan merkezli bir varlik olarak konumlandiran yaklagsimin temel
ornekleridir (Platon, 1993: 54; Aristoteles, 1997: 49). Antikcag sanatinda doganin insan
ruhunun derinliklerini kesfetmeye yonelik bir metafor olarak ele alindigi goriilmektedir. Bu
donemde beden, dogayla uyum iginde aktarilarak, insanin evrendeki diizenle bitilinlestigi bir
estetik anlayisi yansitir. Doga, insanin varlik diizleminde konumlanirken Alexander Gottlieb
Baumgarten’in izinden giden Abrams’in (1953: 3) estetik kavrayisiyla izleyiciye veya eserin
kendi i¢sel gereksinimlerine yonelik duyusal bilginin alanina tasinir. Abrams’a (1953: 1-10)
gore doga, insanin i¢ diinyasinin bir yansimasidir ve bu i¢sel deneyim doganin simgesel dilini
kullanan sanat araciligiyla aciga cikarilir. Bu dislince, insan merkezli klasik anlayisla modern
duygusal biling arasinda bir kopri olusturur. Abrams’in yaklasimi doganin kendi 6zerk varlk
kipini gbz ardi ederek onu salt insan algisinin izdlisim haline getirir. Buna karsin B6hme’nin
(2013: 68) atmosfer estetigi anlayisi, doganin insanla kurdugu ontolojik ve duygusal iliskiyi 6ne
cikarir; doga, bireyin deneyimine eslik eden, ayni zamanda kendi varligini siirdiiren bir alan
olarak konumlanir. Elestirel agidan bakildiginda, Bohme’nin yaklasimi, doganin salt insana
hizmet eden bir deneyim araci olarak algilanmasi riskini tasir ve doganin 6zerk dinamizminin,
bagimsiz varlik degerinin tam olarak anlagilamamasina neden olur (Erzen, 2005: 142).

pot e

Gorsel 1. Caspar David Friedrich, Der Wanderer iiber dem Nebelmeer, 1817, Tuval iizerine yagliboya,
Hamburger Kunsthalle.

Ronesans ve Aydinlanma donemlerinde belirginlesen ve dogayi bilginin ya da hakikatin araci
olarak idealize eden anlayista, 6zellikle Leonardo da Vinci ve Albrecht Diirer gibi sanatgilar
tarafindan, matematiksel oranlar ve simetri lGizerinden yeniden kurgulanan insan bedeni,
evrenin merkezi bir 6lcisi olarak kabul edilir (URL-1; URL-2). Doganin insan tarafindan analiz
edilerek denetlenmesi fikrinin gliclendigi bu yaklasimla, insanin doga Uzerindeki hakimiyet
arzusu belirginlik kazanir. Dogayl bagimsiz bir varlik yerine, insanin estetik ve entelekttel
gereksinimlerine hizmet eden bir ara¢c konumuna indirgeyen bu durum, Béhme’de (2013: 30)
“estetik calisma ve glindelik yasamin estetize edilmesi, mesruiyetinin temelini doganin temel
bir 6zelliginde bulur.” ifadesiyle aktarilir. Kiltirin dnemli bir parcasi olan estetik, temelde bir
algi teorisidir ve atmosfer estetigi baglaminda dogaya gomili olan unsurlarin gelistirilmesini
icerir. Nesnel hisler (isik, renk, ses, dokular vb.) olan atmosferler, insanin bedensel ve duygusal
deneyimlerine dogrudan etki ederek bu deneyimlerin mekansal tasiyicilari olur; doganin icinde



var olan unsurlar iletisim organlarina donuserek etkilesim saglarken insan dogayla deneyimsel
ve duygusal birlik aracihgiyla gercekligi yasar (Bohme, 2013: 21-30). Bohme'nin agcimladigi bu
bedensel ve mekansal mevcudiyet durumu, dogayi pasif bir seyir nesnesi olmaktan ¢ikararak
onu sanat yapitina ickin aktif bir 6zneye ve insanin ontolojik sinirlarinin silindigi aktif bir
karsilasma alanina déndsturar.

Ronesans’in insan merkezli doga gorlisline karsit olarak dogayi yasayan bir organizma seklinde
yeniden konumlandiran bu yonelim, Romantizmle birlikte daha derin bir ifade kazanir. Bu
donemde, sanatgilar tarafindan salt estetik bir nesne olarak degerlendiriimenin oOtesine
gecilerek insanin ruhsal yalnizhgini ve igsel deneyimlerini yansitan bir metafor olarak
yorumlanir. Dogayi estetik bir nesne olarak géren sanatcilar, bu dénemde, insanin ruhsal
yalnizligini ve igsel deneyimlerini yansitan bir metafor olarak da yorumlarlar. Ornegin, Caspar
David Friedrich’in Der Wanderer tiber dem Nebelmeer adli eserinde (Gorsel 1) zirvede duran
insan, doga karsisinda kiguk ve kirilgan bir varlk olarak konumlandirilir. Mekani kaplayan sis,
aciga cikisin metaforu, varligin tam gériinmeyen fakat beliren haliyle deneyimlenmesidir. Bu
temsil bicimi, dogayi icinde sakladigi hakikat ile ylicelten ve insani onun karsisinda aciz birakan
bir varolus estetigini ortaya koyar (Koerner, 1990: 127). Doga ve beden iliskisi boylece daha
karmasik bir diizleme tasinir; doga kendi basina bir varlik kipine sahip olurken beden varolusun
sakli dogasini sorgulayan dislinsel bir bekleyis ve i¢sel stireklilik icinde varligini strdurtr. Bu
iki varlik kipinin kesistigi noktada ise UGglncl bir varlik bicimi olarak doganin, insanlara bir
sekilde hitap ettigi veya onlara bir seyler soyledigi hissi lzerinden doganin insan gibi
dislindlgl, hissettigi antropomorfizm ortaya cikar (Bohme, 2013: 46). Dogayi dinleyen
sanatcl, icsel duygunun keskinlesmesini ve i¢sel dogasinin akisini izleyerek zaman zaman
bilincin sisli alacakaranlik alanlarina girmeye cesaret eder (Abrams, 1953: 141).

Doga ile bedenin biitiinlesmesi, birbirine gecen ontolojik bir kdk olusturur. Klasik ve Ronesans
dénemlerinin disinsel mirasiyla birlikte insanin varolusu, bu iki alan arasinda konumlanan bir
ara varhk olarak yeniden tanimlanir. Sanat, doga ve bedenin ontolojik olarak ortaklik kurdugu
bir olus alanina donislirken doga ve beden, temsilin disina ¢ikarak birbirini var eden sirecler
olarak kavranir (Grosz, 1994: 89). 19. yizyildan itibaren bu dislinsel sire¢, doga ve insan
iliskisine yonelik alginin donlisimini belirgin bicimde etkiler. Heidegger, modern ¢agin dogayi
bir kaynak (bestand) olarak gérme egilimini elestirir; teknik dislincenin doganin 6zlni
aragsallastirarak onu tiimiyle insanin kullanimina agik bir nesneye indirgedigini savunur. Bu
aragsallasma, doganin kendi varlik kipinden uzaklagsmasina neden olurken sanat, varligin
hakikatini aciga cikaran bir alan olarak 6nem kazanir. Heidegger’in sanatin doganin 6zini
gorunir kilma islevini ifade eden hakikat (aletheia) kavrami baglaminda sanat, gizlenmis olan
varhigin kendini actigi, hakikatin ortaya ciktigi bir zemine donistr (Heidegger, 2007: 90).



Gorsel 2. Andy Goldsworthy, Early Morning Calm, 1998, Derwentwater Géli, ingiltere.

Heidegger’in (2021: 33) kendi varligini sorgulama yetenegine ve kendi varhgi hakkinda belli bir
diizeyde halihazirda bir anlayisa sahip olan varlik olarak anlattigi orada-varlik (dasein)
diisiincesi, Romantik sanatin ruhsal doga anlayisini asarak dogayi insandan bagimsiz fakat
insanla birlikte var olan bir gerceklik diizlemine tasir. Bu baglamda modern dénemde doga ve
insan arasindaki uyum, duygusal bir birliktelikten ziyade varolussal bir karsilasma biciminde
yeniden tanimlanir. Bir zamanlar dogayla bitilin olarak algilanan insan, artik kendi varhgini
dogadan ayri bir zeminde konumlandirirken onunla siirekli bir gerilim iginde bulunur. Bu
gerilim, kimi zaman insanin doga karsisinda edilgenlestigi, kimi zamansa dogayi egemenligi
altina almaya yoneldigi dongusel bir catisma halini alir (Holderlin 1975; akt. Gorodeisky, 2016).
Sanat, bu ontolojik salinimda varolussal karsilasmayl mimkdn kilan bir aralik olarak doga ile
insanin birbirine acildigl ontolojik bir alan haline gelir. Paul Cézanne’in sanatsal pratiginde
somut bir karsilik bulan bu disiinsel doniisiim, sanatginin dogayi bigimlerin ve algi stireglerinin
bir bilesimi olarak yorumlamasiyla 6znel bir algi alani yaratir. Merleau-Ponty’nin, doganin
dissal bir nesne olarak sinirlanmadan, deneyimin alani olarak degerlendirildigi ve bedenin
doganin iginden diinyayi algilayan bir biling araci haline getirildigi dislincesi, Cézanne’in doga
ve algi iliskisini temellendiren anlayisiyla paralel bir bakis acisi sunar (Merleau-Ponty, 2016:
94). Cézanne’in renk ve bicim dili, Merleau-Ponty’nin fenomenolojik disincesini
somutlastirarak sanati, dogayi temsil etmek yerine onun iginde var olan bir deneyim alanina
donistirir. Cézanne’in doga ve algl arasindaki iliskiyi yeniden kuran bu yaklasimi, doganin
Oznel bilingle kurdugu iliski agisindan 20. ylzyihn baslarinda o6zellikle Ekspresyonizm ve
Surrealizm gibi modernist sanat akimlarina gligli bir zemin hazirlayarak yeni estetik dillerin
temel eksenlerinden biri haline gelir. Bu donemde doga, insanin bilingaltini yansitan igsel bir
manzara olarak ele alinir ve doga, bicimsel bir stire¢ olarak yeniden yorumlanir (Hauser, 1999:
274).

20. yuzyilin ortalarina gelindiginde ise doganin felsefi ve sanatsal anlamda yeniden
kavranmasi, Performans ve Arazi Sanati (Land Art) gibi farkl disiplinlerde belirgin sekilde
somutlasir. Ornegin, Arazi Sanati temsilcilerinden Andy Goldsworthy, dogaya ait parcalari yine
doganin icinde yeni bir kurguyla yerlestirerek gecici ve kisa 6miirll ¢alismalar yapar. Diinyanin
kirilganhgina dair bir yorum niteligi tasiyan ve beden ile toprak etkilesimi tizerine kurulu olan
Early Morning Calm calismasinda (Gorsel 2), kuzeybati ingiltere'deki Derwentwater Goli'niin
isiltih ylizeyinde dallarla olusturdugu yildiz harelerini animsatan (g dairesel yapi kurgular (URL-
3). Estetik olarak diizenlenen dogal malzemeler, kalici bir form anlayisini reddederek dogal
sireclere gore her an pargalanabilecek ontolojik bir doniisiimle eser haline gelir (Coyne, 2013).



Sanatg¢inin doga ve beden arasinda kurdugu bu diyalogu anlatan “Doga fikrimi unutmak ve
tasin sert oldugunu tekrar 6grenmek zorunda kaldim ve bunu yaparken ayni zamanda
yumusak oldugunu da kesfettim. Yapraklari kopardim, taslari kirdim, tiyleri kestim [...]
gorlinislerin otesine gecip 6ze dokunabilmek icin” sozleri, Bbhme’nin atmosfer estetigiyle
ortusir. insan, dogaya disaridan anlam yiikleyen bir gézlemci konumunu terk ederek onunla
birlikte donisen, onunla ayni dokuda olan igkin bir 6zneye evrilir (Coyne, 2013; URL-4).

Gorsel 3-4. Agnes Denes, Wheatfield — A Confrontation: Battery Park Landfill, 1982, Downtown Manhattan.

Agnes Denes’in Battery Park City Cop Sahasi’'nda 1,5 dontimlik alana bugday ekip dort ay
boyunca bakimini yaparak hasadini gerceklestirdigi Wheatfield — A Confrontation adl calismasi
(Gorsel 3-4), insan-doga iliskisinde etik ve ontolojik bir dontisimi temsil eder. Eser, dogayi
insanin Uretim alani olmaktan gikarip birlikte var olunan bir yasam alani haline getirir (URL-5).
Heideggerci bir okumayla buradaki doga, kendi hakikatini agiga ¢ikaran dinamik bir slreg
(aletheia) olarak ele alinirken, sanat¢inin bedensel emegi kent merkezinde doganin 6ziine yer
acan ontolojik bir eyleme donisir. Tarlanin icinde dolasan beden, Bohme'nin atmosfer
kavraminda karsihigini bulan rizgari, kokuyu, 15181 ve topragi hissederek dogayi disaridan
izleyen pasif bir gézlemci konumunu terk eder ve onu i¢sellestiren bir 6zne haline gelir: Sehrin
agirlasan metalik mekani icinde altin renkli bir bugday denizi, bedeni icine alan duyusal bir
uzama dondlsur. Sanat, doganin temsil edilmesi paradigmasini asarak onunla etkilesim icinde
insa edilen ontolojik bir stireg olarak kavranir.

Yontem

Arastirmada, sanat yapitlarinda doga ve bedenin ontolojik temsillerini ¢6ziimlemeye
odaklanan nitel bir arastirma yaklasimi benimsenmistir. Kavramsal ¢oziimleme yontemi
araciligiyla secilen sanat eserlerinin anlam katmanlari tarihsel, kiiltirel ve felsefi baglamlariyla
birlikte incelenmistir. Cozimlemede, Heidegger’in hakikat (aletheia) ve orada-varlik (dasein)
kavramlariyla varlik dislincesi ve Bohme’'nin atmosfer estetigi, bedensel ve cevresel
temsillerin kavramsallastiriimasinda temel kuramsal dayanaklar olarak kullaniimistir. Bu
suregte Abrams’in klasik yansitmaci estetik yaklagimi, cagdas sanat pratiklerinin astigi tarihsel
bir zithk/referans noktasi olarak konumlandiriimistir. Ayrica Merleau-Ponty’nin fenomenolojik
beden anlayisi, beden ve doga arasindaki iliskinin algisal ve varolussal boyutlarini agiklamada
belirleyici bir referans noktasi olusturmustur.

Arastirmanin orneklemi, donemsel, tematik ve ontolojik dlgutler ekseninde belirlenmistir.
Donemsel olarak, antroposentrik alginin kirildigr 1970 sonrasi cagdas sanat pratikleri merkeze



alinmistir. Dogayi pasif bir temsil nesnesi (manzara) yerine aktif bir malzeme ya da etkin bir
varlik olarak konumlandiran, insan bedeniyle mekansal bir karsilasma alani kuran yapitlar
ontolojik ve tematik Olgiit olarak tercih edilmistir. Bu yonde yiritilen analiz sireci; eserlerin
materyal ve tarihsel kurgularinin tanimlanmasi, klasik estetik paradigmalarla kurduklari
karsithklarin saptanmasi ve Heidegger ile Bohme'nin kavramlari (hakikat, atmosfer,
mevcudiyet) Uzerinden ontolojik ¢oziimlemelerin gergeklestiriimesi seklinde ¢ temel adimi
icermektedir. Arastirmada, doga ve beden iliskisini gevreleyen sosyo-politik, ekolojik kriz ya da
ekofeminist okumalar kapsam disi birakilarak inceleme salt varlik felsefesi ve fenomenolojik
deneyim ekseniyle sinirlandiriimistir. Bu yontemsel yaklasim, incelenen sanat eserlerinin form,
malzeme, ifade ve varlik-doga-insan iliskisi diizeylerinde sistematik bicimde ¢dzlimlenmesini
saglamigstir.

Bulgular ve Tartisma

Tarihsel ve duslinsel ilerleyis, cagdas sanatin doga ve beden iliskisini ele alis bigimini
donustirerek sanatin dogayi pasif bir temsil nesnesi olmaktan gikarip otonom bir 6zne olarak
aktarmasina yol acar. Dolayisiyla cagdas sanatta doga, insanin anlam arayisini destekleyen bir
arac olmanin 6tesine gecerek kendi degerleri ve anlamlari olan bir varlik olarak yer bulur. Bu
yaklasimla, doga ve beden iliskisi dekoratif temsillerden uzaklastirilarak varoluscu bir diizleme
yerlestirilir. Cagdas sanat ve disiincenin dogaya dair gelistirdigi bu yeni bakis agisi, insanin
doga ile iliskisini aragsalliktan ¢ikararak dogayi esdeger bir mevcudiyet olarak gérmeyi zorunlu
kilar. Heidegger, Abrams, Bohme ve Merleau-Ponty’'nin distinceleri lizerine olusturulan bu
teorik temel, sanatta doga ve beden iliskisine dair ortaya konacak sanatci-eser 6rneklerinin
analiz edilerek degerlendirilmesi icin de yol gosterici bir cerceve olusturur. Arastirmanin nitel,
kavramsal ve felsefi analize dayali metodolojik yapisi geregi, secilen sanat eserlerine yonelik
ontolojik saptamalar (bulgular) ile kuramsal yorumlamalar (tartisma) yorumsamaci
(hermendtik) bir butlinlik icermektedir. Cozliimlemenin baglamsal agidan akisinin kopmamasi
ve teorik butlnligin korunmasi amaciyla, bulgular ve tartisma kisimlari birbirinden
ayrilmadan, eszamanli bir kurguyla tek baslik altinda ele alinmistir.

Yapay Atmosfer ve Bedensel Algi Mekani Olarak Olafur Eliasson’in The Weather
Project’i

izlandali-Danimarkali cagdas sanatgi Olafur Eliasson, calismalarini doga, algi, 1sik ve mekan
deneyimi etrafinda sekillendirir. Siklikla su, sis, buz ve isik gibi dogal unsurlari kullanarak
izleyicide dogaya dair duyusal bir farkindalik yaratmayi amaclayan sanat¢inin The Weather
Project yerlestirmesi (Gorsel 5-6), dogay! edilgen bir gdzlem nesnesi olmaktan cikararak
bedensel bir deneyim alanina donustirir. Tate Modern’in Turbine Hall’unda yikselen yapay
glines, izleyiciyi i1sik ve sis ile mekanin icine ¢eker. Olusan atmosfer, bedenin mekani algilayan
ve mekanla birlikte var olan bir varlik oldugunu goérindr kilar. Merleau-Ponty’nin (2016: 284)
“Beden alginin 6znesidir.” disincesi, Eliasson’un bu mekansal uygulamasinda somutlasarak
bedeni “dlinyada olmanin bir tarzi”na donistlirir. Yapay glinesin yaydigi isik izleyicinin tGzerine
diserken cevre ile birlikte alginin icyapisini da aydinlatir. Buradaki isik ve sis, mekani sabit bir



uzam olmaktan cikarip bedenle birlikte sekillenen yasayan bir yiizeye dénistirir. izleyici
hareket ettikge 15181n yogunlugu, gblgenin bigimi ve mekanin sinirlari yeniden tanimlanir. Doga,
dissal bir manzara olmaktan uzaklasarak bedensel farkindaligin olustugu dogrudan bir temas
alani haline gelir. S6z konusu algisal yogunluk, Heidegger’in varlik ve zaman iliskisi baglaminda
ontolojik bir boyut kazanir; diinyayi disaridan kavrayan soyut bir zihin olarak diistiniilen insan,
doganin icinde a priori baglaminda var olma haliyle “dlinyada-varlik” olarak konumlandirilir
(Heidegger, 2021: 94).

Gorsel 5-6. Olafur Eliasson, The Weather Project, 2003, isik ve sis yerlestirmesi, Tate Modern, Londra.

Eliasson’un kurguladigi yapay giines, s6z konusu varolussal farkindaligi gérindr kilar. Glinesin
sentetik parlakhigi, dogayi teknikle yeniden tiretme arzusunu sorgular. izleyici, bu 1sigin altinda
dogay! yeniden kuran bir 6zneye donugslrken bu yapayligin icinde kendi ontolojik eksikligini
fark eder. Isigin yapayhgi, Heidegger’in (2007) dogayi nesnelestiren modern insan elestirisini
cagristirmakla birlikte, kurgulanan doga, izleyiciyi varlikla yeniden karsilagtiran bir deneyime
dondsir. Eliasson’un yapay doga atmosferi, Abrams’in dogay! insan ruhunun yansimasi olarak
goren estetik anlayisiyla baglantilidir. Abrams’a gore (1953) dissal bir varlik olan doga, insanin
icsel dlinyasini yansitan bir aynadir; sanat ve doga araciliglyla ruhsal deneyim gorinir hale
gelir. The Weather Project’te 1si8in titresimi, mekanda siizlilen sis ve glinesin gorsel etkisi,
izleyici ile doga arasinda ruhsal bir diyalog kurar. Eser, deneyim sirasinda dogayi gozlemlenen
bir nesne olmaktan cikararak i¢sel bir yansima ve algisal bir enerji olarak goriiniur kilar.
Eliasson’un doga algisi, Abrams’in ifade ettigi gibi, izleyicinin ruhsal deneyimiyle bitlnlesir;
1stk, doganin insanla kurdugu iliskiyi bedende somutlastirir. Bitiinsel bir degerlendirmeyle
eser, doganin 0zlnl yeniden kurgulayan ontolojik bir deneyim alani insa eder. Merleau-
Ponty’'nin algisal beden fikri, Heidegger’in varolussal farkindaligl ve Abrams’in estetik doga
anlayisi The Weather Project calismasiyla izleyiciyi insanin doga karsisindaki konumunu
yeniden disiinmeye cagirir, pasif izleyici konumundan siyrilan 6zne, 1si8in icinde bedensel
olarak var olur.

Doga ve Beden Arasinda Ritiiel Bir Karsilagsma Olarak Ana Mendieta’nin Anima,
Silueta de Cohetes’i

Beden, doga ve kimlik arasindaki iliskileri performatif bir diizlemde ele alan Kiiba kokenli



calismasinda (Gorsel 7-8), doga ile beden arasindaki sinirlari fiziksel ve tinsel diizeyde sorgular.
Eser, Mendieta’nin kendi bedeninin izini topraga birakmasinin ardindan, bu formu cevreleyen
alana yerlestirilmis roketlerin ateslenmesiyle gerceklesir. Roketlerin patlamasiyla olusan ates,
Isik, ses ve duman, sillietin bigimini kisa slreligine gorinir kilar ve ¢alisma bedenin iziyle
birlikte yavasca yok olur. Bu gegici eylem, doga ve beden arasindaki karsilikl etkilesimi somut
ve metafizik diizlemde agiga cikarir.

Gorsel 7-8. Ana Mendieta, Anima, Silueta de Cohetes (Firework Piece), 1976, Smithsonian American Art
Museum.

Anima, Silueta de Cohetes’te doga, arka plan olarak kalmaz ve sanatc¢inin varligini karsilayan,
ona yanit veren canli bir unsur haline gelir. Bohme'ye gore (2013: 20) doga, duygularin ve
deneyimlerin mekansal olarak ortaya ciktigl bir varolus sahnesidir ve insan ile cevresi
arasindaki atmosferik etkilesimi gorinir kilar. Bohme’nin bu disiincesi Mendieta’nin
calismasinda karsilik bulur, sanat¢inin bedensel formu topraga temas ettiginde, doga da bu
temasin karsisinda bir yanit lretir. Roketlerin gége dogru yukselisi, doga ve insan ruhunun
birbirine yonelen devinimini temsil ederken eylem, doga ile insan arasinda diyalojik bir varolus
bicimi olarak okunur.

Sanatcinin calismasindaki bu bedensel ritlel, ayni zamanda algisal bir deneyim sireci insa
eder. Merleau-Ponty’nin (2016: 147) “Beden, diinyada olmanin tarzidir ” ifadesi, Mendieta’nin
performansinda somutlasir. Mekanla karsilikh bir etkilesim halinde olan sanatginin bedeni,
topraga birakilan sillietle beden ve dogay! birbirine baglayan bir algi dizlemi olusturur.
Roketlerin patlamasiyla yayilan isi, ses, 1sik ve koku, izleyicinin bedensel algisini da harekete
gecirir. Bedenden yayilan alevlerle izleyici yenilenme, donlisiim, yasam, yikim, varlik, yokluk,
Olim ve zamanin gegisi lizerine ontolojik bir sorgulamaya yonlendirilir; eser, gorsel deneyimi
asarak cok duyulu bir varlik alanina dénistr (URL-6). Merleau-Ponty’nin fenomenolojik beden
anlayisi dogrultusunda, doga, sanatin estetik algisini sekillendiren temel bir 6gedir ve izleyici
dissal bir gézlemci konumunu asarak mekanin ve olayin bir pargasi olur, dogayl bedensel
olarak duyumsar (Murakami, 2019). Doga, mekan olmadan kendisi olarak konumlanir ve
bedenin kaybolusu doganin siirekliligine karisir. Boylece, Bohme’nin dogadaki ruh anlayisi,
Merleau-Ponty’nin bedensel algi fenomenolojisi ve Heidegger’in varlik-mekan iliskisi,
Mendieta’nin eserinde kesiserek doganin, bedenin ve varligin birbirini tamamlayan unsurlar
halinde yeniden disliniimesini saglar. Anima, Silueta de Cohetes, insanin doga karsisindaki
konumunu sorgulayan, bedeni maddi ve ruhsal bir varlik olarak ele alan, slire¢ temelli ve derin
bir varolus deneyimi sunar.



Doganin Hafiza Katmanlarinda Varligin Sessiz Tanigi Olarak Anselm Kiefer’in
Sulamith’i

[I. Diinya Savasi sonrasi donemin yikimini, tarih ve kimlik temalariyla birlestiren Anselm Kiefer,
sanatinda hafiza, doga ve insan arasindaki iliskiyi sorgular. Sanatginin, insanin dogayla kurdugu
ontolojik iliskinin en dramatik ylzlerinden birini ortaya gikaran Sulamith adh eserinde (Gorsel
9), yanmis bir mekanin iginde ylikselen karanhk duvarlar, kille kapli zemin ve bos i¢ hacim,
varligin yitimine ve onun sessizce stirmekte olan yankisina taniklik eder. Bu mekan, bedensel
bir olusumun artik bulunmadig, fakat izinin her yerde hissedildigi bir varlik mekanidir. Eser,
Heidegger’in (2021: 134) Varlik ve Zaman'da dile getirdigi “varolusun mekanda agiklik
kazanmasi” disiincesinin somut bir yansimasidir. Varlik burada gorinir hale gelmez; salt
sessizligin icinde sezilir. Heidegger’e gore mekan, varligin kendisini agtigi bir yerlesme alanidir.
Kiefer’in Sulamith’inde bu yerlesme, bedenin yoklugu Gzerinden gerceklesir; bosluk varligin
derin bir yankisini tasir. Duvarlarin isli ylizeyi, zamana ve insana ait olanin dogaya karistigi bir
araylz niteligi tasir. Sanat¢inin kullandigi kil, kurumus boya ve yanik ylzeyler, insanin tarih
icindeki bedensel varliginin doga tarafindan geri sogruldugu bir siireci ifade eder. Sulamith,
dogay! edilgen bir madde olmaktan gikararak onu, varhgin tanigi ve tasiyicisi kilar (URL-7).

Gorsel 9. Anselm Kiefer, Sulamith, 1983, Tuval iizerine yadli boya, kiil, toprak ve kadit, 230 x 170 cm, Ozel
koleksiyon.

Heidegger’in (1977: 21-22) doganin sessiz olmadigl, sadece insana gore susturuldugu
disincesi, Kiefer’'in eserinde bedenlesir; susturulmus doganin kendi dili yeniden duyulur hale
getirilir. Yanan mekan doganin bellegiyle konusurken toprak, kil ve tas birer varlik kipine
evrilir. Bedenin dogaya dondsu, varligin hakikatine geri donistir. Eserdeki mimari form, bir
tlr tapinak izlenimi yaratir. Bu mekansal kurguda Heidegger’in (2021) insanin yeryiziinde
ikamet eden bir varlik oldugu diistincesi yeniden okunur. Mekan, insan icin yapilmis ve insanin
kendi faniligini anlamlandirdigi bir yerlesmedir. Kiefer, bu yerlesikligi, yanmis duvarlar ve
kararmis zemin Uzerinden anlatir. Burada varlik, doganin icinde ¢6zlilmez; dogayla birlikte
kalir. Eserde doganin sessizligi, insanin ontolojik yankisi haline gelirken yapitin kendisi doga ve
beden arasindaki sinirlarin ¢ozaldGgu, varligin sessizce yeniden belirdigi bir alana donusr.
Heidegger’in yer ve varlk kavramlari, yapitin her yizeyinde cogalirken bedenin yoklugu,



varligin en yogun bicimine, doga varolusun diline donusiir. Eser, insanin kendi geciciligini
doganin sirekliligi icinde kavradigi bir ontolojik alan agar.

Doganin Maddeselligi ve Bedensel izlerin Heykelsi Formu Olarak Ursula von
Rydingsvard’in Luba’si

Hayatinin erken doneminde yasadigi savas, go¢ ve kimlik arayisi temalariyla sanatina yon veren
Ursula von Rydingsvard, sedir ve diger dogal ahsap tirlerini st Uste yerlestirip yontarak
olusturdugu devasa Luba adh c¢alismasinda (Gorsel 10), doganin igsel diizeni ile insanin
varolussal kirllganhgini tek formda kurgular. Eserde sedir agacinin lifli ylizeyi, sanatginin el
izlerini tastyan oyuklarla derinlesir; bu izler doganin organik yapisi ile insan emeginin zamanla
kazidigi bir varhk alani olusturur. Doga ve bedenin ontolojik yansimalarini somutlastiran
yapisiyla Luba’nin katmanli kiitlesi, estetik algidan ziyade bedensel bir deneyim sunar. izleyici,
eserin cevresinde dolastikca yizeyin ritmini, formun akisini ve malzemenin dogalligini
dogrudan bedeniyle duyumsar (URL-8). S6z konusu fenomenolojik karsilasma, Merleau-
Ponty’nin alginin bedenselligi kavramiyla dogrudan iliskilidir; ¢linki bedensel varlik, mekani
gorme eylemiyle birlikte, hareket ve dokunus araciligiyla kavrar (Merleau-Ponty, 2016). Luba,
bu anlayisin somutlasmis hali olarak bedenin mekani deneyimleme bicimini heykel lizerinden
mekansallastirir.

Gorsel 10. Ursula von Rydingsvard, Luba, 2009-10, Sedir, dékme bronz, grafit, 5,3 m. Collection Storm King Art
Center.

Heidegger’in varlik ve mekan iliskisine dair yaklasiminin form aldigi eser, mekanin anlamini
aciga cikaran bir varlik alani haline gelirken ahsabin dokusu ve katmanli yapisi hakikat
(aletheia) kavramini cisimlestirir. izleyici heykelin etrafinda dolastikca, mekanin kendisi de bir
deneyim alanina donlsiir ve beden, mekanla birlikte yeniden tanimlanir. Luba, dogay! dissal
bir unsur olmaktan cikararak insan ontolojisinin ickin bir parcasi kilar. Dogay! insanla esdeger
bir 6zne olarak kavrayan Rydingsvard, eserde doga ve bedenin sirekliligini mekanin algisal
derinligiyle birlestirir. Her girinti, cikinti ve lif, insanin dogayla kurdugu varolussal bagi
hatirlatir. Yapit, gérme eyleminin yani sira hareket, dokunus ve bedenin varligiyla okunan bir
yap! haline gelir. Boylece Merleau-Ponty’nin bedensel algi felsefesi ile Heidegger’in varligin
aciga cikisi diistincesi, Rydingsvard’in dogal malzemeyle kurdugu icsel diyalogda birlesir.



Bedenin Dogayla C6ziinmesi Olarak Kiki Smith’in My Blue Lake’i

Beden, doga ve kimlik iliskilerini sorgulayan Kiki Smith, My Blue Lake galismasinda (Gorsel 11),
doga ve bedeni ic ice gecirerek izleyiciye gorsel ve bedensel bir deneyim yasatir. Eser, su ve
organik malzemelerin bir araya gelmesiyle yaratilan yumusak ve akici form dili {izerinden,
bedensel varligin mekan ve doga ile biitlinlesmesini aktarir. Smith’in Gslubu, detayh figliratif
cizgilerle organik bir ritim olustururken su ylizeyindeki yansima ve hareket, esere dinamik bir
degisim ve siireklilik duygusu kazandirir. izleyici, bu dinamizmi gézlemlerken kendi bedenini
mekana, mekani ise bedene dogru genisleyen bir iliski icinde hisseder. Merleau-Ponty’nin
(2016) bedeni diinyada var olan bir nesnenin 6tesinde, diinyanin var olma bicimi olarak
aktardig1 dislincesinde oldugu gibi Smith’in Gslubu, malzeme kullanimindaki sireklilik ve
etkilesimle somutlasir; beden gézlemlenen bir varlik olmanin 6tesine gecerek mekanin ve
doganin sekillendirdigi bir deneyim alanina donisur. Eserde suyun ylizeyinde olusan bedensel
yansimalar, gorlinir ile gegici olanin sinirinda bir varlik deneyimi sunar. Sanatgi “Su, her seyi
tasiyan ve donustiren bir madde; hem yasami hem 6lim{ icinde barindiriyor.” ifadesiyle suyu
bedensel ve ruhsal bir gecis alani olarak konumlandirdigini, insanin kirilganhgini ve dogayla
kurdugu duygusal baglari su ile yansittigini aktarir (URL-9). Smith’in bu figlratif ve akiskan
Uslubu, i¢csel yasamin soludugu, siirekli donisen bir varlik olur. My Blue Lake’in mavi tonlari,
derinlik ve yansima uzerinden bedeni dogaya ¢ozlinen bir form haline getirir.

Gorsel 11. Kiki Smith, My Blue Lake, 1995, Renkli fotograviir litografi, 110,49 x 139,07 cm. Buffalo AKG Sanat
Miizesi Koleksiyonu, New York.

My Blue Lake’de, su ve bedenin birbirine nlifuz eden formu, dogayi pasif bir arka plan olmaktan
¢ikararak yasayan ve siirekli dénisen bir birlikteligi ortaya koyar. Eserde bedenin suda biraktigi
yansima ve iz, doganin ickin ritmiyle birleserek ontolojik bir siireklilik olustururken, izleyici
varligin gecici ve kalici boyutunu hissettiren bir diyaloga dahil edilir. Bu noktada Heidegger’in
varlik ve mekan c¢oziimlemesi My Blue Lake'in kavramsal derinligini belirginlestirir; su
ylzeyindeki yansimalar, izleyiciye mekanin sinirlarini yeniden algilama firsati sunar. Figirdin,
suyun hareketi ve I1s1gin yansimasi ile uyumlu bedensel izleri mekanla beden arasinda gecirgen
bir iliski kurar; izleyici bedenin ve mekanin ontolojik varligini deneyimler.

Dasein’a mekansallik atfettigimizde, s6z konusu “mekan iginde var olmayi” bu varolanin
varlik tiirinden hareketle kavramamiz gerekecektir. Ozii itibariyle mevcut-olma olmayan
Dasein'in mekansalligi, ne “diinya mekani” icindeki bir konumda mevcut bulunma, ne de bir
yerde el-altinda-olma demektir. Zira bunlarin ikisi, diinya-dahilinde karsilagilan varolanlarin



varhk tirleridir. Dasein diinya-dahilinde karsilasilan varolanla ilgilenen-asina-olan

miinasebette olus anlaminda diinya “igindedir.” Dasein'a su veya bu surette bir mekansallik

ait oluyorsa, bu yalnizca s6z konusu iginde-olmaklik temelinde mimkin olabilmektedir.

Onun mekansalligi ise mesafe-kaldirmaklik ve yonliliik karakterlerine sahiptir (Heidegger,

2021: 167).
Heidegger’in bu disincesiyle insan, mekanda var oldugu olglide anlam kazanir; mekan,
varligin kendini agiga gikardigi bir diizlem haline gelir. Abrams’in (2013) izleyici-doga estetigine
dair gorisleri ise bu etkilesimi deneyimsel bir cercevede kavramsal olarak destekler ve estetigi
algisal, etik ve kavramsal bir farkindalk slrecine donistirir. Heidegger ve Abrams’in bu
disinceleri eserde su ile form kazanan organik malzemelerin akiskan ve ritmik yapisi
aracihgiyla bedensel hareketi mekana tasir; bedenin hareketi ve mekanin sinirlari karsilikh
olarak birbirini sekillendirir. Bununla birlikte Merleau-Ponty’nin bedensel algisi, Heidegger’in
varlik-mekan iligskisi ve Bohme’nin doga anlayisi ise Smith’in estetik dili Gzerinden gorinr olur;
izleyici, doga ile bedensel ve mekansal bir etkilesime girerek ontolojik bir farkindalk kazanir.

Sonug ve Oneriler

Doga, beden ve sanat arasindaki ontolojik etkilesim, varligin salt dissal bir nesne olmadigini;
bedensel fenomenoloji araciligiyla duyumsanan ve yeniden kurulan dinamik bir gerceklik
oldugunu gosterir. Heidegger’in varlik anlayisi, Merleau-Ponty’nin bedensel algisi, B6hme’nin
atmosfer estetigi ve Abrams’in sanat felsefesi Gizerinden yirutilen bu tartisma, doganin pasif
bir temsil olmaktan cikip aktif bir 6zneye donlstiglini ortaya koymaktadir. Arastirma
kapsamindaki sanatgilar, bu teorik zemine farkh materyal ve rittellerle form kazandirir. Kiki
Smith My Blue Lake ve Ana Mendieta Anima, Silueta de Cohetes isimli calismalari lizerinden
bedeni sirasiyla suyun akiskanligina ve topragin gecici hafizasina terk ederek doga ile ontolojik
bir ¢6ziinme yaratir. Olafur Eliasson The Weather Project ¢alismasinda yapay atmosferler
araciliglyla dogayi izleyicinin mekansal algisinda yeniden kurarken Ursula von Rydingsvard,
Luba adl g¢alismasinda organik kutleler Gzerinden insanin dogayla kurdugu dokunsal ve
varolussal bagi heykelsi bir forma tasir. Bu eserlerin bitiind, doga ve beden arasindaki sinirlari
eriterek cagdas sanatin ontolojik boyutunu gorinr kilar.

Arastirmanin temel ¢ikarimi, ¢cagdas sanatta siklikla ekolojik bir duyarlilik olarak algilanan doga
ve bedenin ontolojik birlikteligine dair yeni bir varolussal etik ve farkindalik alani
olusturmasidir. Sanat yoluyla dogaya disaridan bakan bir gézlemci konumundan siyrilan
izleyici, onunla ayni mekansal dokuyu paylasan etkin bir katilimciya donisir. Gelecekteki
arastirmalar icin, bu ontolojik cercevenin antroposentrik sinirlarin asildigi yeni medya sanati
ve post-hiimanist pratiklere genisletilmesi 6nerilmektedir. Ozellikle doganin dijital ortamda
yeniden kurgulandigi yapay resifler gibi dijital ekosistemler, dijital kalintilar Gzerinden insa
edilen spekilatif doga tasavvurlari incelenmeye muhtactir. Ekolojik krizin temsilinden ¢ok
doganin veri temelli ve algoritmik sanat pratiklerindeki yeni varlik kiplerine odaklanmanin,
¢agdas sanat teorisindeki tartismalara yeni acilimlar getirecek somut adimlar olacagi
disliniimektedir.
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