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OZET

Maniheizm dininin kurucusu Mani, sagliginda ogreti-
lerini Erjeng adli kitabinda yaziya gecirmis ve kitabinin bir
boliimiinii kdinati tasvir eden ¢izimlerle siislemigtir. Bu
resimler ¢ok gtizel oldugu icin bu kitap, gokten inen bir
mucize olarak gosterilmis ve bundan dolay: da Mani'ye
nakkaslik isnad edilmistir. Yedi yazit ve bir resim bolii-
miinden olugan bu resimli mecmua Nigdr, Nigdristan,
Engelytin veya Erteng adlariyla da bilinir.

Divan edebiyatinda da naks, nakkas ve ilgili diger keli-
me ve terimler (musavvir, nigir, Mani ve Erjeng gibi)
kullamalarak cesitli oyunlar ve edebi sanatlar vasitasiyla
sevgilinin giizelliginden, onun hayalinin agiin gonliine
naksedilmis olmasindan, Allah'mn yaraticilik vasfindan
bahsedilmigtir. Bu kelime ve terimlerin divan siirinde nasil
kullamldigin tespit etmek amaciyla donem bakimindan da
stmrlamaya gidilerek XIV. ve XV. yiizyillardan dort sair
se¢ilmis ve divanlari taranmstir. Bu sairler Kadi Burha-
neddin (6. 800/1398), Seyhi (6. 832/1429’dan sonra),
Ahmed Paga (6. 902/1497) wve Necati Beg (0.
914/1509)"dir. Boylece divan edebiyatimin  gelismeye
basladigr bu yiizyillarda bu kelime ve terimlerin hangi
baglamlarda kullamildig: ortaya konmaya ¢alisilacaktir.
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ABSTRACT

Mani, the founder of Manichaeism, in his lifetime wro-
te his teachings in a book called “Erjeng” and he orna-
mented a chapter of his book with drawings describing the
universe. Since drawings in “Erjeng” are so beautiful, the
book was shown as a miracle coming from the sky and
therefore Mani was attributed to be a miniaturist. That
illustrated periodical which consists of seven inscriptions
and an illustration chapter is also known as “Nigdr”,
“Nigdristan”, “Engelyin” or “Erteng”.

Also within the divan literature, the beauty of the lo-
ver, her image being engraved into the lover’s heart and
creativity attribute of Allah were mentioned through
various literary arts by using the miniature (naks), the
miniaturist (nakkag), and other related words and terms
(musavvir, nigdr, Mani, and Erjeng). In order to deter-
mine how these words and terms were used in divan
poetry, limiting the search in terms of the era, four poets
from XIV. and XV. centuries were selected and their
poems were analyzed. Those poets are Kadr Burhaneddin
(d. 800/1398), Seyhi (d. later than 832/1429), Ahmed
Paga (d. 902/1497), and Necati Beg (d. 914/1509). In this
way, it is tried to manifest in which context these words
and terms were used in these centuries when the divan
literature started to develop.
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Giris

Miladi 216'da Giiney Mezopotamya’da dogan, 276'da Iran'da 6ldii-
riilen Mani, Hristiyanligin da etkisiyle Zerdiist dinindeki gibi dualizme,
yani iki kuvvetin adleme hakimiyetine inanan ve “Maniheizm” adi1 veri-
len bir din ortaya koymustur. Bu kuvvetlerden biri 1s181n temsil ettigi
iyilik kudreti, digeri ise karanligin temsil ettigi kotiiliik kudretidir. Bu
din, Iran, Hindistan, Tibet, Cin ve Tiirkistan'da oldukca yayilmis ve XI.
ylizyilda buralarda biiyiik bir gelisme gostermistir. Uygur hiikiimdar:
Bogii Kagan 762-63 yillarinda Maniheizmi kabul etmis ve Mani rahiple-
rini Uygur idaresindeki Dogu Tiirkistan'a yerlestirmistir. Mani'nin 6lii-
miinden sonra dgrencileri onun misyonunu devam ettirmistir. Mani,
saglhiginda Ogretilerini Erjeng adli kitabinda yaziya gegirmis ve bu kutsal
kitabin bir boliimiini kainati tasvir eden ¢izimlerle siislemistir. Bundan
dolay1r Mani dininin baslica sanat1 kitap resmidir. Mani dinine mensup
Tiirk sanatkarlari, Uygur hiikiimdar siilalesinin korumas: altinda ve
onlarin tesvikiyle, ayrica Mani'nin Erjeng adli eserinde kainati temsil
eden emsalsiz ressamliginin etkisiyle pek cok eser vermislerdir (Arseven
1950: 1279; Giind{iiz 2003: 575).

Mani dininin Orta Asya iizerinden Cin'e ulasmasi ise, bir elcinin
719'da Cin'e gitmesi ve Mani dinini 6gretmesi ile gerceklesmistir. Uygur
Hakanlig1 840'ta Kirgizlar tarafindan ortadan kaldirilmis ve Uygurlar
daha giineyde, Dogu Tiirkistan ve Kansu’da bulunan illere go¢ etmisler-
dir (Esin 1978: 133-34; Esin 1972a: 201-02; Esin 1946: 250-60; Ligeti
1946:250-60). O devirlerde Cin, bugiinkii Cin'den baska Orkun ve Uygur
illerini ve hatta Kasgar't da kapliyordu. Kasgari'ye gore Kasgar ile Talas
arasindaki biitiin Tiirklere Cigil denirdi. Demek ki Cin kelimesinin isaret
ettigi bolge, Islam leminde gayr-1 Miislim Tiirk sanat: etkilerini tagimig-
tir. Islam edebiyatinda Cin ile beraber Cigil ve Hoten eserlerinden de
bahsedilir. Nigar-hane-i Cin denen, aslinda Manihai eserlerin bulundu-
gu yerin Cigil memleketinde oldugu belirtilir (Esin 1972b: 334-35). Uy-
gur etkileri Gazneliler devrinde Islam alemine girmeye baglamis ve
Cengiz istilasindan sonra Tiirkistan ve Iran'da artmistir. Iranllar eski
minyatiirlerine “kar-1 Cini” diyorlard1 ve resim koleksiyonlarini ifade
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etmek iizere “Nigarhane-i Cin” tabirini kullaniyorlard: (Ulken 1948: 514-
15).

Insan ve manzara resimlerine suret, bunlar: tasvir edenlere musav-
vir denir. Musavvir, kitap resmi, yani minyatiir yapan sanatkardir. Ge-
rek boyali geleneksel kitap resmi, gerekse karakalem (kalem-i siyahi) ve
firca veya kalemle miirekkep kullanilarak yapilan resimlerin hepsini
musavvir yapar. Musavvirler ikiye ayrilir; insan resmi yapanlara
“stiretkarl”, orman hayvanlar: ve hayvan miicadelesi tasvir eden resim-
leri yapanlara “canversazi” denir. Stiretkari resim, dogrudan doga goz-
lemlenerek yapilir, gézlemler sonucu dimagda olusan hayaller resme
aktarilir. Hicbir zaman eskiler kopya edilmez. Canversazi resim yapilir-
ken ise sanatkarin kendi gozlemleri yerine eski ustalarin koydugu pren-
siplere uyulur, hayaller bir tarafa birakilir (Dickson ve Welch 1981: 260-
61, 264-65).

Mani dininin kutsal kitabindaki resimler ¢ok gitizel oldugu icin bu
kitap, gokten inen bir mucize olarak gosterilir. Bundan dolay1 da Ma-
ni'ye nakkaslik isnad edilir. Yedi yazit ve bir resim boliimiinden olusan
bu resimli mecmua Nigidr, Nigdristan, Engelyiin, Erteng veya Erjeng adla-
riyla bilinir. Divan edebiyatinda da resme cesitli sekillerde deginilmis,
naks, nakkas ve ilgili diger kelime ve terimler (musavvir, nigar, Mani ve
Erjeng gibi) kullanilarak gesitli oyunlar ve edebi sanatlar vasitasiyla sev-
gilinin giizelliginden, onun hayalinin asigin gonliine naksedilmis olma-
sindan, Allah'in yaraticilik vasfindan bahsedilmistir. Divan edebiyatinda
sevgilinin giizelliginden bahsedilirken tesbih ve telmih yoluyla kullani-
lan Erjeng, cok sozii edilmis bir imajdur.

Nigar, tasvir ve suret manasimnadir. Resim gibi giizel sevgilidir. Ma-
ninin resim mecmuasma da Nigdr dendigi i¢in siirde buna da telmih
vardir. Eskiden insan suretleri ve portreler yapan ressam ve musavvirle-
re “nigarende” veya “nigari” denirdi. “Nigarhane” veya “nigaristan” da
resim ve tasvir yapanlarin ¢alistiklar1 yerlere ve duvarlarina resimler
asilmis olan odalara, puthanelere denirdi. Eski saraylarda boyle nigar-
haneler vardi. Bu gibi yerler i¢in “nigarhane-i Cin, nigaristan-1 Cin,
nigarhane-i Kesmir” terimleri de kullanilirdi. Stdi'nin Giilistan serhinde
belirttigine gore “Cin nigarhanesi” biiyiik bir kilisedir, tistad nakkaglar
en gilizel nakislarmi oraya yapmislardir. Ayrica Nigdrhane, Mani'nin re-
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sim mecmuasinin diger adidir. Giizelleri ¢ok olan yer anlamindaki
nigarhane, divan siirinde sevgilinin yanagi yerine de kullanilir.

Gerek el yazmasi kitaplara renkli olarak yapilan tezyini resimlere ve
gerekse simdi minyatiir dedigimiz renkli manzara ve insan resimlerine
“naks”, bunlar1 yapan sanatkarlara “nakkas” denir. Yani nakkas, her
tiirlti nakis deseni, tezhip ve minyatiir yapan sanatkarlar i¢in kullanilan
genel bir terimdir. Naks kelimesinin yazi anlamina kullanildig1 da olur.
Gokyiizii, cennet ve diinyanin goriiniimii de birer nakstir. “Nakkas” ve
“musavvir” ayrica Allah'm sifatlarindandir. “Musavver” ise suret veril-
mis, tersim edilmis anlamindadir.

Mecazen hile ve renk anlamlarina da gelen naks kelimesi edebiyat-
ta, “naks gecmek” ve “naks oynamak” deyimleri ile oyun, hile yapmak;
“naks baglamak” deyimi ile halk ve tasvir eylemek, tasavvur ve tahay-
yiil etmek anlaminda kullanilmagtir.

Naks, nakkas ve ilgili diger kelime ve terimlerin divan siirinde nasil
kullanildigini tespit etmek amaciyla donem bakimindan da sinirlamaya
gidilerek XIV. ve XV. yiizyillardan dort sair segilmis ve divanlar: taran-
mistir. Bu sairler Kadi Burhaneddin (6. 800/1398), Seyhi (6.
832/1429’dan sonra), Ahmed Pasa (6. 902/1497), Necati Beg (0.
914/1509)'dir. Boylece divan edebiyatinin gelismeye basladig1 bu yiizyil-
larda bu kelime ve terimlerin hangi baglamlarda kullanildig1 ortaya
konmaya ¢alisilacaktir.

Divan Edebiyatinda

Nakkasin, hayalindekileri resme aktardigini belirtmistik. Divan ede-
biyatinda da sair, sevgilinin hayalini bir nakkas gibi goziine veya gon-
liine naks eder. Cin tilkesi, Mani dininin yaygmn oldugu bir yerdir.
Mani'nin bir nakkas, kitabinin ¢ok giizel resimlerle stislii olmast ilgileri
nedeniyle divan siirinde giizel yiiz, Cin'e benzetilir. Eskiden Cin iilke-
sinde Tiirklerin, 6zellikle Hita, Hoten, Magin diyarmin halk: ve giizellik-
leriyle meshur olan Cigil giizellerinin de bulunmasi kelimenin ¢ok kul-
lanilmasini saglamistir. Cin kelimesiyle birlikte “biit, nigar, naks, suret”
gibi resimle ilgili kelimeler de sik sik kullanilir.
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Sevgilinin goz ve kirpikleri asigin gonliine actig1 yaralar, ayrica kan-
I1 olmalar1 nedeniyle birer nakkastir. Sac1 da yiiz tizerinde degisik sekil-
lerde durusu ile nakkas: andirir ve Mani'ye benzetilir. Divan siirinde
sevgilinin sag1, ayva tiiyleri ve benlerle dolu olan ytizii ise bir naks say1-
lir.

1. Sevgilinin hayalinin goze (goze/yasl1 goze/suya) naks olmasi

Stiretkarilerin, resim yaparken gozlemleri sonucu olusan hayalleri
resme aktardiklarini sdylemistik. Bu durum siire asigin, sevgilinin haya-
lini goziine (goze/yash goze/suya) veya gonliine naks etmesi, dolayisiy-
la sevgilinin her zaman goziiniin 6niinde veya gonliinde olmasi seklinde
yansir. Sevgilinin yiizii, yanagi, dudag, disi, yani tiim giizellik unsurlar:
goz yoluyla naksedilir. Ahmed Pasa "Sanki bir nigarin naksin1 mercan
kadehe isler gibi, hayalini goziimde resm etmisim" der:

Resm itmisem goziimde hayaliini gliyiya
Naks-1 nigér1 sdgar-1 mercana yazmisam (G. 199/4)

Kadi Burhaneddin, "Senin giizelliginin hayali gézde sanki su tizeri-
ne resmedilmis nakstir" diyerek sevgilinin hayalinin yasl gozlerinde
naksedilmis oldugunu belirtir:

Gozde hayali hiisniiniin naks-1 ber-abdur begiim
Goniiliiniizde hattunuz yazdi cefay: der-hacer (G. 554/3)

Kadi Burhaneddin bir bagka beytinde, "Sevgilinin giizelliginin naks:
goziimde hayal baglad1”, dedikten sonra sevgilinin tas yiirekli olduguna
da igaret eder:

Naks-1 cemali dilberiin gézde hayal bagladi
Goniiline mahabbetim naks-1 hacer degiil midiir (G. 22/2)

Kadi Burhaneddin sevgiliye seslenerek "Sen beni kendinden uzak
sanma, ¢iinkii nerede olursan ol, senin naksin goziimde resmedilmis
durumdadir" der:
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Sen bini 6zlinden sanema sanma 1rah ¢iin
Naksun goziime kandayise ola musavver (G. 1146/6)

Yine Kadi Burhaneddin, "Goziimiin 6éniinde duran sen misin, yoksa
hayalin mi, bilmiyorum" diyerek sanki her an sevgiliyi karsisinda gor-
diigiinii belirtir:

Bilimeziiz ki sensin ya hayaliin
Olan goziimiize karsu musavver (G. 508/5)

Kad: Burhaneddin, naks kelimesini hayal yerine kullanarak ansizin
sevgilinin naksmnin goziiniin 6niine geldigini ve “senin derdine derman
benim” dedigini soyler:

Zar(ret haline bahdum u nageh goziime naksi
fre geldi vii aydur ki seniin derdiine dermanam (G. 1098/4)

Ayni hayale Seyhi’de de rastlariz, "Sevgilinin hayali aniden goziime
musavver oldu, goziimde canland1':

Nageh musavver oldu goziime hayal-i yar
Takri’ ile itab kilip eyledi hitab (K. 12/8)

2. Sevgilinin hayalinin gonle naks olmasi

Kadi Burhaneddin put gibi giizel sevgilisine seslenerek "Nakkaslar
coktur ama higbiri senin giizelligini gonliimdeki nakistan daha giizel
yapamaz",

Nakkas ¢oh gele sanema lik hiisniini
Can dilde naks kildugini yaza benzemez (G. 1058/5)

diyerek hicbir nakkasin sevgilinin giizelligini kendi gonliindeki gibi
resmedemeyecegini; ayrica "nakkas onun benleri gibi ben yapamadi"
(467/1) diyerek sevgilinin beninin resmedilemeyecek kadar giizel oldu-
gunu ve hi¢bir nakkasin bu kadar giizel bir ben yapamayacagini sdyler.
Bir beytinde bu agikga soyle ifade edilir. "Onun giizelliginin naks1 diin-
yada ortaya ¢iktigindan beri nakkaslar ‘en giizel naks: ben yaparim’ diye
davaya girisemez oldular":
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Olal1 hiisni naks1 diinyada fas
Dahi da‘vi kilmaz old1 nakkas (G. 438/1)

Burada en giizel naks1 ancak Allah'in yapacag: da diisiiniilmelidir.
Kadi Burhaneddin sevgiliyi yiiregine naksettigini soyle belirtir: "Bicak
alip yiiregimi yararsam senin naksini bulurum":

Yiiregiimde hem yine naksun bulam
Bicag aliban ani yarar isem (T. 1450)

Necati nakkaslarin, "Biz senin giizelligini hercayi, yani daldan dala
ugan goniile naks etmisiz, biz dyle nakkaslariz ki akar suya bile naks
yapabiliriz" diyerek ayrica sairlerin, nakkaslar gibi giizel siir yazdiklari-
n1 da vurgular:

Hercayi dile eylemisiiz hiisniini tasvir
Akar suya naks idici nakkaslaruz biz (G. 232/2)

3. Sevgilinin giizellik unsurlar1 ve naks - nakkas

Sevgilinin giizellik unsurlarindan “hat” ve “sa¢” nakkas, “kirpik”
kil kalem, ayva tiiyleri, sag ve dolayisiyla ytiiz Erjeng’e benzetilir.

Necati'ni hayalindeki giizel, servi boylu, gonca dudakli, kulak me-
mesi giimiistendir. Necati musavvire seslenir ve "Eger o yari tasvir eder-
sen servi boylu, gonca dudakli, kulak memesi giimiisten olsun" diyerek
sevdigini hayalindeki gibi resmetmesini ister:

Ey musavvir eger ol yar1 idersen tasvir
Serv-kad gonce-dehen sim-benagfis olsun (G. 430/3)

Yine Necati put gibi giizel sevgiliye seslenerek onun nakkaglikta
cok iinlii ve maharetli olan Cin musavvirlerince bile 6rnek alindigini
sOyler:

Korkaram kim lebtiniin 6rnegin alup sanema
Cin musavvirleri bir stret ile can yazalar (G. 206/3)
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Hat - Nakkas

Ahmed Pasa, ayva tiiylerinin yanag: siislemekte usta olduklarmi
sOyle anlatir: "Ey hat! Riizgar nasil ¢imeni su yiizline (serperek) naks
ederse sen de yanagi naks etmekte {istadsin":

Rtiy-i aba sebzeyi nice ki naks eylerse bad
Ariz1 naksinda ey hat sen dahi tistadsin (G. 249/3)

Sag - Nakkas

Ahmed Pasa sevgilinin giizelliginden bahsederken "Ziilf nakkas:
suya Oyle bir resim yapar ki Cin Mani'sinin yazdig1 Nigdristan'in nakisla-
r1 bile bu resmi kiskanir” der:

Zilfi nakkasi suya bir resm ider kim resk ider
Mani-i Cin yazdugi naks-1 Nigaristan ana (G. 2/7)

Ahmed Pagsa "Goziim sagindayken senin dudagmin naksini hayal
eder, ¢linkii sagin giiya cevherlerle islenmis kadehi isleyen Cin nakkasi-
dir", der. La'l kirmiz1 ve degerli olusuyla bir cevheri, sekli nedeniyle de
kadehi andirir. Sa¢in nakkas oldugunu belirtmistik. Sa¢ dyle bir sekil
almustir ki sanki dudak resmi ¢izmektedir:

La‘lin{in naksin hayal eyler sagindayken géziim
Guyiya nakkas-1 Cin'dir cevheri sdgar yazar (G. 66/6)

Yine Ahmed Pasa "Onun ziilfii 6yle bir nakkastir ki suya Cin naks1
yazip Mani'yi mat etti" diyerek ziilfiin Mani'den {istiin bir nakkas oldu-
gunu belirtir:

Zilfi sol nakkasdur kim suya naks-i Cin yazub
Maniyi méat eyledi bir berg-i miisg-agin salub (G. 13/5)

Necati, sevgilinin yanaginin letafetten su gibi titredigini, bu yiizden
kara saginin yanag iistiine naks olamadigini anlatir:

Su gibi ditrer letafetde nigara arizun
Anun i¢iin naks olimaz hatt-1 miisgin {istine (G. 543/5)
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Kirpik - Kil kalem

Kad1 Burhaneddin "La’l ve diirriiniin, yani dudak ve dislerinin nak-
sin1 goziim kil kalem ile yazdi" der ve kirpikleri kil kaleme benzetir:

La’l ii diir naksinu kil kalem ile yazdi goziim
Zer varak tizre yine zi-leb ii dendan yazmuis (G. 601/6)

Yine Ahmed Pasanin bir beytinde de kil kalem kullanilir: "Kirpigim
yanagmin hayalini o kadar giizel resmetti ki nakkaglar onu kil kalemle
resmedemezler". Sevgilinin hayali kirpikler vasitasiyla goze naks edili-
yor ve kirpik nakkastan tistiin tutuluyor:

Kirptigiim haddiin hayalin sdyle rengin yazdi kim
Kil kalemle resm idimezler ani nakkéasglar (G. 86/3)

Necati "Nakkaslar, sen Cinli ¢cocugun ziilfiiniin kivrimini gordiikle-
rinden beri kil kalemlerini el ucuyla tutarlar” diyerek sag ve kil arasinda
iliski kurar. Sag, sevgilinin yanaginda nakkaslarin yaptigindan daha
glizel bir resim olusturmustur:

Cin-i ziilfini gorelden sen Hitayi-beggentin
Kil kalemlerin el uci ile tutar nakkaslar (G. 123/2)

Ayva tiiyleri - Erjeng

Ahmed Pasa sevgilinin yanagimnin naksinin Cin nigaristanini mat et-
tigini, ay ytizliilerin sevgiliye nisbetle Erjeng suretinde olduklarini sdy-
ler. Yani sevgilinin yanagmnda ayva tiiylerinin olusturdugu nakis, Er-
jeng’den daha giizeldir:

Cin nigaristanini naks-1 ruhundur mat iden
Sana nisbet mah-rtlar stret-i Erjengidiir (G. 78/5)

Yanak parlakligi, berraklig: ve seffaflig1 nedeniyle suyu andirir. Yii-
ziin iki yanindan sarkan sag liilelerinin yanak {izerinde cesitli sekillerde
durusu ile adeta bir resim olusur. Yanak zaten tizerindeki ayva tiiyleri-
nin olusturdugu yazi ve resimler nedeniyle bir Nigdristan’dir. Sair bura-



22 ® DiVAN EDEBIYATI ARASTIRMALARI DERGIiSI

da sevgilinin sacinin yanakta olusturdugu resmi Mani'nin Erjeng adli
mecmuasiyla kiyasliyor ve ondan iistiin tutuyor.

Sac¢ - Erjeng

Ahmed Pasa "Sevgilinin mis kokulu sagc1 senin siirin i¢in Cin suret-
leri resmedilmis hos kokulu ve goniil baglayici bir mecmuadir” diyerek,
sevgilinin sagin1 Mani'nin ¢ok giizel resimler iceren Erjeng adli mecmua-
sina benzetir:

Si‘riin i¢lin bir mu‘anber dil-sitan mecm‘adur
Stret-i Cinle musavver kakiil-i miisgin-i dost (K. 19/32)

4. Nakkas - Allah

Nakkas-1 ezel, nakkas-1 lem-yezel, nakkas-1 sun‘ gibi tamlamalarla
veya tek basma kullanilarak nakkas kelimesi, Allah'in yaraticilik vasfina
isaret eder. Bu kullanim Kadi1 Burhaneddin’de karsimiza ¢ikar, "Nakkasg-
1 ezel naksinin suretini yazali beri bu dil ayaktan diistii ve bu goz elden
gitti";

Nakkas-1 ezel stiret-i naksini yazaldan
Diisdi bu dil ayahdan u gitdi bu goz elden (G. 864/1)

"Sana nasil kul olmayayim, ciinkii nakkas-1 ezel anber ile bir hatt-1
reyhan yazmus olarak geldi':

Nige kul olmayayim sana ki nakkas-1 ezel
Geldi sol anber ile bir hat-1 reyhan yazmus (G. 640/3)

Necati'nin "Nakkas-1 lem-yezeli 6zleyen, dilberin giizelligini bahane
eder" beytinde giizelin 6zelliklerinin aslinda Allah’m birer yansimasi
olduguna vurgu yapilir:

Sol ki Nakkas-1 lem-yezel 6zler
Dil-beriin hiisnini bahane eyler (G. 116/5)
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Ahmed Pasa'nin "Nakkas-1 ezel cenneti o kadar yiiceltti ki kapilarin
istline senin serefli adi yazdi" dedigi beytinde nakkas kelimesi ile
Allah'mn yaraticilik vasfina deginilir:

Cenneti sol denlii ta‘zim itdi nakkés-1 ezel
Kim sentin ndm-1 serifiin yazdi ebvab iistine (K. 17/25)

Seyhi de gonliine seslenerek "Bu renk ve nakisi birak da nakkasa
bak, onun cemalini gozle de kuskularin ve goziindeki perde ortadan
kalksin",

Gonliim bu reng i naks: ko nakkéasa kil nazar
Gozle yakin cemalini gitsin hicab u zan (K. 7/22)

diyerek gergegin ancak maddi alemden vazge¢cmekle miimkiin olacagmi
belirtir. Kad1 Burhaneddin "Senin hayaline tapiryorum, ama putperest
degilim, nereye bakarsam bakayim senin suretinin resmedilmis -
musavver- oldugunu goériiyorum",

Hayaliine taparam biit-perest hod degiilem
Nireye bahar isem stiretiin musavver olan (G. 4/5)

seklindeki beytinde sevgilinin canda veya dimagda resmedilmis hayali-
ne isaret eder. Bu hayal Allah'a kadar giderek kendinin O'ndan bir parga
olduguna da isaret eder. Seyhi, "Musavvir-i ezel, yani Allah senin naksi-
n1 tasvir edeli beri Cin memleketinde bulunan suretler yiiziinii topraga
siirer",

Musavvir-i ezel edeli naksini tasvir
Yiziinii hdke siirer Cin icinde stretler (G. 60/3)

dedigi beytinde Allah'in sevgiliyi ¢ok giizel yarattigimi ve artik Cin
memleketinin giizelligiyle meshur olan suretlerinin yiiziine bile bakil-
madigimni belirtir.

5. Naks oynamak — Hile yapmak

Seyhi, "Put gibi bir giizel, ben saf goniillitye 6yle bir oyun oynadi ki
gbzim bu yiizden o giizelin naksina bakakalmistir" diyerek naks oyna-
mak, yani oyun, hile yapmak deyimini kullanr ve aldandigini belirtir:
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Ben sade-dile reng ile naks oynadi bir biit
Bu naks-1 nigéra goziim andan nigerandir (G. 34/7)

6. Naks - Diger

Kadi Burhaneddin, gonlii bir irmak gibi diistinerek onun ask yii-
ziinden tastigin1 ve bu derdi akti1 yatakta her tasa naksedecegini belir-
tir (ayrica bkz. 465/1, 564/11, 626/1, 819/1). Burada tasa yapilan resmin
hi¢ ¢ikmayacag gercegine de isaret edilir:

Isk ile goniil seyl oliban tasa gerekdiir
Naks eyleye can derdini her tasa gerekdir (G. 301/1)

Goniil, “Allah'in nazar ettigi mahal, ilahi kemal ve cemalin en giizel
tecelli ettigi yer”dir (Uludag 2005: 107). "Dilerim ki gonliinde bu sevgi
naks olup tas tistiine kazilsin" diyerek Kadi Burhaneddin’in, ilahi askin
gonliine kazilmasini diledigini sdyleyebiliriz:

Dilerem goniiliinde bu mahabbet
Ki naks olup tas tisdinde kazila (G. 544/6)

Seyhi de "Nasil mermerdeki naks: sel ve yagmur ¢ikaramazsa ¢ok
aglamam da hismi1 gonliinden gidermedi" diyerek sevgilinin tas kalplili-
gine ve tastaki resmin ¢ikmayacagina isaret eder:

Hismi gonliinden gidermedi ¢ok agladiklarim

Seyl i yagmurdan yuyulmaz naks kim mermerdedir (G. 36/3)

Sozle Naks

Yukaridaki 6rnegi burada tekrar verirsek Necati, sairlerin mahare-
tini 6verken "Biz 0yle nakkaslariz ki akar suya bile naks yapabiliriz" der:

Hercayi dile eylemistiz hiisniini tasvir
Akar suya naks idici nakkaslaruz biz (G. 232/2)

Ayni donem sairlerinden Ahi (6. 923/1517), "Sairler, gontildeki sev-
gilinin naksini1 o kadar giizel tasvir ediyorlar ki simdi siiri birakip nak-
kas oldular" diyerek sairlerin s6zle naks yaptiklarini vurgular:
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Sol kadar tasvir iderler dilde yariin nakgin
Simdi sairler kodilar si‘ri nakkéas oldilar (G. 22/4)

Sonug

14-15. yiizyl sairlerinden Kadi Burhaneddin, Seyhi, Ahmed Pasa ve
Necati Beg'in naks, nakkas ve ilgili kelime ve terimleri kullandiklar:
siirleri g6z Oniine alirsak; 6ne ¢ikan kullanimlardan biri, sevgilinin haya-
linin; yiiz, yanak, dudak, dis gibi giizellik unsurlarinin goz yoluyla ve
kirpik marifetiyle goze, gozyaslara ve gonle naksedilmesi motifidir. Bu
sekilde sevgili her an asigin goziiniin 6niinde veya gonliindedir. Sevgi-
linin goz ve kirpikleri, yiiz tizerinde degisik sekillerde durusu ile sac1 da
birer nakkastir, Mani'ye benzetilirler. Divan siirinde sevgilinin yanag:
siisleyen sag1 ve ayva tiiyleri ve benlerle dolu yiizii bir naks sayilir ve
Erjeng’e benzetilir. Nakkas-1 ezel, nakkas-1 lem-yezel gibi tamlamalarla
veya tek basina kullanilarak nakkas kelimesiyle, Allah'm yaraticilik vas-
fina isaret edilir.

Bu doénemle ilgili olarak; 6zellikle sevgilinin giizellik unsurlar: ele
alindiginda, tasavvufi gondermeler akla gelse de 6ne ¢ikan unsurun
tasavvufi olmadigi, divan edebiyatinin genel hayal diinyasmna uygun
kullanimlarin yer aldigim goriiriiz. Ozellikle Seyhi, Ahmed Pasa ve Ne-
cati’de durum boyleyken, bu sairler arasinda hem ilim hem de devlet
adamui olarak Kadi Burhaneddin’in ayri bir yeri vardir. Tarlan onun igin
“...muasirlarinin hicbirine benzemiyordu. Ne tasavvufu biiyiik Iran
mutasavviflar1 vadisinde mevizeler yazarak didaktik bir hale getirmis,
ne de derin bir vecd i¢inde onu sembolsiiz halde terenniim etmisti.” der
ve hacimli divanin “ytizde sekseni bu hiiviyettedir.” diye ekler (Tarlan
1958: 9-10). Onun, naks ve nakkas baglaminda, sevgiliye ait giizellik
unsurlarini tasavvufi gondermelerle de ele aldigi, tasavvufi soyleyisi
benimsedigi goriiliir.
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