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OZET

Klasik Turk siiri, estetik inceliklerinin yani sira sembolik dili sayesinde ezoterik
bilginin aktarimina imkan veren ¢ok katmanli bir ifade alam olarak dikkat ceker. Bu
baglamda “ayna” ve “gdénul” imgeleri, gértintiste siradan semboller gibi gériinse de
insanin i¢sel tekamuil stirecini ve hakikate yonelisini temsil eden iki ana eksen olarak
one cikar. Bu calisma s6z konusu imgelerin tasavvufi disltince ve ezoterik bilgi
anlayis1 cercevesinde kazandiklar1 anlamlari incelemekte, bireysel ve kozmik boyutlar
arasinda kurduklar:1 koéprileri ortaya koymay:r amaclamaktadir. Calismada oncelikle
ayna kavraminin klasik siirde tistlendigi islevler ele alinmistir. Ayna, suretleri yansitan
bir nesne olmanin o6tesinde insanin kendini tanima sirecini, i¢ hakikatiyle
yuzlesmesini ve metafizik gercekligi idrak etme yolculugunu simgeleyen bir unsurdur.
Tasavvufi gelenekte aynanin cilalanmasi nefsin arinmasina, pas tutmas: ise gaflete
isaret eder. Gonul ise bu yansimanin gerceklestigi icsel diizlem olarak dustntlir,
saflastikca ilahi hakikati yansitabilen bir biling merkezi haline gelir. Boylece “ayna-
gonul” ikilisi bireysel ruhsal dontisimin ve evrensel hakikate yonelisin poetik
izdisUmlerini tasir. Makale, secilen beyitleri estetik degerleri kadar batini bilgiyi
tasiyan sembolik yapilariyla ele almis ve bu cercevede cOztimlemistir. Literattrde
genellikle ayr1 ayr1 ele alinan ayna ve génul, burada ezoterik bilginin iki kutbu olarak
birlikte okunmus bu yaklasim sembollerin iligkisel semantigini gértintr kilmistir.
Ayrica Dogu mistisizmi, Islam tasavvufu, Bati ezoterizmi ve mitolojik anlatilar
Uzerinden yapilan karsilastirmalar bu imgelerin arketipsel boyutlarint acgiga
cikarmistir. Sonucg olarak klasik Turk siiri estetik bir sdylemin 6tesinde irfana dayal
bir bilgelik dili olarak belirginlesmektedir. Arastirmanin siir incelemeleri kadar
tasavvuf, karsilastirmali sembolizm ve dini-metafizik bilgi gelenekleri Ttizerine
yapilacak calismalara katk: saglamasi1 beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Turk Edebiyati, Tasavvuf, Ezoterizm, Ayna, Gonul.

ABSTRACT

Classical Turkish poetry is not only distinguished by its aesthetic refinement but also
by its ability to transmit esoteric knowledge through a symbolic language, offering a
multilayered field of expression. Within this framework, the images of the “mirror” and
the “gdbntil” may appear as ordinary symbols, yet they emerge as two main axes
representing the human journey of inner transformation and orientation toward truth.
This study examines how these images acquire meaning within the context of Sufi
thought and esoteric knowledge, aiming to reveal the bridges they build between the
individual and the cosmic dimensions. The study first explores the functions
attributed to the mirror in classical poetry. The mirror is not merely an object
reflecting forms but a symbol of self-recognition, confrontation with inner truth, and
the perception of metaphysical reality. In Sufi tradition, the polishing of the mirror
signifies the purification of the self, whereas its rusting points to negligence and
veiling. The gonil, by contrast, is conceived as the inner plane where this reflection
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occurs; as it is purified, it becomes a center of consciousness capable of reflecting
divine truth. Thus, the “mirror-géntil” pair embodies both personal spiritual
transformation and poetic projections of universal truth. The article analyzes selected
couplets not only for their aesthetic qualities but also as carriers of esoteric meaning.
Unlike in most of the literature, where mirror and goéniil are treated separately, this
study reads them together as two poles of esoteric knowledge, thereby highlighting
their relational semantics. Comparative references to Eastern mysticism, Islamic
Sufism, Western esotericism, and mythological narratives further expose their
archetypal dimensions. Ultimately, classical Turkish poetry emerges not merely as an
aesthetic discourse but as a wisdom language rooted in gnosis. The research is
expected to contribute both to literary studies and to scholarship on Sufism,
comparative symbolism, and metaphysical traditions of knowledge.

Keywords: Classical Turkish Poetry, Sufism, Esotericism, Mirror, Gonul.

GIRIS

Klasik Turk siiri, estetik begeniyi hedefleyen bir s6z sanati olmanin 6tesinde
bilginin 6zellikle batini/ezoterik bilginin sembolik bir dil araciligiyla tedavuil
ettigi irfani bir mecradir. Bu siirde “génul” ve “ayna” kavramlari, insanin
hakikate yonelisini psikolojik ve metafizik katmanlarda temsil eden iki ana
eksen olarak belirir. Gonul tecellinin vuku buldugu icsel mekan, ayna ise
tecellinin gortintp secildigi aritici/yansitict ylzeydir. Bu iki kavram siirin
mazmun O6rglistinde birbirine eklenerek okuyucuyu goértinen ile gérinmeyen
arasinda salinan bir idrak tecriibesine davet eder.

Ezoterik bilgi, insanin gortinen gercekligin 6tesinde sakli bulunan hakikati
arayisina karsilik gelir. Bu arayis, sezgi ve icsel tecriibenin yon verdigi ruhsal
bir yolculuktur. Bu bilgi tir, siradan aklin sinirlarini asarak ancak bireyin
manevi tekamulil ile aciga cikar. ilk bakista kavranmasi zor olan bu hakikat
dizlemi, giindelik bilincin 6tesine gecildiginde fark edilebilecek bir derinlik
tasir. “Ezoterik” kavraminin kékeni olan Yunanca esoterikos (é00tepikog)
“icsel, gizli, belirli kisilerin ulasabilecegi bilgi” anlamina gelir (Oxford University
Press, 2025). Nitekim tarih boyunca bilgelik okullari, inisiyatik gelenekler ve
mistik cevreler ezoterik bilgiyi varolusun sirlarina acilan bir kapi olarak
gormuslerdir (Guenon, 2022: 47). “Ezoterik bilgi” terimi, etimolojik duizlemde
“i¢csel, mahrem ve inisiyatik yolla edinilen bilgi”’yi ifade eder; klasik literattirde
eksoterik (zahiri) bilgiye nispetle batini bir yogunluga sahiptir (Oxford
University Press, 2025). Bu mahiyetteki bilginin, soyut akil yurtitmenin
yaninda ruhi arinma ve tecriibe yoluyla elde edilecegi fikri, Grek-Helenistik
miras ile Islam diistincesinde mtisterek bir kabul olarak yer alir. (Faivre, 2012:
32). Ezoterik ogreti sezgisel idraki butunuyle aklin karsisina koymaz tersine
akil ile sezgi arasinda bir denge kurarak hakikate giden yolu acar. Bu denge
|
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fikrinin cagdas yorumlar icinde geleneksel bilginin modern parcalanmislik
karsisindaki kurucu roliine yapilan vurgular dikkat cekicidir (Nasr, 2022: 54).
Antik Yunan felsefesinde Platon ve Pisagor, bilgiyi dissal (eksoterik) ve icsel
(ezoterik) olarak ikiye ayirmis ezoterik bilginin arinma ve inisiyasyon
sUrecinden gecmis bireylerce kavranabilecegini belirtmislerdir (Hadot, 2024:
78). Onlara gore hakikat, gériinen fenomenlerin ardinda gizlidir bu ytuzden
gercek bilgi, aklin soyut ilkelerinden cok daha fazlasini gerektirir. Hakikate
yonelis ruhun saflagmasi ve sezgi gliciiniin gelismesiyle mimkun olur. Islam
distncesinde bu anlayis “batini bilgi” adiyla karsiik bulmus, tasavvufi
Ogretiyle butlinleserek askin sezgiye dayali ve tecribi bir idrak bicimi olarak
sekillenmistir. Sufi gelenekte bilgi, 6grenmenin Otesinde dogrudan tecrlibe
yoluyla elde edilir. Zahirin ardinda sakli olan batini hakikate acilan bir seyr u
stluk strecini temsil eder. Bdéylece ezoterik bilgi bireyin i¢csel dunyasiyla
evrensel hakikati kucaklayan cok katmanli bir bilme tarzi haline gelir.
Tasavvuf dlistincesi s6z konusu oldugunda bu denge askin israki (kesf/zevk)
ile nazari teemmultn (tefekktir) bir “buGttncul idrak”e kaynasmasiyla
somutlasir (Chittick, 2016: 88).

Orta Cag Islam dustincesi, ezoterik bilginin kavramsal ufkunu daha da
genisletmistir. Ibnii’l-Arabi’nin vahdet-i viicad 6gretisi, hakikati teorik bir bilgi
alani olmaktan cikararak varlikla butliinlesmis bir tecriibe olarak tanimlar.
Mevlana’nin siir dili ise askin dénutstirtct glicint merkeze alarak batini
bilgiyi ruhsal bir tekamuliin sonucu olarak isler. Bati’'da Ronesans ile birlikte
Marsilio Ficino’nun yeni Platoncu yorumlari ve Giordano Bruno’nun sonsuz
evren duslncesi, ezoterizme yeni bir metafizik derinlik katmistir. Ne var ki
Aydinlanma’nin akil merkezli paradigmasi, ezoterik bilgiyi irrasyonel oldugu
gerekcesiyle uzun sure dislamis, marjinallestirmistir. Buna ragmen XIX. ve
XX. yuzyillarda Rene Guenon, Frithjof Schuon ve Mircea Eliade gibi
dustnurler, bu kadim bilgi anlayisini yeniden glindeme tasimis ezoterizmin
dinler tarihi ve insanlik miras1 i¢cin vazgecilmez oldugunu go6stermislerdir
(Guenon, 2022: 54).

Ezoterik 6gretinin modern yorumlarinda éne ¢ikan en énemli ilke, sezgiyle elde
edilen bilgilerin elestirel akil stizgecinden gecirilerek anlamlandirilmasidir. Bu
yaklasim sezgiyi aklin ilkeleriyle uyumlu ve hakikatin izlerini tasiyan bir bilgi
formu olarak ele alir. Bu cercevede akil ile sezgi ayn1 bilgi ufku icinde birbirini
tamamlayan iki temel unsur olarak belirir. Ezoterik yolculuk aklin berrakhig:
ile sezginin derinligini birlestiren butlnctdl bir idrak surecidir. Ezoterik
semboller bu yolculugun en 6nemli rehberleri arasindadir. Ayna, bu semboller
icinde anlam kurucu ve yonlendirici bir igleve sahip bir imge olarak 6éne cikar.
Fiziksel bir yansiticinin 6tesinde, hakikate acilan bir esik ve bir kapi olarak

tasavvur edilir. Mitolojik anlatilarda ayna, kadeh, sarap ve kilic gibi nesneler
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kultirel motifler olmanin 6tesinde kolektif bilincdisinda kok salmis
arketiplerin disavurumlaridir. Bu semboller, ylzeysel anlamlarinin ardinda
varolussal hakikatlere isaret eden cok katmanli anlam dinyalarn tasir. Bu
baglamda ayna, ezoterik semboller arasinda o6zel bir yere sahiptir. Cilasi
arttikca hakikati dogru yansitan, paslandikca sureti bozup hakikati
perdeleyen bir yuzey olarak islev gortir. Klasik siirde aynanin bdylesi
epistemolojik islev Ustlenmesi tesaduf degildir. Ayna, insanin kendine ve
varliga nazarini temizleyip berraklastiran bir “terbiye ve tezkiye” metaforuna
dontisur (Atalay, 2007). Tasavvufi kaynaklar “kalbin cilasi”ni1 zikrederken gdzt
(bakisiy) ve gonli ayni terbiyenin iki vechi gibi dustuntr, goéntl aynasi
parladikca tecellinin sahas1 genisler (Guenon, 2022: 122). Bu nedenle klasik
Turk siirinde ayna sevgilinin yliztnu cogaltan bir esyanin 6tesinde, tecelli ile
yansima arasindaki iligkiyi somutlastiran bir idrak araci olarak yorumlanir
(Pala, 1991: 262; Uludag, 1991: 261-262).

Edebi ve kulttirel literattirde aynanin tarihi, mitik ve sanatsal boyutlan
Uzerinde pek cok calisma yapilmistir. Eski Turk edebiyatinda aynanin esya ve
mazmun olarak kullanimini ayrintilandiran metinler (Kalkisim, 1998), ayna-
tarak gibi eslik eden sembollerin semantik alanlarini karsilastiran incelemeler
(Sefercioglu, 2004: 95-96) aynanin Islam sanatindaki yeri, anlam cevresi ve
sembolik degerlerini tartisan arastirmalar (Kandemir, 2023), Turk sanatinda
nesne olarak aynanin izini stiren calismalar (Kusoglu, 1986), aynanin diinya
ve Turk kulturlerindeki mitik/ekinsel konumunu karsilastirmali bicimde ele
alan degerlendirmeler (Sivri & Angin, 2021) bu zemini belirginlestirir. Divan
siirine dogrudan temas eden calismalarda Ozellikle Seyh Galib Divani’ndaki
ayna semboliiniin zengin cagrisim katmanlarn ortaya konmus (Guler, 2004) ve
ayna metaforunun Ibnti’l-Arabi diistincesindeki merkezi konumu Fuists odakli
mustakil incelemelerle aciklanmis, bu incelemeler varlik-bilgi iliskisinin
“ayna” araciligiyla nasil tesbih ve temsil edildigini gdstermistir (Ogke, 2009;
Yigit, 2019).

Modern Turk edebiyatinda aynanin izleri Tanpinar, Necip Fazil ve Cahit Sitk:
gibi sairlerde ayrica takip edilmis, imgenin modern duyarlikta kazandig yeni
fonksiyonlar kayit altina alinmistir (Balci, 2004; Can, 2010; Sengdk, 2015).
Ayna, siirde oldugu kadar roman geleneginde de kimlik, benlik ve
yabancilasma eksenlerinde isleyen bir metafor olarak kullanilir (Kosan Eroglu,
2021). Bu genis literatir aynanin kulttirel hafizadaki surekliligini ortaya
koyarken gonul kavramiyla es okunmasi meselesi cogu kez daginik atiflar
arasinda kalmistir. Halbuki tasavvuf geleneginde goéntl tecellinin mekana,
ayna ise tecellinin bicimidir. Génul arindikca (tasfiye/tezkiye) aynanin cilasi
artar, aynanin cilasi arttikca gonuil ilahi nuru daha sadik bir sekilde yansitir.
Mevlana tarafindan sikca islenen “gdéniil aynasi” telmihleri ile Ibniil-Arabi
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mektebinin “mir’at” tasavvuru arasindaki i¢c-bag bu calismanin ana eksenini
olusturur (Sucu, 2010).

Bu makalenin 6zgliin katkis: literattiirde siklikla tek tek ele alinan “ayna” ve
“gdonul” kavramlarini ezoterik bilginin iki kutbu olarak birlikte okumak ve
klasik siirdeki mazmun O6rgistint tasavvufi bilgi (ma‘ifet) anlayisinin
kavramsal cercevesiyle sistemli bicimde eklemlemektir. Bdylelikle ayna
yansitict nesne, goéniil ise duygu merkezi olmaktan c¢ikar. Ikisi birlikte bilme
eyleminin (idrak/tesahhus) iki tamamlayict vechi haline gelir. Bu bakis
sembollerin “tekil” okumalarindan “iliskisel” bir semantige gecisi saglar ve
siirdeki ezoterik 6rgliylli nazar, tecelli, yansima Ug¢lisi Uizerinden kavranabilir
kilar (Guenon, 2022: 122).

Ayna Uzerine odaklanan arastirmalar imgenin tarihi ve estetik katmanlarimi
glclt bicimde tespit etmis gérinmektedir. Bununla birlikte “gdntil™in ayna ile
kurdugu ezoterik bagin tasavvufun marifet epistemolojisi acisindan sistematik
bir tasvirine daha az yer ayrilmistir. “Génul aynasi’nin Mevlana ve Mevlevi
gelenekteki izleri, Ibnii’l-Arabi’deki ayna metaforu, Seyh Galib’te mazmunun
poetik karsiliklar1 ve ansiklopedik maddelerdeki cerceve sunumu bir araya
getirildiginde iki kavramin beraber okunusu klasik Turk siirinin ezoterik
omurgasini daha gorintr kilmaktadir. Bu calisma, iste bu beraber okumayi
merkez alir.

1. Ayna ve Gonliin Kavramsal, Tarihi ve Tasavvufi Boyutlar1 ile Klasik
Tiirk Siirindeki Yansimalari

Ayna, insanlik tarihinin en eski doénemlerinden itibaren glndelik hayata
hizmet eden bir esya olmanin &tesindedir. Ozellikle kulttirlerin kolektif
hafizasinda zengin sembolik anlamlarla yUukldi bir nesne olarak varlik
gostermistir. Maddi islevi, ylizeyi yansitmak ve sureti gértintr kilmak iken;
manevi islevi, hakikatin tezahtirine aracilik etmek, gériinmeyeni gdérintr hale
getirmek olmustur. Bu sebeple ayna tarihi surecte ve metafizik diistince
sistemlerinde stirekli yeniden yorumlanan ¢ok katmanli bir imge niteligi tasir.
Klasik Turk edebiyatinda énemli bir mazmun olan ayna farkli kulttirlerden
gecen uzun bir seriivene sahiptir. Eski Ttirkcede “gézgli” olarak bilinen kelime,
Farsca ayine/ayen kokenli olup “ahen/demir” so6zctiglyle baglantilidir
(Semseddin Sami, 2017: 85). Arapcada ise ayni kavram “mir’at”, “minzar” ve
daha nadir olarak “secencel” bicimlerinde yer bulur (Ahmed Vefik Pasa, 2000:
731; Devellioglu, 2023: 780). Divan siirinde en yaygin bicimiyle “ayine” ve
“ayna” kullanilmis diger varyantlar daha sinirlh kalmistir (Muallim Naci, 2009:
44). Sozluklerde ayna, “sirli cam” anlamiyla sinirli kalmaz kultirel ve edebi
cagrisimlariyla birlikte tanimlanir. Nitekim “ayine-i Iskender” ifadesi,

Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalari Dergisi [ESTAD]
Cilt/Volume: 8, Sayi1/Issue: 4 Aralik/December 2025 s. 965-987



KLASIK TURK SiiRINDE EZOTERIK BILGININ iKi KUTBU: AYNA VE GONUL

Iskender’in diinyay: gosterdigi rivayet edilen olagantistii aynay:r karsilar,
muhtemelen bu anlati onun yaninda bulundugu dustntlen atlas ya da
haritadan dogmustur (Semseddin Sami, 2017: 85). Aynayla ilgili terim ve
birlesiklerin cesitliligi dikkat cekicidir: ayine-dar (ayna tutan hizmetkar),
ayine-i ab (su aynasi), ayine-i asman (gokyuzi/glines), ayine-i ses-cihet (Hz.
Peygamber’in veya bir velinin génll), ayine-ra (yUzl ayna gibi parlayan) gibi
ornekler giindelik hayat ile metafizik tasavvurlara isaret eder (Devellioglu,
2023: 71; Steingass, 2005: 134). Aynanin Arapca karsilign “mir’at” icin de
benzer tanimlar yapilmistir. Sézltiklerde “ayna, gbzgl, ri'yet aleti” anlamlari
yaninda “mir’atti’l-gaib” (gayb alemini gésteren ayna) gibi tasavvufi cagrisimlar
one cikar (Steingass, 2005: 1206). Daha az kullanilan “minzar” ve “secencel”
kelimeleri de aynay: karsilayan nadir érnekler arasinda zikredilir (Devellioglu,
2023: 1114). Bu tamimlar, klasik Turk siirinde aynanin suret yansitma
isleviyle sinirli gértilmedigini tecellinin vasitasi, génliin mazhari ve hakikatin
araci olarak diistintildtigiint ortaya koyar.

Insanoglu icin ilk ayna stiphesiz ki durgun suyun berrak ylizii olmustur.
Arkeolojik bulgular bu sertivenin Cilali Tas Devrine dek uzandigini, MO VIL.
binyilda Catalhéytk’te ilk o6rneklerin bulundugunu goéstermektedir. Eski
Misir’da altin, glimiis ve bronzdan yapilan aynalar Yunan, Etriisk ve On Asya
medeniyetlerinde sapli ya da ayakli madeni formlariyla karsimiza ¢ikar. XIIIL.
ylzyildan itibaren cam Uizerine kursun ya da gimus levha ile yapilan 6rnekler,
XVII. yuzyill barok sanatinda goérkemli cercevelerle saray duvarlarini susler
hale gelmistir. XIX. ylizyilda ise tibbi ve optik maksatlarla kullanilan aynalarin
arka yuzlerinde bakir-kalay alasimi tercih edilmis 1934’ten sonra ise gimus
yerini alliminyuma birakmistir (Sinemoglu, 1991: 259-260). Ortacag Islam
dinyasinda ayna, sUs esyasi olarak kullanilmasinin yaninda tilsim ve sifa
vasitast seklinde de degerlendirilmistir. Yedi gezegene nispet edilen
madenlerden yapilan aynalarin ugur ve koruyucu nitelik tasidigina
inanilmistir. Selcuklu déneminden giiniimtize ulasan bronz aynalar 6n ytzleri
cilali, arka ytizleri ise yildiz motifleri, efsanevi hayvan tasvirleri ve kitabelerle
bezelidir. Halkali olanlarin tilsimli, sapli olanlarin ise giindelik kullanima
mahsus oldugu anlasilmaktadir (Sinemoglu, 1991: 259-260). Osmanh
sanatinda ise altin, glimus, yesim ve bronzdan yapilmis zarif bezemeleriyle
dikkat ceken sapl aynalar 6ne cikmis, XVI. ylizyil sonlarindan XVII. ylzyila
uzanan 6rnekler sadelik ile ihtisami bir arada yansitmistir (Sinemoglu, 1991:
260). Ayna, tarih boyunca guzelligi aksettiren bir nesne olmanin yani sira
hakikatin ve kalbin safiyetini simgeleyen bir unsur olarak yorumlanmistir. Bu
sebeple Islam diistincesinde ilahi tecellinin mekani sayilan ayna, klasik Turk
siirinde de sevgilinin ylizi ve manevi hakikat arasinda képrii kuran gigld bir
mazmun haline gelmistir (Senttrk, 2016: 485-487).
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Klasik Turk siirinde ayna, inanc¢ ve geleneklerle 6rtilii sembolik bir unsur
olarak o6ne c¢ikar. Ayinedan, aynayr koruyan mahfaza iken; ayinedar, kimi
zaman gelin susleyicisi kimi zaman berber ciragidir. Ayine-gerdan adiyla
anilan derviglerin aynayla dolasarak dilenmeleri, aynay:1 kalenderlikle
iligkilendirmistir (Onay, 2000: 56; Cetindag, 2011: 169-190; Senturk, 2016:
486-493). Pas tutma, oOrttilme, 6pllme gibi uygulamalar halk inanclariyla ic
ice gecmis siirde de mecazi boyut kazanmistir. Ayna, o6zellikle “dyine-i
Iskender” rivayetiyle efsanevi bir nitelik tasir. Uzaklari gosterdigine, diisman
gemilerini yaktigina dair anlatilar, tasavvufi ve edebi yorumlarda evreni, génlt
ve gunesi isaret eden bir mazmuna déntismusttr (Macit, 2001: 288-289; Pala,
1991: 252). Bunun disinda ayna yapildigi maddeye gore cesitlenmis; demir,
gimus, altin ya da camdan olusuna gore farkli 6zellikleriyle siire yansimistir
(Senttrk, 2016: 484-489). Klasik Turk siirinde ayna; sevgilinin yuzu, ay,
glines, gonul ve kadeh ile birlikte anilir. Saflig1, parlaklig, her yltizti yansitisi
sebebiyle hem letafet hem de hodbinlik mazmunlarina kaynaklik eder.
Aynanin goélgeyi yansitmasi varligin faniligine, saf ve cilali ytizii ise hakikatin
berrakligina isaret eder. Boylece ayna sUs esyasindan 6te siirde estetik, felsefi
ve tasavvufi boyutlariyla zengin bir imge haline gelmistir (Macit, 2001: 288-
289; Pala, 2004: 47).

“Kalb” kelimesi, sozliukte “cevirme, donUstirme, altini Ustline getirme”
anlamlarinin yani sira bedende kan dolasimini saglayan organi ifade eder
(Uludag, 2001: 229-232). Ancak Islam dtistincesinde kalp maddi bir uzuvdan
Ote “rabbani latife” yahut “ilahi cevher” olarak tanimlanmis; insanin idrak,
marifet ve manevi tecrtibesinin merkezi kabul edilmistir. Kur’an’da fuad, sadr,
Iib ve ntha gibi kavramlar cogu kez kalp anlaminda kullanilir; akletme! ve
fikhetme? fiilleri dogrudan kalbe nispet edilir. Boylelikle kalp, vahyin mahalli
ve ilahi hitabin muhatabi olan bir merkez olarak konumlandirilmistir ve
hadislerde kalbin degisken tabiatina yani “evirip ceviren” (mukallib) 6zelligine
dikkat cekilmis; insanin duygu, distince ve inanclarinin bu sebeple surekli
farkli hallere burundtgt vurgulanmistir (Uludag, 2001: 230-232). Kalbin
imanin mahalli oldugu, takvanin da kalpte koklendigi yine Kur’an ve
hadislerde belirtilmistir3. Sufi gelenek ise kalbi “ilham ve kesif’in membai
sayarak onu bilginin en guvenilir kaynagr gérmus “kalp gézi’nltin glinah
pasindan temizlenmesiyle batini hakikatin aciga cikacagini ileri sirmustur.
Tasavvufi literattirde kalp cesitli mertebelere ayrilmis; sadr, kalb, fuad, lub,

1 Kur’an-1 Kerim Meali, cev. Halil Altuntas - Muzaffer Sahin (Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig
Yayinlari, 2009), el-Hac 22/46.

2 el-Araf 7/179
3 el-Hucurat 49/7; el-Hac 22 /32.
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habbetil-kalb, stveyda gibi tabirler goénltin farkli islev ve derinliklerini
anlatmak TUzere sistematize edilmistir. Bu c¢ok katmanh anlayis goénla
duygusal bir merkezle sinirlamayan, onu ilahi tecellinin aynasi olarak
konumlandiran bir epistemolojiye isaret eder. Nitekim Hakim et-Tirmizi, kalbi
Allah’in arsi, goénlt ise tecellinin mekani olarak goérur bu sebeple “gdntl
nazargah-1 ilahidir” s6z tasavvuf geleneginde temel bir diistur haline gelmistir
(Uludag, 2001: 232).

Tasavvuf literatlirinde ayna, insan-1 kamilin kalbi olarak tanimlanir. Clinku
Allahin zat, sifat, isim ve fiillerine en parlak sekilde mazhar ve tecelligah olan
varlik insandir. Kainatin butiinti Hakk’a gére bir ayna mesabesindedir fakat
bu aynanin cilasi insandir. Ilahi tecelli velilerde, nebilerde ve resullerde
derecelerine gore yansir. En mikemmel, g6z kamastirict ve sasaali bicimde ise
Hz. Muhammed’de zuhur eder. Bu ylzden “ayine-i Rahman” veya “mir’at-1
Hak” tabirleri 6zellikle insan-1 kamil icin kullanilmistir (Uludag, 2012: 56-57).
Nitekim bu dustince su beyitte veciz bir sekilde dile getirilmistir:

“Ayinedir alem her sey Hak ile kaim
Mir’at-1 Muhammedden Haktir gértinen daim” (Laedri)*

Beyitte “alem”in tamami, Hak ile kaim bir ayna olarak tasavvur edilir. Ancak
bu aynanin en saf ve berrak cilas1 Hz. Muhammed’in varligidir. “Mir’at-1
Muhammed” ifadesi hakikatin en kamil ve sasmaz tecelli mahallinin
Peygamber oldugunu vurgular. Boylece kainat hakikatin golgeli yansimalarini
tasirken en parlak hakikat 15181 Hz. Muhammed’in géontil aynasinda goértintr
hale gelir. Beyit klasik siir geleneginde sikca rastlanan ayna-gontl
mazmununun zirve noktalarindan biri olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda
ayna, tasavvufi bir metaforla sinirli kalmayip epistemolojik ve ontolojik bir
anahtar islevi kazanir. Alemin varliginin Hak’tan bagimsiz olamayisi tecellinin
merkezinin ise insan-1 kamil olusu bu dizelerde butin acikligiyla ortaya
konur.

Ayna, klasik Turk siirinde goéntlle 6zdeslestirilen cok yonlti bir sembol olarak
ele alinir. Nitekim A. Atilla Senttirk®in belirttigi tizere, edebi metinlerde géniil
sikca aynaya benzetilmis; bu iki kavram istiare yoluyla birbirinin yerine
kullanilacak kadar i¢c ice gecmistir. Aynanin parlatilmasi, kararabilmesi,
nefese ve rutubete duyarliligi, farkhh yuzler gostermesi, cevher sayilmasi ve
gokylziine benzetilmesi gibi Ozellikleri onun sembolik anlam dairesini
genisletmistir. Ozellikle sevgilinin ylizi ve yanag ile goniil tasavvurunun
aynaya benzetilmesi bu nesnenin en 6nemli 6zelligi olan saflik kavramiyla

4 Ornek beyit Stileyman Uludagin (2012, s.56-57), Tasavvuf Terimleri Sézliigti kitabindan
alinmistir.
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dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla “ayna—génul” iliskisi bireysel ruh hallerini ve
metafizik hakikati goértinir kilan kokli bir mazmun gelenegini temsil
etmektedir (Senttrk, 2016: 483-492). Klasik Turk siirinde “géntil” bu tasavvufi
arka planla birlikte agkin merkezi olmakla birlikte hakikatin tecelligah1 olarak
islenmistir. Divan sairleri génlt kimi zaman “saray, taht, sehir veya memleket”
metaforlariyla tasvir ederek sevgilinin géontil mulkiinde padisah oldugu fikrini
isler (Ahmed Pasa, 6.1496/1497); kimi zaman da goénlti “hasta, yarali, deli-
divane” seklinde resmederek ask i1stirabinmin mahalli kilar (Hayali,
0.1556/ 1557, Fuzuli, 6.1556). Bunun yaninda goénul cabuk kirilan ve hassas
yapisiyla “ayna, sise, sagar” gibi kirilgan nesnelere benzetilmis; goéntl
aynasinin cilalanmasi ise ilahi hakikatin yansimasina imkan veren bir mecaz
haline gelmistir (Ahmed Pasa; Sabit, 6.1712) (Kurnaz, 1996: 150-152). “Ayna”
ve “gébnul” Uin birlikte okunmasi, klasik siirde ezoterik bilginin omurgasini
gorunur kilar. Ayna tasavvuf dustincesinde tezkiye edilmis génllin yansima
ylzeyi, géonul ise bu yansimanin mekanidir. Cilasi artan ayna nasil sureti
berrak gosterirse saflasan gontl de ilahi nurun daha sadik bir mazhari olur.
Bu cercevede gonul, bireysel askin duygusal merkeziyle sinirli gérilmeyip
metafizik idrakin ve ezoterik bilginin mahalli olarak kavranir. Klasik Turk
siirindeki goénul-ayna ikiligi insanin kendi hakikatini kesfetme slrecinin
paralelliginde ilahi tecelliye acilisini poetik bir dil icinde gértintir hale getirir.

Klasik Turk siirinde “ayna” ve “génul”tn birlikte kurgulanisi1 ezoterik bilginin
en berrak bicimde gortintr oldugu bir metafizik digim noktasidir. Ayna,
hakikatin disa yansiyan yUzinu, gontl ise bu yansimanin i¢csel sahnesini
temsil eder. Ikisi bir araya geldiginde insanin kendi nefsini arindirma stireci ile
ilahi hakikati idrak etme yolculugu ayni poetik dtizlemde bulusur. Bu
birliktelik, bireysel askin duygusal tezahUrtinliin yani sira batini bilginin
kavramsal ve tasavvufi boyutlarini da siir diline tasir. Bodylece “ayna-géntil”
ikilisi klasik Turk siirinin estetik zenginlikle ezoterik derinligini kusatan
anahtar bir sembolik eksendir.

2. Klasik Siirde Ayna ve Gonliin Ezoterik Katmanlar:

Klasik Turk siiri, sembollerin ¢ok katmanli anlam evreniyle 6rilt bir gelenek
lUzerine yukselir. Bu siir dinyasinda “ayna” ve “gdénil” gériintiste basit birer
imge olmalarina ragmen derinlemesine bakildiginda insanin i¢ diinyasi ile
askin hakikat arasindaki bagi temsil eden merkezi semboller haline gelir.
Divan siirinde gtindelik nesneler siradan gérintmlerinin 6tesinde ezoterik bir
bilginin tasiyicilar1 olarak islev gortir. Nitekim Batislam (2025) sembollerin
siirde estetik bir sus isleviyle sinirli kalmadigini, metafizik hakikate acilan
yorumlayict imkanlar sundugunu vurgular. Sairler bu imgeler araciligiyla
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bireysel tecriibeyi ve metafizik bilgiyi ayni anda isleyebilmislerdir. Ayna, siirde
hakikatin, nurun ve ilahi tecellinin goértintr hale geldigi bir ylzey olarak
kurgulanir. Pas tutmus yahut kirilmis bir ayna nefsin karanligini ve gafleti
simgelerken, cilalanmig ve berrak bir ayna insanin i¢csel arinmasini ve
hakikate acikligini temsil eder. Bu yoOnuyle ayna bilgiyi gizleyen degil
arindirilmis génulde gértinur kilan bir esik islevi Gistlenir.

Gonul ise klasik siirde askin mekani olmanin o6tesinde, insanin igsel
derinligini ve metafizik idrak kapasitesini sembolize eder. Saflagsmis bir gontl,
Tanri’nin tecellisine acik hale gelir. Bulanik veya perdelenmis bir gonul ise
hakikati gbrememenin mecazidir. Boylece génul ezoterik bilginin asil tasiyicisi
ve insanin kendi hakikatiyle ytizlestigi merkez olarak konumlanir. Bu iki
sembol bir araya geldiginde klasik siir dilinde bireysel arayis: ve ilahi hakikate
yonelisi imgeleyen bir metafizik cerceve olusur. Goéntul, tasavvufi literattirde
oldugu gibi Divan siirinde de insanin batini derinligini ve hakikatle temas
imkanini simgeler. Gonul mazmunu askin estetik bir motifi, tasavvufi bilginin
mahalli olarak islenir (Batislam, 2025). Sairler, “ayna—-génul” iliskisinde bilgi
ile tecrtibe, gbérinen ile gérinmeyen, zahir ile batin arasinda bir kopru
kurarlar. Bu baglamda ayna ve gonul, klasik siirde mazmun zenginligiyle
sinirli kalmayan, insanin varolussal yolculugunu gortinir kilan ezoterik
katmanlariyla dikkat ceker.

Ibnii’l Arabi, aynay1 bir benzetme kalib1 icerisinde cok yénlii bir simge olarak
ele alir. Ona gore ayna, yaratilisin sebebini ve coklugun birlikten nasil ¢iktigini
aciklayan islevsel bir benzetmedir. Hak, isim ve sifatlarinin hakikatlerini
gérmek istemis bu nedenle alemi yaratmistir. Alem, aynadaki suretler gibi
Hakk’n tecellilerinden ibarettir, suretler cogalsa da hakikat birdir. Bu cokluk,
hakikatte mustakil bir varliga sahip olmayan ve goéreceli bir mahiyet tasiyan
bir gérintiim olarak telakki edilir. Aynalar arasinda da bir deger hiyerarsisi
vardir: insan aynasi, alem aynasindan; insan aynasinin en yucesi de Hz.
Muhammed’in aynasindan daha Ustiindiir. Bu sebeple Ibniil Arabi, alemi
Hakk’in aynasi, insani ise Hakkin en mukemmel tecelligahi olarak tanimlar.
Kalp, buttin tecellilerin mahalli oldugu icin aynanin en hakiki karsiligidir
(Suad el-Hakim, 2005: 87-90). Ibnti1-Arabinin bu yaklasiminda ayna, varlik
ile idrak arasindaki iliskinin en derin bicimde temesstl ettigi bir simge olarak
anlam kazanir. Dolayisiyla ayna, tasavvufi distincede hem kozmik yaratilisin
hem de insanin i¢csel arinma sitirecinin anahtar metaforuna dénutstr.

Ayna semboli, ezoterik distincede maddi bir varliktan ziyade varlik ile idrak
arasindaki derin ontolojik iliskiyi gorintir kilan bir tezahtir olarak
anlamlandirilir. Madenlerin firinlama, saflastirma ve alasim gibi islemlerden
gecerek arinmasi insanin i¢sel yolculugunda nefsini tezkiye ve tasfiye etme
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slirecine tekabul eder. Bu donlisiim, zahiri arinmanin 6tesinde ruhun askin
hakikate ydnelmesini mumkun kilan metafizik bir saflasma olarak telakki
edilir. Bu sebeple ayna, kupa ve kadeh gibi semboller gértiniirde giindelik
hayata ait nesneler olmakla birlikte hakikatte insanin batini idrakine aracilik
eden metafizik anahtarlar olarak okunmustur (Kuctik, 2020). Tasavvufi 6greti
baglaminda ayna, gérunur olanla gdérinmeyeni bulusturan bir esik niteligi
tasir. Cilas1 artmis ayna ilahi hakikati berrak bicimde yansitirken, pas tutmus
ayna nefsin karanlhigini ve gafleti isaret eder. Nefinin (6.1635) su beyti, bu
hakikati veciz bir sekilde dile getirir:

“Tati-i mu‘cize-ghyem ne desem laf degil
Carh ile s6ylesemem ayinesi saf degil” (Nef1, g.81/1)

Burada tesbih (sairin kendini tatiye benzetmesi) ve kinaye (s6zlerinin “laf”
degil hikmet olusu) dikkat cekicidir. Sair, kendini mucize sdyleyen bir tutiye
benzetirken soézlerinin siradan bir lafzin 6tesinde hikmet tasidigini belirtir.
Ancak bu hikmeti anlamak icin génul aynasinin saf olmasi gerekir. “Carh”in
aynasi1 saf degildir yani gaflet icinde olanlarin bilinci, ilahi tecelliyi idrakten
uzaktir. Burada ayna insanin epistemolojik yetisini, géntil ise bu yetinin
isledigi batini dtizlemi temsil eder. Tasavvufi baglamda ayna cilas1 artmigsa
“basiret”, pas tutmussa “gaflet”i sembolize eder. Dolayisiyla Nefi’nin beyti
ezoterik bilginin siradan gozle degil safiyet kazanmis bir génil aynasiyla
kavranabilecegini bildirir.

Klasik kozmolojik dustincede ise felegin bizzat kendisi bir “ayna” olarak
yorumlanmistir. Felegin dokuz kathi yapisi, strekli devinimi ve diinyada
cereyan eden hadiseleri bir yansimadan ibaret kilmasi1 sebebiyle bazi sairler
felegi insan idrakine gorintti aktaran buyltk bir ayna seklinde tasavvur
etmislerdir. Bu anlayisla birlikte dtstntldiginde Nefinin “carkin aynasi”
terkibi, ferdi idrakin sinirlarini asarak kozmik dtizenin gafletle ortilmus
gorinimutine génderme yapar. Boylece beyit felegin ayna olusuna dair klasik
tasavvurlarla Dbirleserek Dbilginin berrak yahut kararmis bir ylzeyde
gorunurligiini ortaya koyar (Senttirk, 2020: 369). Avni (6.1481), bu durumu
gonul, ayna, sarap ve glizellik sembolleri arasinda kurdugu ince baglarla dile
getirir:

“Husn-i yar ayine-i dilde gérinmezse eger
‘Avniya [ba]de-i nab1 ana mir’at idelim” (Avni, g.53/5)

Burada sevgilinin guizelligi zahiri bir yliz glizelliginden 6te varligin 6ztinde sakl
bulunan mutlak hakikati temsil eder. Ancak bu glizellik yalnizca saf génil
aynasinda temasa edilebilir. Génul kararmissa hakikat orada gérinmez. Sair,
bu durumda “bade-i nab”™ devreye sokar. Sarap klasik siirde ilahi askin,
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sezgisel bilginin ve marifetin semboltdtir. Béylece hakikati temasa imkani
gonul aynasindan saraba intikal eder. Avni'nin sundugu bu ¢6ztiim, hakikatin
idrakini akli cerceveden cikararak ask merkezli bir tecrtibe ile irtibatlandirir.
Nef1, hakikatin ancak aynada goéruldiginde gercek bir deger kazandigini su
beyitte vurgular:

“Seyr eylemesem ayinede aks-i cemalin
Huisn ile seni meh gibi mtiimtaz sanirdim” (Nefi, g.96/3)

Asik, sevgilinin guzelligini aynada seyretmese onu ay gibi kusursuz
sanacaktir. Oysa ayna zahiri glzelligin 6tesindeki batini hakikati gosterir.
Boylece siir gériints ile hakikat arasindaki fark: isaret eden bir ezoterik idrak
dili haline gelir. Sair muibalaga ve tesbih sanatlariyla goértintis ile hakikat
ayrimini imgeler, ayna bu ayrimin epistemolojik aracina déntsur. Fuzali ise
ayna sembollini bireysel arinmanin 6tesinde, kozmik dtizleme tasir:

“Kemal-i hikmetin izhar-i kudret kilmaga etmis
Gubar-i tireden ayine-i giti-nima peyda” (Fuzuli, g.3/4)

Bu beyitte karanlik cevherin kudret eliyle “ayine-i giti-nima”ya doéntsmesi,
varligin karanliktan nura, kesretten vahdete dogru yonelen ezoterik
tekamultiinti imler. Beyit telmih ve istiare sanatlariyla karanliktan nura,
kesretten vahdete yonelen ezoterik bir tekamull isaret eder. Bu anlayis icinde
ayna bireysel gonul safiyetinin yani sira kozmik yaratilisin metafizik boyutunu
da temsil eder.

Klasik siirin bu sembolik evreninde “cam-1 Cem” yahut “ayine-i iskender” gibi
mitolojik unsurlar da benzer bir islev Ustlenir. Cem’in kadehi, cihan1 gosteren
ve varligin 6zine nuUfuz etmeye imkan veren bir bilgelik araci olarak
distnulir. Bu semboller cokluktan birlige yonelen idrak cizgisinin siirsel
izdustimleri halinde degerlendirilir (Kucuk, 2020; Mutercim Asim Efendi,
2009: 32-33). Sehabi (6.1563/1564), bu anlam su beyitte berrak bir dille ifade
edilir:

“Mey-i safide seyr it kainatun sdret-i halin
Ki cam-1 bade-i safi dila ayine-i Cemdur” (Sehabi, g.106/4)

Saf sarap, klasik siir dilinde varligin hakikatine y6nelen arinmis bir idraki
mumkuin kilan temasa imkani olarak anlam kazanir. Bu kadeh dogrudan
Cem’in aynasiyla 6zdeslestirilir ve mikrokozmos—-makrokozmos iliskisini
yansitan bir aynadir. Bu “kendini bilen, Rabbini bilir”s ilkesiyle orttisen bir
metafizik temasa imkani1 sunar. Benzer sekilde Seyhtlislam Yahya (6.1644) da

5 Stleyman Uludag, “Ma‘rifet-i Nefs”, TDV Islam Ansiklopedisi,
https:/ /islamansiklopedisi.org.tr /marifet-i-nefs
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sevgilinin bakisini “dyine-i alem-ntima” ile 6zdeslestirerek ayna metaforunu
derinlestirir:

“Bir ayineyle Iskender nice benzer sana cana
Senin her bakdugun mir’at olur alem-ntima cana” (Seyhulislam Yahya,

g.11/1)

Sevgilinin bakis1 Iskender’in efsanevi aynasindan daha gugclidur ¢iinkti her
nazarinda alem hakikatiyle gérintr hale gelir. Bu nazar, hakikatin gérinutr
hale gelmesine vesile olan bir idrak ufku seklinde diistinultir. Ote yandan
ezoterik dustincede sembollerin her zaman hakikate acilmadigi bazen
yanilsamalarin da tasiyicis1 olabilecegi unutulmamalidir. Esrar Dede’nin
(6.1796) su beyti bu noktaya dikkat ceker:

“Reng-i imid-i Kaf-1 sitigna-nisine yok
‘Anka orada ayinedar-1 serabdir” (Esrar Dede, g.73/2)

Burada Kaf ve Anka gibi kéklti semboller yanilsamanin aynasini tasir. Gonul
safiyeti yoksa en ylUksek arketipler dahi serap gibi bos bir yansima verir. Bu
yaklasim sembollin suretinde oyalanan bakisin aldatici olabilecegini hatirlatir.
Tevriye ve kinaye sanatlarinin kullanildigi beyit hakikatin ylizeyde oyalanan
bakisa gorinmeyecegini anlatir. Seyh Galib (6.1799) ise bakisit derinlestiren
bir temasa cagrisiyla sembollin 6zUnu isaret eder:

“Im’an ile giilzara bak nisan-1 gevher-bare bak
Ayine-i asara bak yapilmis envar-1 kadem” (Seyh Galib, k.19/13)

Sair ardi ardina siraladigr “bak” emirleriyle ylizeyde kalan gérmenin 6tesine
gecerek kevni ayetlerde ilahi tecelliyi temasa etmeye davet eder. Ayna burada
yansitict 6zelligi ile var olmak yerine hakikatin idrak edildigi bir biling
sahasidir.

Klasik Turk siiri sembollerin ¢ok katmanli anlam evreni lizerine yulkselen ve
yluzeyde estetik bir oyun gibi gériinse de derinlemesine bakildiginda insanin i¢
dinyas1 ile askin hakikat arasindaki bagi goértintr kilan koékli bir gelenektir.
Bu evrende “ayna” ve “gdénil” siradan bir esya yahut duygusal bir merkez
olmanin 6tesinde metafizik bilginin en berrak goéstergelerine déntstr. Ayna,
yuzleri yansitan bir cam parcasi olmanin 6tesinde ilahi nurun tecelli ettigi ve
hakikatin 1sikla gérinir hale geldigi bir esigin semboltidiir. Goénul ise bu
yansimalarin mekani, insanin batini idrak sahasidir. Boylelikle klasik siirde
ayna ve goOnul, bilgi ile tecriibe, zahir ile batin, gériinen ile gérinmeyen
arasinda koéprii kuran iki merkez olarak konumlanir. Sair aynayi cilalanmis
yahut pas tutmus haliyle nefsin safiyetini ve gafletini simgelerken génli de
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hakikatin temasa edildigi yahut perdelenip gizlendigi bir idrak aynasi olarak
kurgular.

Nefi, kendini mucize sOyleyen bir tatiye benzetirken s6zlerinin hikmetle dolu
oldugunu fakat bu hikmeti anlamak icin goénul aynasinin saf olmasi
gerektigini dile getirir. Bu o6rnek beyitte tesbih ve kinaye i¢ ice gecerek
hakikatin siradan gozle goértilmeyecegini aksine cilalanmis goénul aynasiyla
kavranabilecegini bildirir. Avni ise sarap, ayna ve génul sembollerini bir araya
getirir sevgilinin glizelligi ancak saf génulde gértintir, génul kararmissa “bade-
i nab” devreye girer. Burada sarap akli bilginin sinirlarini asan askin sezgisel
bilgisinin mazmunudur. Nefinin baska bir beyti, aynanin suretle sinirh
kalmadigini; hakikati de gértintir kilan bir vasita olarak diistinuldigiunt isaret
eder. Asik, sevgilinin glzelligini aynada seyretmese onu ay gibi kusursuz
sanacaktir, oysa ayna batini hakikati aciga cikaran epistemolojik aractir.

Fuzili ise ayna mazmununu bireysel idrakten kozmik yaratilisa tasir. Karanlhk
cevherin kudret eliyle “ayine-i giti-nima”ya doéntsmesi varligin kesretten
vahdete yonelen ezoterik tekamuliini yansitir. Sehabi, Cem’in kadehini
hakikatin temasa aracina déntstirir “mey-i safi” sadece dliinyevi bir icki degil
arinmis idrakin simgesidir. Burada telmih yoluyla cam-1 Cem, mikrokozmos—
makrokozmos iliskisinin metafizik izdtisimu haline gelir. Seyhtlislam Yahya,
sevgilinin nazarini Iskender’in efsanevi aynasindan tistiin gértir, sevgilinin her
bakisi alemi adeta yeniden kurar. Bu baglamda bakis bir yansima degil bizzat
hakikati aciga cikaran bir tecelli kudretidir. Ote yandan Esrar Dede,
sembollerin yanilsamaya da aracilik edebilecegini hatirlatir. Génul safiyeti
yoksa Anka ve Kaf Dag1 gibi en koklt arketipler dahi serap aynasina dénusur.
Bu beyitte tevriye ve kinaye yoluyla semboliin 6zltinden koparilmasinin
tehlikesine isaret edilir. Seyh Galib, ardi ardina siraladigi “bak” emirleriyle
okuyucuyu ylzeyde oyalanmaktan uzaklastirarak kevni ayetlerdeki ilahi
tecelliye yoneltir; dolayisiyla ayna, idrakin gerceklestigi bir bilin¢ sahas1 halini
alir.

Butltn bu 6rnekler, klasik Turk siirinde ayna ve géntil mazmunlarinin estetik
bir cercevenin Otesine gecerek ezoterik bilginin aktariminda anlamli bir isleve
sahip oldugunu ortaya koyar. Cilalanmis ayna, saf géontl, bade-i nab, Cem’in
cami yahut Iskender’in aynasi gibi imgeler aymi metafizik hakikatin farkl
vechelerini temsil eder. Sairler bu semboller araciligiyla okuyucuyu zahirden
batina, kesretten vahdete, gértintsten hakikate yonlendiren bir tefekklr
yolculuguna davet etmislerdir. Nefinin hikmet dili, Avni'nin ask saraba,
Fuzali'nin kozmik aynasi, Sehabinin Cem cami, Yahyanin nazari, Esrar
Dedenin serap uyarist ve Seyh Galib’in kevni tefekktiri bir butlin olarak
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insanin hem icsel hem kozmik hakikati temasa etmesini saglayan bir
semboller ag1 kurar.

Son kertede “ayna” ilahi nurun yansima sahasi, “géntl” ise bu nurun zuhur
ettigi merkezdir. Sairler bu iki sembolliin kesisiminde, gdérintistin ardindaki
hakikati aciga cikararak okuyucuyu metafizik bir seyre davet etmislerdir.
Klasik Turk siiri bu yoénuyle so6zin estetik imkanlanyla birlikte hakikatin
bilgisini de dile getiren bir irfan dili olarak sekillenmistir. Bu irfan dili mazmun
orglsuyle ve tasavvufi derinligiyle siiri ezoterik bir bilgelik atlasina
donustirmustlir. insan1 kendi varolus seriiveninde zahirden batina, seraptan
hakikate, kesretten vahdete yonelten essiz bir yol haritas1 sunmustur.

3. Mazmundan Metafizige: Ezoterik Bilginin Tasiyicilar1 Olarak Ayna ve
Goniil

Klasik Turk siirinde mazmunlar estetik zevkle sinirli bir stisleme alani olarak
gorilmez, dusinsel derinligi ve metafizik isaretleri blinyesinde barindiran
anlam tasiyicilaridir. Bu mazmunlar arasinda “ayna” ve “goénul” kavramlari
bireyin i¢ yolculugunu ve ilahi hakikate yonelisini sembolize etmeleri
bakimindan ayricalikli bir yere sahiptir. Ayna, gértinen ile gérinmeyeni
bulusturan dissal varliklarin 6tesinde i¢csel hakikati yansitan bir ylizey olarak
siirde sikca kullanilir. Gontl ise bu yansimanin gerceklestigi mekan, ilahi
nurun ve askin tecellisine acik olan i¢csel merkezdir. Boylece sairler “ayna-—
gonul” iliskisi tizerinden bilginin korunmasini ve sezgi yoluyla aciga cikmasini
ifade etmislerdir. Divan siirindeki mazmun O6rglisi mitolojik ve tarihi
unsurlarla beslenerek sembollere cok katmanli bir yap1 kazandirir.

Mazmunun bu yo6nd siirin ¢cok katmanli dogasini ortaya koyar. Bir beyitte
sevgilinin yltiziind tasvir eden bir ayna, ayni zamanda

Hakk’n tecellisini yansitan berrak kalbin metaforu olabilir. Géntl, zahirde
asigin duygularini ifade ederken batinda arinmis bir biling diizeyini, paslanmis
yahut kirilmis ayna ise gafletin ve nefsin karanligini simgeler. Bu ¢cok yénlulik
klasik siirin ezoterik bilgiyi saklayan ve isaret eden yapisini aciga cikarir.

Mazmundan metafizige uzanan bu geciste ayna ve goéntl, bireyin kendi
hakikatini tanimasiyla evrensel hakikate ydnelmesine aracilik eder. Sair, bu
imgeler vasitasiyla okuyucuyu siirsel tahayytliin imkanlarindan ice dogru
yonelen bir kesif stirecine davet eder. Bu nedenle klasik Turk siirinde “ayna”
ve “gonul” ezoterik bilginin iki kutbunu temsil eden basat semboller haline
gelmistir.

Klasik Turk siirinde mazmun, kelimelerin ylizeydeki parlak stistinden ziyade

derinlerde gizlenen hakikatin ipuclandir. “Ayna” ve “génil” ise bu mazmunlar
|
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arasinda en cok islenen fakat her seferinde yeni bir tecelliyle okurun karsisina
cikan iki kadim semboldtr. Sairler icin ayna, safiyetine gore ya 15181 aksettiren
ya da karanhig gizleyen bir biling ylzeyi olarak dustnuliur. Gonul ise bu
yansimanin gerceklestigi mekan, ezoterik bilginin yerlestigi ilahi merkezdir.
Baki (6.1600), insani tanimlarken dis gbériiniis yerine kalbin ayna gibi olan
berrakligindan hareket eder:

“Insan odur ki ayineves kalbi saf ola
Sinefide n’eyler adem isen kine-i peleng” (Baki, mus.1/4)

Bakinin insan tasavvurunu kurarken dis gérinutst askiya alip kalbi “ayna”
mazmunu Uzerinden tanimlamasi klasik siirde ezoterik bilginin yerini acikca
ifsa eder. Ona gore insani insan yapan eti-kemigi degildir, hakikati yansitma
kudretini hentiz kaybetmemis saf bir génuldutir. Kin, heves ve nefsi tortularla
paslanan kalpte hakikat tecelli etmez, hakikat yalniz cilasi korunmus kalpte
gorinur. Boylece insanin kiymeti ahlaki erdemlerden ziyade metafizik idrak
kabiliyetinde temellenir, kalp ayna olabildigi 6l¢ctide insandir. Bu defa gontl
disaridan ayna gorintmunde olsa da, vefayr kabul etmiyorsa soguk bir
celikten Oteye gecmez:

“Eskal-i vefa resmi kabul itmede kalbtn
Ayinediir amma begiim ayine-i pulad” (Baki, g.35/4)

Baki ayni mazmunu baska bir beyitte bu defa ters yonden isler. Kalp seklen
ayna olabilir fakat vefa ve hakikat kabul etmiyorsa sureti mazmunun aldatici
kabugundan ibarettir. Boyle bir génul 15181 yansitmak yerine geri puskulrten
soguk bir celikten farksizdir. Béylece mazmun siirde bir stis degil gorinltis—06z
diyalektigini ¢6zen bir epistemik denetleme aracidir. Ayna olan ile ayna taklidi
yapan arasindaki cizgi hakikati kabul kaydiyla belirlenir. Emri'nin (6.1575) su
beyti bu fikri billurlastirir:

“On sekiz bin ‘alemtin vechin temasa itmege
Ademuin ayine-i ‘Alem-ntimasidur géntl” (Emri, g.311/4)

Bu cizgi Emri’de kozmik capa kazanir. Gonul artik bireysel duygunun sahnesi
olmak yerine “mikrokozmos—-makrokozmos aynaligi”nin tecelli ytizeyidir. iInsan
kendi kalbine yéneldiginde 6ziinii temasa eder. Alem ise gontlde kivrimis
halde mevcut oldugu icin bu yoénelis varligin butintne acilir. Béylece ayna
mazmunu epistemik diizlemi asarak kozmolojik bir haritaya déntstr. Bilmek
disa degil ice egilmeyle gerceklesir. Seyhulislam Yahyanin beyti gonltin
cilalanmis halini dogrudan “ayine-i zat” olarak nitelemesi bakimindan dikkat
cekicidir:

“Vir kalbe cila miihre-i mihriyle o mahun
Mir"at-i dil-i pakini ayine-i zat it” (Seyhtlislam Yahya, g.24/3)
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Seyhtulislam Yahya, bu cizgiyi bir adim daha ileri tasiyarak goénul aynasini
“mucerret hakikat ytizeyi’ne dénusturtir. Ginesin tas: cilalamasi gibi askin ve
nurun kalbi arindirmas: neticesinde goénul artik bir “yansitici yuzey” degil
“ayine-i zat” mertebesidir. Boylece ayna bilgi aracit olmaktan cikarak bizzat
tecellinin mahalli haline gelir. Hakikat, cilalanmis i¢ yuzeyde dogrudan
gértinur. Asik Celebi’nin (6.1572) beyti bu kadim telmihleri yeniden isler:

“Mulk-i 1ys u ‘isretiin olsak n’ola Iskenderi
Old1 elde camimuz ayine-i ‘4lem-ntima” (Asik Celebi, g.1/3)

Asik Celebi’de ise ayni mazmun tarihsel sembollerle genisletilir. Cem’in camu,
Iskender’in aynasi ve sarap kadehi, ayni ezoterik hakikatin farkli suretlerde
beliren Uti¢ ayri formu olarak siir dilinde karsilik bulur. Gérinuste bezmin,
eglencenin nesnesi olan kadeh mazmunun arka planinda hakikate acilan bir
pencereye donusur. Nesnelerin sureti senliktir, hakikatte ise bilgi teknigidir.
Taslhicali Yahyanin (6.1582) beyti mursidin bu islevini ilahi bir ayna
metaforuyla aciklar:

“Mursid-i kamil ademi cam-1 cihan-ntima ider

Cam-1 cihan-ntima nedur ayine-i Huda ider” (Taslicali1 Yahya, g.80/1)

Taslicali Yahya mazmunu bu kez mursit figirti tizerinden isler. Mursit insan
gonltiint cihani gosterecek cam haline getirir fakat sair asil vurguyu gizlemez.
Aslinda gérinen “ayine-i Huda”dir. Boylece ayna mazmunu rehberlik ve ilahi
tecelli fikrini ayni merkezde birlestirir. Goértinen vasitadir, gorilen Hak’tir.
Azmizade Haleti'nin (6.1631) beyitlerinde ayna askin 1sigiyla yanar. Kederin
kararttigr gonul aynasi temizlendiginde orada nurun kivilcimlar: parlar:

“Ayine-i dil saf olali jeng-i kederden
Berk urdi heman lem‘-i envar-1 mahabbet” (Azmizade Haleti, g.101/2)

Azmizade Haleti’de gbéntll aynasi keder pasindan arindiginda ask nurlarinin
“berk” gibi cakmas1 tasvir edilir. Bu parlayis ezoterik sezginin bir anhk
gorinimu olmaktan ziyade hakikat 1s1ginin génle yerlesmesidir. Ayna burada
nurun istikrarli bicimde tecelli ettigi bir iskan alanidir. Mazmun ontolojik bir
dontstimu kaydeder. Seref Hanim (6.1861), askin nakislarini géonil aynasinda
seyrederek hakikati estetik bir incelikle dile getirir:

“Kalb saf ayine-ves celb-i mehasin eyler
Naks-1 htisni dil-i kemterde kod1 cilve-i ‘ask” (Seref Hanim, g.89/2)

Seref Hanim’in beyti klasik mazmunun kadin sesiyle yeniden yorumlandiginda
nasil estetik bir kirllmaya ugradigini gosterir. Gonul aynas: ilahi tecellilerle
birlikte askin ince, icten ve duyusal nakislarinin da zuhur ettigi bir mekana
donusur. Boylece hakikat kadin kaleminde epistemik olmakla birlikte estetik
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duzlemde cogullasir. Tecelli yalniz gérinmekle kalmaz gonulde islenerek
derinlesir. Nedim’in (6.1730) ironisi ise mazmunun sinirlarin1 zorlar. O, ayna
evinde Leyla’y1 temasa edenlere karsi, Mecnun’un zincirli génltinde hakikati
aramayi 6gutler:

“Hane-i ayinede Leylay1 cokdur seyr eden
Sen goénul Mecninu seyret hane-i zencirde” (Nedim, g.137/6)

Nedim’de ise ayna mazmunu ironik yolla kirilir. Aynada Leyla’y1 seyreden
coktur fakat hakikat Mecnun’un zincirlenmis génltindedir. Suretlerin cogalttig:
gorunttler hakikati degil gérintiiniin kendisini Uretir, hakikat aci1 ve esaretle
arinmis goénulde saklidir. Boylece ironi mazmunu dagitmaz bilakis onun
ezoterik cekirdegini goérinur kilar. Hakikat suretten yerine yanmis génulden
okunur.

Tum bu beyitler klasik Turk siirinde “ayna” ve “gdénil” mazmunlarinin ezoterik
bilginin tasiyici unsurlar1 olarak nasil isledigini gérinir kilar ve okura bu
yapiyr gérme ve Uzerinde diisinme imkani sunar. Cilalanmis ayna saf idraki,
kararmis ayna gafleti, saf goénul ilahi nurun tecellisini, pash goénul ise
hakikatten uzakligi simgeler. Sair bu sembollerle okuyucuyu goérinenden
gorinmeyene, mazmundan metafizige dogru cagirir. Boylece siir estetik bir
oyun olmaktan cikar bilgelik diline déntsur.

SONUC

Klasik Turk siiri, ytizeyde estetik bir oyun gibi gériinen mazmun Orgistinin
ardinda insanin batini yolculugunu siir diliyle resmeden derin bir irfan
gelenegini barindirir. Bu makale, “ayna” ve “gdnil” mazmunlarini ezoterik
bilginin iki temel eksenini temsil eden semboller olarak ele almistir. Bu
yaklasim s6z konusu mazmunlarin bireysel tecriibe ile kozmik diizen arasinda
nasil bir bag kurdugunu daha acik bir bicimde godstermektedir. Sairlerin
beyitlerinde parlayan ayna hakikatin disa yansiyan yUzint, gonul ise bu
yansimanin gerceklestigi icsel idrak sahasini simgeler. Nihayetinde klasik
Turk siiri glizellik duygusuyla birlikte hakikate yonelisin de dili haline gelir.
Bu yonelis tasavvufi epistemolojinin merkezinde yer alan “marifet” kavramiyla
birleserek siiri bir tefekktr alanina déntstarar.

Arastirma, klasik Turk siirinde sikca karsilasilan cilalanmis yahut pas tutmus
ayna imgelerinin géntl safiyetinin derecelerini temsil ettigini gostermistir.
Gonul arindikca ayna berraklasir, ayna berraklastikca gonul ilahi tecelliye
daha acik hale gelir. Bu karsilikli iliski nefis terbiyesiyle hakikat bilgisinin
sembolik ifadesidir. Ayna paslandiginda tecelli gizlenir, gonil karardiginda
hakikat perdelenir. Sairler bu iki hal arasinda gidip gelen insanin icsel seyrini
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beyitlerde yeniden kurmuslardir. Bu anlamda klasik siir, duygunun yani sira
bilginin ve idrakin de ses buldugu bir dil olarak sekillenmistir. Ayna ve goénliin
ayni beyitte birlesmesi bilmenin zahiri idrakten batini sezgiye gecisini temsil
eder.

Bu calismanin literattire en belirgin katkis1 daha énce ¢cogunlukla birbirinden
bagimsiz bicimde incelenen “ayna” ve “gdénuil” sembollerini ezoterik bilginin iki
tamamlayic1 kutbu olarak birlikte yorumlamasidir. Bu butliinctil okuma klasik
siirin sembolik yapisinm1 “iligkisel semantik” cercevesinde yeniden kurmus,
mazmunlarin birbiriyle etkilesim icinde nasil metafizik bir 6rgli olusturdugunu
ortaya koymustur. Ayrica calismada yapilan karsilastirmali okumalar Dogu
mistisizmi ve Bati ezoterizmi arasinda ortak arketipleri gértinur kilmis “ayna-
gonul” diyalektiginin insanligin musterek bilin¢ alanina kék salmis kadim bir
bilgi formunu temsil ettigini gostermistir. Bu yoénuyle makale, edebi
sembollerin poetik alanla sinirh kalmadigini, felsefi bir isleve sahip oldugunu
ortaya koymaktadir.

Klasik Turk edebiyat: sairlerinin sembolleri kullanirken soyut bir distinceyi
estetik bicime donustirduiklerini ancak bunu yaparken hermetik bir bilgelik
gelenegini de surdurduklerini ortaya koymaktadir. “Ayna-goéonul” ikilisi bir
yandan askin seyrini ve insanin i¢ dinyasindaki arinmayi anlatirken diger
yandan varlik, bilgi ve tecelli arasindaki metafizik iliskiyi gérunur kilar. Bu
acidan klasik Turk siiri sadece bir sanat dili degil, kozmik hakikati yansitan
bir “bilgi aynasi”dir. Beyitlerdeki parlti, goéntl aynasinin ilahi nura
yonelmesinden dogar. Dolayisiyla bu siir bilginin estetikle, sezginin ise akilla
bulustugu benzersiz bir irfan mekani olarak yeniden anlam kazanair.

Bu cercevede klasik Turk siirinde “ayna” ve “gdéniil” mazmunlar insanin
kendini bilme sUrecinin poetik izdlisGimUind olusturur. Bu mazmunlar
araciligiyla siir gériintisten hakikate, kesretten vahdete, benlikten ilahi 6z’e
dogru ilerleyen bir icsel seyr U1 stiluku anlatir. Sair cilalanmis aynada parlayan
hakikat 1518111 g6énil sahasinda temasa eder okuyucu ise bu temasanin tanigi
olur. Boylelikle klasik Turk siiri, estetik bir gelenegin sinirlarini asan, bilgelik
tasiyan bir metafizik sdylem olarak tecessiim eder. Buglin bu sembolleri
yeniden okumak klasik siirin derin yapilarini ve insanin kadim bilgi arayisini
anlamak bakimindan 6nem tasir.

Bu makale, klasik Turk siirinin sembolik evrenine ezoterik bir bakis sunarken
ayna ve gonul imgelerinin insanlik tarihindeki arketipsel strekliligini de
gorinur kilmistir. Bundan sonraki calismalarin 1sik, su, tas ve kadeh gibi
diger sembollerin derin anlam katmanlarimi inceleyerek bu siirin hermetik
haritasini tamamlamasi mtimkUindutr. Nihayetinde klasik Turk siiri gértinenle
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gorinmeyen arasindaki kadim koépriyl kuran bir dil olarak hem metafizik
idrakin hem de estetik sezginin en parlak aynasidir.
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