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0z

Bu makalede, 6zellikle graviir calismalari ile taninan ingiliz Ressam William Hogarth’in dénemin goziinden
ahlaki ¢irkinligi ele aldig1 didaktik calismalar: irdelenecektir. Calisma sanatginin teorik eserlerini ve sanat
iiretimini inceleyerek donemin ve kendisinin giizellik ve ¢irkinlik kodlarini saptamay1 hedefler. Elde edilen
veriler sonucunda sanat¢inin, insanin verdigi yanlis kararlar sonucu ahlaki bozulmaya stiriiklenmesini
anlatan iki seri ¢alismasi incelenecektir. Serilerin ¢alisma i¢in en biiyiik 6nemi karakterlerden birinin erkek
birinin ise kadin olmasidir. isimleri Molly ve Tom olan bu karakterlerin hikayeleri farkl olsa da calismalarin
temalar1 aynidir. Bu calismalar dahilinde karakterlerin ahlaki ve fiziksel ¢irkinlesmelerinde sanat¢inin farklh
se¢imler yapip yapmadigi irdelenecektir. Makale bu ahlaki ¢irkinligin yansitilmasinda giizellik kodlarindan

olan sapmanin ele alinan karakterlerin cinsiyeti agisindan degisiklik gosterip gostermedigini ortaya
cikarmayi hedefler.

Anahtar Kelimeler: William Hogarth, cirkinlik, cinsiyet, graviir

Abstract

This article aims to study the series of moral works depicting moral corruption of its era, by William Hogarth,
who is mainly known for his paintings and engravings. The study aims to indicate the beauty and ugliness
codes of the time and specifically of the artist by examining his artworks and his theoretical studies on the
subject. Two series of works depicting the moral corruption of people as result of wrong decision will be
examined in light of the obtained data. The importance of these series to the study is that the characters
belong to different genders. The characters, namely, Molly and Tom have slightly different stories under
similar themes. This study will research whether the artist made different choices when making the
characters morally and physically ugly. The article specifically aims to observe if the said deviation in beauty
codes is dependent on the gender of the character that is depicted to be morally corrupt.
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I. GIRiS

Ingiliz sanatinda herhangi bir sosyolojik okuma yapmak icin incelenmesi gereken birkac isim éne
¢ikmaktadir. Bu isimlerden biri de gerek siyasete olan teshiri gerekse de ele aldig1 toplumsal konular olsun
William Hogarth’tir (Paulson, 1967). Hogarth cinsiyet esitligini direkt bir konu olarak ele almis olmasa da bu
konudaki egilimlerini baska ¢alismalarindan yola ¢ikarak yorumlamak miimkiindiir. “A Harlot’s Progress”
(Bir Hayat Kadininin Seriiveni) ve “A Rake’s Progress” (Bir Hovardanin Seriiveni) siire¢ serilerinin bu agidan
biliyliik 6nem arz ettigi soylenebilir. Bu 6nem, serilerin benzer temalar1 biri kadin biri erkek iki farkli ana
karakter iizerinden islemesinden kaynaklanmaktadir. 1ki seri arasinda sanat¢inin yaklasimindaki
degisiklikler gozlemlenerek sanatcinin cinsiyete bagli olarak tutumunu degistirip degistirmedigi
incelenebilir. Sanat eserlerinin isimlerinin ¢evirisi bash basina bir sorun oldugu ve kapsamli bir sekilde ele
alinmasi gerektigi icin calisma sirasinda eserler orijinal isimleriyle anilacaktir.

II. MATERYAL VE METOT

Makale bu karsilastirmay1 siire¢ c¢alismalarinda kullanilan ¢irkinlik kodlar1 tizerinden yapmay1
hedeflemektedir. Calisma ¢irkinlik kodlarinin yaninda, sanatginin giizellik kodlarini da tespit etmeyi ve bu
kodlara ters diisen sahneleri de ayrica irdelemeyi amag¢lamaktadir. Sanatginin giizellik anlayisinin okumasi
icin materyal olarak sanat¢inin kendi kaleme aldigi “Analysis of Beauty (Glizelligin Analizi) kitabi baz
alinmistir. Resim sanatinda giizelligi ele alabilmek i¢in bir el kitabi niteligi tasiyan eserde 6zellikle makaleyle
ilgili kisimlar incelenmis ve siire¢ serisiyle baglant1 gdsteren bdliimlere bu calismada da yer verilmistir
(Hogarth, 1753). Eserde sanatg¢inin giizellige isaret olarak tanimladigi 6zelliklerle ters diisen betimler kasith
bir cirkinlik kodu olarak kabul edilebilir. Bunun yaninda sanat¢inin siklikla kullandig ¢irkinlik kodlarini
tespit etmek icin, sanatginin kendi ifadesiyle 6zellikle ¢irkin betimlemeye 6zen gosterdigi sahneler
incelenmistir. Bu sahneler sanat¢inin, karakterlerin ahlaki ¢irkinliklerini makalenin ilerleyen kisimlarinda
detaylandirilan kendi ifadeleriyle belirtmisi agisindan 6nem arz eder. Sanatginin kendi ¢irkinlik kodlarinin
yaninda genel olarak cirkinlik incelemesi Umberto Eco’nun “Cirkinligin Tarihi” eseri lizerinden yapilmistir
(Eco, 2012). Belirlenen cirkinlik kodlar1 1s18inda siire¢ eserleri incelenmis ve karakterlerin ahlaki
yozlasmalart ile paralel olarak hangi cirkinlik kodlarinin tercih edildigi tespit edilmistir. Tespitler sonucunda
yapilan karsilastirmada sanat¢inin benzer yozlasma hikayeleri yasayan kadin ve erkek karakterleri arasinda
herhangi bir farkli yaklasim sergileyip sergilemedigi arastirilmistir.

III. BULGULAR VE TARTISMALAR
William Hogarth

Bir okul 6gretmeni olan Richard Hogarth’in oglu olarak diinyaya gelen William Hogarth kendi ifadesiyle
cizime her zaman ilgi duymus ve giizelligi tespite yatkin bir gézii varmus. ilerleyen yaslarinda Ellis Gamble isimli
graviir sanateisinin yaninda c¢irakliga baslayan Hogarth ¢irakligini takiben kendi graviirlerini satmak iizere bir
diikkan agmistir (Dick, 1929).

Londra’da calismalarina baslayan Hogarth, sanat hayati boyunca sehrin niifusunun 500.000’den, 700.000’e

ylikselisine tanik olmustur. Donem Londra’sinda graviir, 6ne ¢ikan bir kitle iletisim araci olarak biiyiik 6nem arz
etmektedir (Law, 2003). Hogarth, cagdas donem yazari Henry Fielding tarafindan “karikatiirist bir tarihi
ressam” olarak adlandirilmistir. Kendisi ise ¢alismalarinin “modern ahlaki konulara” degindiginden bahsetmis
ve en ¢ok tesiri olan konularin eglendiren egiten ve topluma yararl konular oldugunu savunmustur (Paulson,
1967).
Ilk eserleri ¢cok tepki cekmeyen Hogarth iiniinde ve islerine olan talepte en gézlemlenebilir artis1 bu makaleye
de konu olan “Harlot’s Progress” serisi ile yakalamistir (Watson, 1874) Stewart Dick’in aktardigi “Tuval
iizerinde sahnedeki temsillere benzer resimler yapmak istedim... Konularima bir tiyatro yazari gibi yaklastim;
resimlerim benim sahnem, erkek ve kadin figiirlerim, jest ve hareketleriyle aptalca bir gdsteri sunan
oyuncularim” ifadesi Hogarth’in sanata yaklasimini ve iirettigi serilerin dogasini aciklar niteliktedir. Bu serinin
basarisinda, sanat¢inin izni olmadan olusturulan ve daha ucuz fiyata satilan kopyalarin da etkisi vardir. Bu
kopyalarla miicadele etmek i¢cin Hogarth kendi orijinal islerinin fiyatlarini diisiirmeyi denemis ve bir yandan da
giiniimiiz telif hakki yasasinin 6nciisii olan bir yasanin ¢ikarilmasi icin kulis ¢alismalar yiiriitmiistiir (Brewer,
2000).

Ahlaki ¢alismalarinin yaninda portrecilik alaninda da 6ne ¢ikan Hogarth kimi ¢alismalarinda ulusal
meselelere deginmekten de kacinmamistir. 1748 yilinda tasvir ettigi “The Gate of Calais” karikatiir 6zelliklerini
korusa da o6ziinde milleti adina kisisel sorumluluk iistlenen birini konu alir (Erwin, 2001). Bu agidan
disiiniildiigiinde Fielding ve Hogarth’in kendi ifadeleri esliginde Hogarth’in sanata yaklasimini toplum
merkezli olarak yorumlamak miimkiindiir. Bu ifadelere gére Hogarth topluma, topluma dair ister elestirel ister
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de didaktik konularla ulasmak istedigi soylenebilir. Calisma kapsamindaki eserler ve bu eserlerin donem
toplumsal yapisi acisindan ifade ettikleri bu bakis agis1 dahilinde degerlendirilmelidir.

Willim Hogarth’in Giizellik ve Cirkinlik Kodlarinin Tespiti
William Hogarth’in “Giizelligin Analizi” Eseri

William Hogarth’in resimlerinde kullandig: cirkinlik kodlarini anlayabilmek icin dénemin ve kendisinin
uyguladigl giizellik ve estetik kodlarini incelemek gerekir. Bu konuda bize 6nemli veri saglayan kaynaklardan
biri sanat¢inin kendi kaleme aldigr 1753 yilinda baskiya alinan “The Analysis of Beauty” eseridir. Hogarth
giizellige farkli prensipler iizerinden yaklastig1 kitabini John Milton'in “Paradise Lost” eserinden asagidaki
alintiyla baslatir.

“So vary’d he, and of his tortuous train / (Seytan) Esnek viicudunu 6yle farkl sekillere soktu ki Curl’d many
a wanton wreath, in sight of Eve, / Havva'nin 6niinde, kendini sard1 tahrik edici bir sekilde To lure her eye. /
Bakislarini iistiine cekmek icin (Hogarth, 1753)”

Siirin bu boélimii Seytan’in, Cennet’'te Havva'ya bir yilan goriinimiinde yaklagsmasimi konu alir. Siir
baglaminda Seytan, kivrimli viicudunu kullanarak Havva’nin dikkatini ¢ekebilmek icin bir yilanin seklini alir.
Milton’in ikinci dizedeki kelime se¢imi énem arz eder. Seytan’in aldig1 cember (wreath) sekli tarif ederken
“wanton” kelimesini sifat olarak kullanmistir. Kelime bugiinkii anlamiyla sebepsiz zalimlik ya da siddet
anlamina gelmekteyken eski Ingilizce’de cinsel anlamda 6zgiir davranan kadinlara verilen bir isimdir
(Cambridge Dictionary, n.d.). Kelime secimi Adem ve Havva'nin Cennet'ten kovulmasina génderme olmanin
yaninda Hogarth'in bu dizeleri kitabinin basinda se¢mesi tahrik edici giizelligin arkasinda saklanan giinaha
isaret etmesi acisindan énem arz eder. “Insanlar giizelligin etkilerini hissetse de sanatcilar dahil olmak tizere
prensiplerinden bihaber goritiniiyorlar (Hogarth, 1833).” Hogarth’in bu dizeleri se¢mesinin 6nemli bir nedeni
kitabin devaminda Hogarth’in “zerafet ¢izgisi” adin1 verdigi teorisidir. Hogarth estetik arayisinda diiz bir
¢izginin sadece uzunluk olarak farklilik ve hareket gosterebilecegini sdyler ve bu yiizden diiz ¢izgileri en az
cekici olan olarak tanimlar. Kivrimli ¢izgiler, kivrimlarinin varyasyonlari degisebilecegi icin daha “stsliidirler”.
Hogarth'in siralamasina goére bundan sonra kivrimli ve diiz ¢izgilerin birlikte kullanimi gelir. Dalgali ¢izgiler,
farklilik acisindan daha da gesitli olduklar1 ve kontrast tasvir eden iki kivriml ¢izgiden olustuklar icin siis
acisindan diger c¢izgilere gore daha istiindiirler o kadar ki bu sekilde cizgi cizen bir el, ¢izgiyi takip ederken
heyecanl bir hareket kazanir. Fakat Hogarth’a gore siis acisindan en iistiin ¢izgi “yilanvari” seklinde tanimladigi,
yilan gibi kivriml ¢izgidir. Bu ¢izgi Hogarth’in kelimeleriyle “hem dalgali hem de kivriml yapisi sayesinde
farkliliklarinin devamliligl ile izleyicinin bakislarini hos bir sekilde yonlendirir.”

Kitabin giris kisminda Hogarth farkli alintilarla bu teorisini desteklemeyi hedefler. Lamazzo: “Séylenene
gére Michael Angelo zamaninda dgrencisi ressam Marcus de Sciena’yla “her zaman figiirlerini Piramidal, yilan-
vari ve ikili, tigli bir kurgu icinde yapmalisin seklinde gézlemlerini paylasmistir (Hogarth, Analysis of Beauty,
1753).”

Du Fresnoy: “Giizel bir figiiriin kendisi ve onu olusturan parcalar her zaman yilan vari ve alev seklinde bir
formda olmalidir: Dogal olarak, bu tiir cizgilerde hayatin ve hareketin belirsiz bir sekilde varmis gibi gériinen o
yénii vardir ki, bu durum alevin ve yilanin canliligini andirir (Hogarth, Analysis of Beauty, 1753).”

Kitap estetigi farkli basliklar altinda farkli agilardan degerlendirir. Kitabin 17 Béliimii olsa da bu makale
kapsaminda 6zellikle “Of the Face” ve “Of Attitude” boliimleri 6nem arz eder.

Of the Face / Yiiz Hakkinda. Hogarth, miikemmel bir yiiz tarifi i¢cin antik heykelleri referans gosterir. Yumusak
hatli ve kivriml ¢izgilerin Du Fresnoy’un deyimiyle bir alev gibi birlikte kullanildiklar1 suratlar oldugunu 6ne
stirer. Hogarth bu tanimina 6rnek olarak bir geng ve bir yash erkek yiiziiniin ¢izimini kullanmistir. Bu ikilinin
anti-tezi olarak 97 numarali ¢izimini diiz ¢izgileri arttirarak asamali bir sekilde ¢irkinlestirmistir.
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Gorsel 3. Analysis of beauty - ideal glizelligin diiz cizgilerle bozulumu

Hogarth’a gdre ytizler bir insanin karakteri ve ifadelerine dair fikir verebilir.

“Zihnin tutkulari yiiziinden ortaya ¢ikan kaslarin dogal hareketleri sonucunda her erkegin karakteri bir él¢tiden
yliziinden okunabilir...Ciinkii kétii huylu bir adam siirekli somurtarak ve yiiziinii asarak yiiz kaslarini zamanla
stirekli kotii huylu géziikecek hale getirir, bu stirekli olarak gtiliimsemenin yaratacagi etki ile 6nlenebilir; bu durum
diger tutkular icin de gecerlidir (Hogarth, Analysis of Beauty, 1753).”

Hogarth Antik sanatta en diisiik karakterlerin bile belli bir dengeyle ele alindigini syler. Buna 6rnek olarak
Hogarth Silenos’un antik tasvirlerini 6érnek gostererek karakterin dogasi geregi tasidigi c¢irkinligi antik
sanateilarin durus, poz, ifade ve kompozisyonda mevcut olan kivrimli ve yumusak ¢izgilerle dengeledigini ileri
strer.

ifade konusunda ise Hogarth yiizde net bir sekilde gériilen karakter veya ifadenin surata farkh derecelerde
sapsallik ve giiliingliik getirdigini soyler.

Bu konuda Hogarth yine iyi ve kotli 6rnekler sunar. Ona gore bir somurtma estetik olabilecegi gibi bir giiliis
¢irkin ve itici olabilir Hos bir giiliisii animsatan kibar kivrimlar biisbiitiin bir giiliimseme veya kahkahaya
dondiiglinde ise ytlize itici ve sapsal bir his verir. Hogarth ifade ve cizgilerin yaninda yaslanmanin da yiizi
cirkinlestirdigini, yasla gelen degisikliklerin yiiziin kivrimlarini sertlestirdigini 6ne stirer.
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Gorsel 4. Analysis of beauty - ideal giiliimseme

Of Attitude / Tavir Hakkinda. Hogarth’a gore viicut dinlenme halinde ve rahatken en estetik halindedir. Aci ve
zorlanma halinde tasvir edilen viicutlarda dinginligin getirdigi o estetik dereceli bir sekilde kaybolmaktadir.
Hogarth’a gore herhangi bir etken faaliyet sadece iki veya ii¢ ¢izgi ile ifade edilebilir. Daha fazla ¢izgi kullanimi
figliriin siliietine koseli bir goriiniim katacak ve estetik dengeyi bozacaktir.

William Hogarth’in Sanatinda Cirkinlik Kodlarina Ornek Olarak “Gin Lane and Beer Street” ve “Four
Stages of Cruelty”

Bu iki ¢alisma “Siire¢” serilerinin aksine daha keskin ahlaki ¢izgilere sahip olmalari agisindan 6nem arz eder.
Hogarth “Beer Street and Gin Lane” graviirii hakkinda kendi verdigi bir anekdotta amacinm

“Bu iki baski tasarlanip, basildiginda cin icmenin korkung sonuglart her sokakta kendini géstermekteydi. Gin
Lane ¢alismasinda cinin her tiirlii igreng etkisi ibret olmasi icin gozlere serilmigstir. Tembellik, fakirlik, aci ve insani
delilige ve éliime siiriikleyici bir tiztintii disinda bir sey gériilemez ve rehinci ve cin diikkdni disinda iyi durumda
bir ev bile yoktur.”

Bira Sokagi ise buna karsilik bir tezat olarak verilmistir, burada, gti¢ veren o icki cini moda dist birakmak igin
tavsiye edilmistir. Bu sahne tamamen neseli ve coskuludur. Uretkenlik ve nege el ele giden kavramlardir. Bu mutlu
diyarda rehinci diikkdni dékiintii halindeki tek binadir (Hogarth, 1833).” seklinde tanimlamistir. Bu tanima gore
Hogarth’in, eserin “Gin Lane” kisminda ahlaki bir yozlasmayir resmetmek istedigini ¢ikarimina varmak
miimkindir. Bu 1sikta eser incelendiginde sanat¢inin farkl insan tiplemelerini ahlaki yozlasma sonucunda
cirkinlestirirken hangi yollan izledigini gérmek ve bu figiirleri “Siire¢” tablosuyla karsilastirmak miimkiin
olacaktir.

Cirkinlik kodlarina 6zellikle “Gin Lane”de rastlamamiz miimkiindiir. Bu baglamda merdivende ele alinmig
iki figiir 6zellikle gdze carpmaktadir. Bebegini ihmalden kucagindan merdivenlerden asagiya diisiirmiis sarhos
kadin ve seyirciye gére kompozisyonun sag alt kdsesinde konumlandirilmis hastalik ve agliktan bitap diismiis
figlir stire¢ eserlerinde de karsimiza ¢ikacak bazi temsiliyetler barindirmalar1 agisindan énem arz eder. Bu
figirler makalenin ilerleyen kisimlarinda siire¢ serisine referanslar ile tekrar degerlendirilecektir.

Benzer bir ahlaki keskinligi Four Stages of Cruelty eserinin kimi parcalarinda da gérmek miimkiindir.
Hogarth ayni eserin icinde bu serisini ele alma motivasyonundan bahsederken “Baskilar bir derecede olsa
metropoliimiiziin sokaklarinda gérdiikce gonlii olan herkesi iizen, hayvanlara olan barbarca muamelenin
diizeltilmesi timidiyle yapilmistir (Hogarth, 1833).” ifadesini kullanmistir. Bu ¢alisma baglaminda, William
Hogarth’in “Analysis of Beauty” eseri, giizellik kodlarini anlamak ve yorumlamak i¢in 6nemli bir referans noktasi
olurken, bu iki ¢alisma o6zellikle “Analysis of Beauty”nin 1s18inda Hogarth’in ¢irkinlik kodlarina 6nemli
referanslardir. Ozellikle “Four Stages of Cruelty” Hogarth’'in viicudun rahatlik ve dinlenme icinde estetik olmasi
ilkesine gosterdigi tezatlik ile 6nem arz eder.
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Gorsel 5. Beer Street and gin lane (1751) - William Hogarth

A Harlott’s Progress

Gorsel 6 ve 7. A Harlot’s progress - 1 ve 2 (1732) William Hogarth

Hogarth’'in, “A Harlot’s Progress” adli ¢calismasi alti resimden olusan bir seridir. Seri, li¢iincii tabloda
gordiigiimiiz lizere M. Hackabout isminde tasradan Londra’ya tasinip sonrasinda hayat kadini olan bir kizin
hikayesini anlatir. Isim kizin odasinda bulunan bir ¢cekmecedeki mektubun {izerinde verilmistir. Aym sekilde
kizin adinin ilk harfleri birinci resimde sag kosede bulunan sandiginin iizerinde de “MH” olarak verilmistir. Bu
noktada hikayenin gercek hayattan esinlenildigine dair kimi ipuglari vardir. 1730 yilinda “The Grub Street
Journal” haberine goére Uinlii bir hayat kadini olan Kate Hackabout Londra polisi tarafindan tutuklanmistir
(Wind, 1989). Graviir ¢calisma 6zet olarak incelendiginde birinci resim Londra’ya varmis olan M. Hackabout'u
gosterir. Kizin bel hizasinda kolundan sarkan makas ve ignelik dikis¢i olarak is bulma iimidini gésterir. Bu sahne
bize bundan 100 y1l sonra gelecek dikisci kadinlarin gecim sikintilar1 hakkinda Millais’nin “Vice and Virtue”
¢izimi ve Thomas Hood’un “Song of the Shirt” isimli siirini animsatir. Kizin Londra’ya geldigini esyalar1 arasinda
iizerinde “Londra’daki sevgili kuzenime” notu olan kazdan anlayabiliriz. Kizi, yiiziinde iltihapli yaralar olan yash
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bir kadin karsilamistir. Serinin adindan ve diger graviirlerden yapabilecegimiz ¢ikarima goére kadin, M.
Hackabout'u hayat kadini olma ydniinde ikna etmektedir.

T T T =T
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+

Gorsel 8 ve 9. A Harlot’s progress -3 ve 4 (1732) William Hogarth

ikinci sahnede M. Hackabout bir tiiccarin metresi olmustur. Evinde siyahi bir cocuk hizmetcisi, evcil hayvani
olarak bir maymun ve oldukca sik dekorasyonlar vardir. Arka planda Incil'den sahneler yansitan tablolar
kadinin refahina gostergedir. M. Hackabout ismini 6grendigimiz iciincii sahnede ise kizin sansi tersine
donmiistii. Metreslikten hayat kadinligina dénen gen¢ kizin yasam sartlar1 odasindaki mobilyalardan
anlayabilecegimiz izere oldukg¢a koétiilesmistir.

Doérdiincii sahnede hayat kadinligindan hapse diisen kizin yiiziinde bezgin bir surat ifadesinin yaninda
frengiyi isaret eden kimi yaralar gortinmektedir. Kiz, gardiyanlar tarafindan ¢alistirllmakta ve baska mahkumlar
ona bakarak giilmektedirler. Besinci sahnede kizi evinde hasta bir sekilde goriilmektedir. Ellerindeki tedavi
araclarindan doktor oldugu ¢ikarimina vardigimiz iki figiir siddetle tartismakta, yash bir kadin bu sirada kizin
ilk sahnede gordiigiimiiz sandiginda esyalarimi1 karistirmaktadir. Kizin gayri mesru oglu séminenin yaninda
oynamaktadir. Son sahnede ise kizin cenazesini goriiriiz. Tabutunun iistiindeki yazidan 23 yasinda 6ldiigiinii
6greniriz. Kadinin hastalikla act sonu Viktorya doneminde islenen “Diismiis Kadin” imgelerine olduk¢a
benzemektedir. Gayri mesru ¢ocuk figiiri yine Viktorya doneminde Egg, Madox Brown gibi sanatgilarin bu
konuya yaklasimlarinda tercih ettikleri bir figiir olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Gorsel 10 ve 11. A Harlot's progress 5 ve 6 (1732) William Hogarth
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Gorsel 12,13, 14 ve 15. A Rake’s progress 1, 2, 3 ve 4 (1735) William Hogarth

A Rake’s Progress

o

Hogarth’in “A Harlot’s Progress™i takip eden bir bagka siire¢ ¢calismasi bu sefer erkek bir ana karakteri ele
alan “A Rake’s Progress™’tir. Hogarth bu serisini “London Evening Post”’ta gecen ilana gore 1735 yilinin Haziran,
Temmuz aylarinda hazirlamistir. Bu tarih Hogarth’in 6nciiliik ettigi “Engraving Copyright Act”’in 25 Haziran
1735 tarihinde yiiriirliige girmis olmasi acisindan 6nem arz eder (Paulson, 1992).

Hogarth'in bu serisi, “A Harlot’s Progress” gibi geng bir erkegin hayatinin farkli asamalarini takip eder. Bu
seride alt1 yerine sekiz sahne kullanan Hogarth 6nceki ¢alismasinin aksine karakterini daha inisli ve ¢ikish bir
seriivene tabii tutar. Avusturyali sanat tarihgisi Ernst Hans Gombrich, “A Rake’s Progress”ten yola ¢ikarak
Hogarth’in Siire¢ ¢alismalarinin kaynagi olarak 6zellikle Tabula Cebetis olmak tlizere insani yoldan ¢ikarma
iizerine yapilmis resim ¢alismalarina baglar (Gombrich, 1952).

Seriyi baglatan resimde yedi figlirlii hareketli bir sahne karsimiza ¢ikar. Arka planda merdivende bir
figiir duvar kagidi yenilerken, kompozisyonun merkezinde geng bir erkegin acik elinde parayla bir terziye dl¢t
vermekte oldugunu goriiriiz. Kompozisyonun sag tarafinda elinde bir mendille aglamakta olan bir hizmetgi ve
geng cocuga ofkeli bir bakis atan baska bir hizmet¢i kadin bulunmaktadir. Kutulara, rastgele bir diizenle
konulmus esyalar, degisen duvar kagidi, aglayan hizmetgi, arka planda duvara dayanmis baston gibi detaylar
hesaba katildiginda bu odanin yakin zamanda 6lmiis birine ait oldugunu ¢ikarabiliriz. Bu kisinin de duvarda
portresi asilan masa basinda oturan yasli adam oldugu kanisina varmak miimkiindiir.

Baskinin sol alt kosesinde konumlanmis kitapta yazan “Oglum Tom, Oxford'tan geldi” yazisindan
anlayabilecegimiz iizere elinde paray: tutan karakterimizin adi Tom’dur. Tom’un hemen arkasinda Gulpin’in
degerlendirmesine gore bir muhammin yer almaktadir.

“Kompozisyon miitkemmel olmasa da ¢irkin degil. Ana grup uyumlu bir sekilde ele alinmis bir geng
beyefendi, terzi, muhammin, kagitlar ve sandiktan olusur. Fakat {i¢ basin bir ¢izgi lizerinde gibi birbirine esit
uzaklikta tasvirinin siradanlig géze cirkin gelmektedir (Nichols, 1785).”

Baskinin altinda yer alan dizeler;, gen¢ adamin arkasinda duran muhammin figiirii ve elinde tuttugu
altinlardan bu sahnede Tom’un babasindan kalan mirasi iizerine almaya geldigi 6ne siiriilebilir. Benzer bir
sekilde kapidaki kadin figiirlerinin de kimlikleri hakkinda bir ¢ikarimda bulunabiliriz. Elinde bir yiiziikle
aglamakta olan geng figiirtin yaninda gérdigimiiz sinirli bir ifadeye sahip ikinci figiirin 6nliigiinde kimi
mektuplar secilmektedir. Bu mektuplardan aldigimiz bilgiye gére Oxford’lu gen¢ kadinin adi Sarah Young'tir.
Elindeki yliziikten de anladigimiz {izere Sarah Young, Tom ile s6zlii veya evlenme yolundadir.

“Hast thou a son?—In time be wise. / Bir oglun varsa o zaman dikkat et

He views thy toil with other eyes. / Onun géziinde farkli anlamlari var senin ¢ilenin”
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ikinci plakada Tom’u sabahhigini giymis bir sekilde biiyiik pencereli ve kemerli bir kapisi olan bir evde
goriiriiz. Tom’un giyimi bu baglamda bilingli bir secim olarak karakterin kendi evinde oldugunu géstermek icin
kullanilmis olabilir. Plakanin ismi “Levee” de buradan gelmektedir. “Levee” sabah uyandiktan sonra verilen
davetlerin ismidir. Yaninda av borazani c¢alan figiir, Tom’un pahali zevklerine bir génderme olabilecegi gibi
cevresindeki figlirlerinden Tom'un parasina yaklasimlarina da bir ggnderme olabilir (Crockford, 1971).

Orgie isimli iiglincii plakada Tom’u sarhos bir ifadeyle yine bol figiirlii bir sahnede goriiriiz. Augustus Sala
kompozisyonda islenen kadinlar1 kendi terimiyle diismiis kadinlar olarak tanimlar (Sala, 1866). Kadinlarin
kimilerinin giyinmekte oldugunu gorebiliriz. Tom’un elindeki kadeh ve yliziindeki ifade sarhos olduguna bir
isaret olabilir. Tom’un dikkatini dagitan bir kadinla birlikte ¢alisan baska bir kadin1 Tom’un saatini ¢calmaktadir.
Kompozisyonun saginda gordiigiimiiz ve kiyafetlerini giyer veya ¢ikartir pozisyonda resmedilmis kadin bu
doénemlerde “Posture Woman” adi verilen bir hayat kadini temsil etmektedir. Bu kadinlar bir tepsinin tistiine
ciplak bir sekilde ¢ikarak, farkli pozlar vererek bir performans sergilerler. Kompozisyonun sol tarafinda
kapidan girmis bir figiiriin elinde bu performans i¢in getirilmis tepsiyi gormek miimkiindiir (Crockford, 1971).

Serinin dérdiincii plakasi siirecin dis mekanda gegen ilk sahnesini konu alir. Bu kompozisyonda Tom'u St.
James Saray’inda muhtemel bir dogum giinii partisine giderken goériiriiz. (Sala, 1866) Tom’un arabasi yolda iki
erkek tarafindan durdurulmus bir sekilde tasvir edilmistir. Giyimlerinden bu karakterlerin muhafiz olduklari
ve Tom'u tutuklamaya geldikleri anlasilir. Fakat bu sirada elinde kiiciik bir bohga ile bir kadin muhafizlar
durdurmaya ¢alismaktadir. Bu kadin yanindaki mukavva kutunun ilizerinde yazan yazidan anlayabilicegimiz
iizere Tom'un 1. sahnede para teklif ederek reddettigi Sarah Young’dir (Paulson, 1992). Sarah’nin arkasinda
resmedilen yere oturmus kdpek kadinin Tom’a olan sadakatinin bir sembolii olabilir. Bu noktada Hogarth’'in
anlatisinin bir parcasi olmasa da Augustus Sala’nin siireci hikayelestirirken kullandigi dil ¢calismanin baglami
kapsaminda cinsiyet kavramina bakis agisindan énem arz eder. Bu sahneyi yorumlayan Sala, Tom’a seslenerek
“Thomas hala zamanin var. Thomas hala Sarah Young'i diirtist bir kadin yapabilirsin (Sala, 1866).” demistir.
Sala’nin goziinde Sarah Young'1 diiriistliikten ¢ikaran sey evlilik dis1 bir cocugu olmasidir.

Gorsel 16, 17,18 ve 19. A Rake's progress 5,6,7 ve 8 (1735) William Hogarth
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Besinci sahnede Tom’un bor¢larindan kurtulmak icin yash bir kadinla evlendigini goriiriiz. Kompozisyonun
sol alt kosesindeki kdpekler bu birliktelige bir isaret olabilir. Arka planda kiliseye girmeye c¢alisan iki kadin
figlirti gorilir. Bu figiirlerin kimliklerine dair bir isaret olmasa da Stephens ve Paulson bu figiiriin daha 6nceki
resimlerde gordiigiimiiz Sarah Young ve annesi oldugunu 6ne siirerler (Paulson, 1992) (Crockford, 1971).
Bunun aksine Sala, nedime roliinde gelinin eteklerini toplayan kadin figiiriinii Sarah Young’a benzetmis fakat
benzerligin bir hata olabilecegini sdylemistir (Sala, 1866).

Altinci sahne’de Hogarth, Tom’u bir kumarhanede resmeder, bir eli havada dizlerinin iistiine ¢okmiis ifadesi
evlilik araciligiyla edindigi parasimi kaybettigine bir isarettir. Bu ihtimal 7. Sahne ile dogrulanir. Tom'u bir
hapishanede gortriiz. Kompozisyonun sol alt kdsesinde yazan yazidan buranin déonemde borcunu 6demeyen
borg¢lularin atildig1 “The Fleet” hapishanesi oldugunu anliyoruz (Bassett, 1944).

Son sahnede ise Thomas’1 bir timarhanede goriiriiz. Figiir kompozisyonun 6n planinda, perugu olmadan
yerde uzanir pozisyonda tasvir edilmistir. Viicudunun agirligini sag kolu ile desteklemektedir. Tom'un basinda
bir kadin bir de erkek figiirii yer almaktadir. Ronald Paulson bu sahnede Hogarth’in Rakewell’i bir Isa
ikonografisiyle resmettigini 6ne siirer. Ona gore kiyafetlerinden yoksun cile icindeki Tom Isa’y1, onu kollarinda
tutan Paulson’in okumasina gore sadik asig1 Sarah Young ise Pieta sahnelerinde karsimiza ¢ikan Meryem anay1
sembolize eder (Paulson, 1992).

Siire¢ Serisindeki Cirkinlik Kodlarinin Tespiti

William Hogarth’in karakterleri serileri ilerledik¢e kararlarinin sonucu olarak ahlaki bir déniisiimiin
yaninda fiziksel bir doniisiimden de gecerler. Makalenin 6nceki kisimlarinda da deginildigi gibi bu siire¢ “A
Harlot’s Progress” ve “A Rake’s Progress” serilerinde ahlaki bir yozlasma seklinde vuku bulur.

Siireglerin ilk sahnelerinde ana karakterlerin yiizleri Hogarth’in “Analysis of Beauty”eserinde makalenin
daha 6ncesinde bahsettigimiz 97 numarali ideal giizelligi temsil eden figiiriin yiiz hatlarina benzemektedir.
Figiirler Hogarth’in anlatimina uygun bir bicimde kivrimli ve yumusak cizgilerle ele ahinmigtirlar. Ozellikle Tom
Rakewell'in dalgali saglar1 ve dudagimin pozisyonuyla neredeyse 97 numarali ¢izimin bir kopyas1 oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu noktada Hogarth siire¢lerin baslangicinda karakterlerinin safligini ve masumlugunu
vurgulamistir. Bu vurgu Analysis of Beauty’de gecen “Bu yiizden ylizler de dahil olmak iizere ¢ogu objenin
profili, 6n cephelerine kiyasla daha zariftir (Hogarth, 1753).” ifadesiyle desteklenmistir. Molly Hackabout tam
profilden ele alinirken, Tom Rakewell de 45 derece bir agiyla 6n cepheden olmayacak bir sekilde ele alinmistir.
Fakat bu prensip ele alindiginda seriler arasinda bir fark géze ¢carpmaktadir. Molly 2., 3. ve 4. Sahnelerde
ozellikle Tom’a kiyasla 6n cepheden ele alinmistir. Ozellikle 3. Sahnede Molly seyirciyle goz temasi halindedir.
Tom’un yiizii ise hikdyenin son paneli dahil olmak tlizere genellikle profil veya 45 derece agiyla ele alinmistir.
Tom’un seyirciyle géoz goze gelmeye en ¢ok yaklastifl an ise 5. Sahnedir. Bu yonden degerlendirildiginde
Molly’nin siire¢ boyunca tekrar profilden ele alindig1 yegane sahne hastaliginin ilerledigi ve 6liim doéseginde
oldugu andir. Bu kurgu Thomas Hood'un “diismiis bir kadin” hakkinda yazdig1 “Bridge of Sighs” siirinin 5.
kitasindaki “Death has left on her / Only the beautiful / Oliimden sonra, onda yegane giizel olan kald1” misralarini
animsatir (Hood, 1844). Hogarth'in islerinden ¢ok daha geg tarihli de olsa toplumun gayri mesru iliskiye giren
kadinlarin ancak 6liimle giinahlarindan arinabileceklerini islemesi agisindan dnem arz eder. Bu noktada
stireglerin hikayeleri arasindaki kritik bir farki da not etmek gerekir. Molly donemin géziiyle ahlaki olarak
yozlastig1 bir slirecten gegmesinin sonucu, hastalanmis ve 6lmiistiir, Molly’nin hikayesi miitemadiyen onu daha
asagiya ceken bir siireci kapsar, her sahnede sagliginin daha kétiiye gittigini ve refah seviyesinin diistiigtinti
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goriiriiz. Benzer bir siirecten gecen Tom i¢in aynisi gegerli degildir. Tom’un hikayesi daha inisli ¢ikish olmakla
birlikte neticesinde de nihai bir sona varmayiz. Zenginlikten bir akil hastanesine diismiis de olsa bunun nihai
bir son olmadigini not etmek gerekmektedir. Bu farklilik hikayeleri ¢esitlendirmek icin yapilmis bir secim
olarak degerlendirilebilecek de olsa Thomas Hood'un siiri, Sala'nin makalede bahsi ge¢en yorumlaryi, ilerleyen
ylzyilda yogunlugu artacak olan, diismiis bir kadinin hikayesinin ancak 6liimle sonuglanabilecegini isleyen
George Frediric Watts'in “Found Drowned”, Augustus Egg'in “Past and Present” iiclemesi veya George
CruikshanK’in “a destitute girl throws herself from a bridge, her life ruined by alcoholism” gibi ¢alismalari
Hogarth’in se¢iminin bilin¢li oldugunu destekler niteliktedir.

Bu noktada not edilmesi gereken bir baska nokta da Tom’'un Frengi hastasi oldugu net bir sekilde goriilen
hayat kadinlariyla birlikte olmasina ragmen hi¢bir zaman hastalanmamasi, fakat Molly ve “A Rake’s Progress”
6zelinde ele alinan hayat kadinlarinin yiizlerinde frengi yaralarinin izlerini net bir sekilde takip edebilmemizdir.
Umberto Eco, Cirkinligin Tarihi kitabinda bu hastaliin ¢irkinligini “Hastalik kemikleri iskeleti veya kaslari
deformasyona ugratirsa her zaman ¢irkinlige neden olur. Ancak en korkung sekil bozukluklarina frengi sebep
olur ¢linkii bu hastalik sadece deride mide bulandirici dékiintiilere yol agmakla kalmaz, kott kokulu yaralara
ve kemiklerde yikici hasarlara neden olur (Eco, 2012).” seklinde ifade etmistir. Bu hastalik ve neden oldugu
yaralar ahlaki yozlasmasi sirasinda Tom’un ekarte etmeyi basardig bir ¢irkinliktir.

Ote yandan Hogarth'in ifade olarak zarafetten uzaklagsmanin ilk asamasi olarak nitelendirdigi “fakat zerafet
anlaminda bir nebze diisiik olanlar, ihmal ve rahatlik igcinde olanlardir (Hogarth, 1753).” ilkesinin iki karaktere
de uygulandigini ve takip edilmesi en rahat olan sahnelerin Molly i¢in 4. Panel Tom i¢in ise 3. Panelde oldugunu
soyleyebiliriz. Burada karakterlerin ihmal halinin kaynaklar: farklidir. Molly yorgunluktan bitap diismiis bir
halde, elindeki is aletini parmak uglariyla herhangi bir giic vermeden tutmakta ve yliziinde bos bir ifadeyle
cevresindeki karakterlerden kopuk bir noktayi izlemektedir. Bakislari ve durusunun baglamdan kopuklugu bize
yorgunluk ve o ihmal hissini vermektedir. Diger yandan Tom ise esrikligin etkisi ile benzer bakislara sahiptir.
Bu bakislarin benzerligi 6zellikle serinin yagli boya versiyonunda net bir sekilde takip edilebilir. Burada Tom’un
ihmalkarligr o6zellikle saatini ¢alan hayat kadinlar1 aracilifiyla vurgulanmistir. Benzer bir sekilde Tom
cevresindeki olaylardan bihaber bir sekilde ele alinmistir. Buna benzer bir esrik ihmalkarlig1 “Beer Street and
Gin Lane” graviiriiniin “Gin Lane” sahnesinde merdivenlerde oturan kadinin yiiziinde takip edebiliriz.

Hogarth’in bahsettigi ve bizim Tom’da daha sik rastladigimiz bir bagska ¢irkinlik kodu ise “Acinin getirdigi
ylz burusturmalar, kabalik, gariplik veya teslimiyet ifade etmesi icin sade ve parallel cizgilere indirildiginde
zarafetleri azalir.”. Buna 6rnek olarak Tom’un 6 ve 7. Sahnedeki yiiz ifadeleri verilebilir. Bu ifadeler bize “Four
Stages of Cruelty”’nin 3. Sahnesinde karsilastigimiz ifadeyi animsatir.

IV. SONUC
“Analysis of Beauty”, “Four Stages of Cruelty” ve “Beer Street and Gin Lane” eserleri siire¢ serileri ile birlikte
incelendiginde William Hogarth’in kurgularini olustururken kullandig1 giizellik ve ¢irkinlik kodlarini tespit
etmek miimkiindiir. Makale kapsaminda bu kodlar incelendiginde Hogarth’in ahlaki bozulma ve fiziksel
¢irkinlik arasinda bir bag olduguna inandig1 ve bu bagi sanatina yansittig1 agikea goriilmektedir. Bu kodlarin
cinsiyetler arasindaki farklarini sanatginin, davranislarini ahlaki agidan elestirdigi Molly ve Tom karakterleri
iizerinden incelemek mumkiindiir. Karakterler incelenen graviir serilerinde aldiklar1 yanls kararlar sonucu
ahlaki olarak cirkin hareketler sergilemekte bu hareketlerle paralel olarak da fiziksel olarak gittikce daha ¢ok
¢irkinlik kodu sergilemektedirler. Hogarth kullandig: fiziksel ¢irkinlik kodlarin cinsiyetler arasinda gosterdigi
farkliliklar degerlendirildiginde sanat¢inin ele aldigi serilerin hikayelerine mantikli gelen tercihlerde
bulundugu goriiliir. Ayn1 eylemi sergileyen bir kadin ve bir erkek arsinda farkli cirkinlesme kodlar
gozlemlemek miimkiin olmadig1 i¢in, yaklasim olarak giizellik ve cirkinlik cercevesinde net bir ayrisim
gozlemlemek miimkiin degildir. Fakat hikayeler icerik bakimindan degerlendirildiginde, 6zellikle anlatilarinin
sonlarinda dénemin cinsiyet iizerinde bakis agilarinin hikayeleri etkiledigi gozlemlenmistir. Tom karakterine
yaptig1 hatalar sonucu bir¢ok kez ikinci bir sans verilirken Molly girdigi yoldan ancak 6liimle ¢ikabilmistir. Bu
durum makalede daha 6nce de bahsedilen “Diismiis Kadin” kavramini akla getirir. Ahlaki olarak dénemin
sosyolojik ortaminda hatali olarak kabul edilen bir kadinin ancak 6lerek aklanabilecegi diislincesi burada da
yankilanmistir. Tom’un hasta kadinlarla birlikte olmasina ragmen Frengi yaralari ¢ikarmamasi bu cifte
standardin gorsellige yansiyan bir o6rnegi niteligindedir. Bu etkiler eserin tarihi géz o6niine alinarak
degerlendirilmelidir, makalede referans olarak verilen kimi edebi eserler ve doneme ait gazete yazilar1 donem
toplumunun anlayisin1 yansitmakta ve Hogarth'in yaptigi tercihlere tesir eden sosyolojik ortami bir baglama
oturtmaktadir.
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BEYANLAR

Tesekkiirler: Sanatta cirkinlik kodlarini daha iyi anlamami ve bu eserlere farkl bir gézle bakmami saglayan
degerli hocam Prof. Dr. Serap Yiizgiiller’e ve rehberligini benden esirgemeyen degerli hocam Dog. Dr. Seda
Yavuz’a tesekkiir ederim. Bunun yaninda makaleyi inceleyen, revizyon ve yayin siirecinde emegi gecen editér
ve hakemlere katkilar1 i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Yazar Katkilari: Calismanin tiim boliimleri Yazar tarafindan gerceklestirilmistir.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar catismasi olmadigini beyan ederler.
Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma icin herhangi bir dis finansman alinmamistir.

Etik Onay: Bu ¢alisma insan veya hayvan katilimcilari icermemektedir. Tiim prosediirler bilimsel ve etik
ilkelere uygun olarak gergeklestirilmis olup, atifta bulunulan tiim ¢alismalar uygun sekilde kaynak
gosterilmistir.

intihal Beyani: Bu makale intihal acisindan degerlendirilmis ve herhangi bir intihal vakas tespit
edilmemistir.

Veri Kullanilabilirligi: Veri paylasimi bu ¢calismaya uygulanabilir degildir.

YZ Araglarinin Kullanimai: Yazar, bu makalenin hazirlanmasinda Yapay Zeka (Al) araglarinin kullanilmadigini
beyan ederler.
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