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Hayali Bey’in Kasidelerinde Yer Alan Dini, Tarihi ve Efsanevi Sahsiyetler

Religious, Historical, and Legendary Figures in Hayali Bey’s Qasidas
Mehmet KESKIN®

Oz

Klasik Tiirk edebiyati, insanin varolusu, inanci ve ideal diinyasin1 farkli semboller araciligiyla anlamlandiran bir
edebiyat gelenegidir. Bu semboller arasinda dini, tarihi ve efsanevi sahsiyetler 6nemli bir yer tutar. Sairler, bu
sahsiyetler araciligiyla hem bireysel duygularin1 hem de toplumsal degerleri derinlestirir. Klasik Tiirk siirinde
dini figiirler, inang ve maneviyati; tarihi sahsiyetler, gii¢ ve kudreti; efsanevi kahramanlar ise ideal insan tipini
temsil eder. Bu sembolik gelenegin giiclii temsilcilerinden biri olan XVI. yiizyihin segkin sairi Hayali Bey;
kasidelerinde dini, tarihi ve efsanevi sahsiyetleri ustalikla kullanarak siirine hem kiiltiirel hem de sembolik bir
zenginlik kazandirir. Hayali Bey’in kasidelerinde Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. M@sa, Hz. Yusuf gibi dini
sahsiyetler inancin, adaletin ve sabrin sembolii olarak yer alir. Cemsid, Dara, Sdh Behram, Zaloglu Riistem,
Iskender, Kantini Sultan Siileyman gibi tarihi ve efsanevi isimler giig, adalet ve fanilik temalar1 etrafinda anlam
bulur. Sair, bu kudret figiirlerinin ardindan agkin sembolik kahramanlarina yonelir; Leyla ile Mecnin, Ferhad ile
Sirin ve Vamuik ile Azra gibi agk hikayeleri araciligiyla duygusal yogunlugu ve askin ilahi boyutunu vurgular. Bu
sahsiyetler, Hayali Bey’in beyitlerinde hem idealize edilmis birer sembol hem de insanin ask, inan¢ ve kudretle
smnanan yoniliniin yansimasi olarak karsimiza g¢ikar. Bu caligmada, Hayali Bey’in kasideleri dini, tarihi ve
efsanevi sahsiyetlerin islenisi bakimindan incelenmis; sairin bu sahsiyetleri nasil bir anlam O&rgiisii iginde
kullandig1 beyitler iizerinden degerlendirilmistir. Bu degerlendirmenin sonucunda, Hayali Bey’in kasidelerinde
bu figiirlerin yalnizca bir siis unsuru degil; ayn1 zamanda insani degerleri, askin giiciinii ve diinyanin geciciligini
simgeleyen derin anlam katmanlari tagidigi goriilmiistiir. Béylece Hayali Bey’in kasidelerinde yer alan dini,
tarihi ve efsanevi sahsiyetlerin, sairin hayal giicliyle yeniden nasil anlam kazandig1 ortaya konulmustur.

Anahtar kelimeler: Klasik Tiirk Edebiyati, Hayali Bey Divani, Kaside, Mitoloji, Dini ve Efsanevi Sahsiyetler.

Abstract

Classical Turkish literature is a literary tradition that interprets human existence, beliefs, and the ideal world
through various symbols. Religious, historical, and legendary figures hold a prominent place among these
symbols. Through these figures, poets deepen both individual feelings and social values. In classical Turkish
poetry, religious figures represent faith and spirituality; historical figures represent power and might; and
legendary heroes represent the ideal human type. Hayali Bey, a prominent 16th-century poet and a powerful
representative of this symbolic tradition, masterfully utilizes religious, historical, and legendary figures in his
gasidas, enriching his poetry with both cultural and symbolic richness. In Hayali Bey’s qgasidas, religious figures
such as the Prophet Muhammad, Ali, Moses, and Joseph appear as symbols of faith, justice, and patience.
Historical and legendary figures such as Jamshid, Dara, Shah Bahram, Zaloglu Rustam, Iskender, and Suleiman
the Magnificent find meaning within themes of power, justice, and mortality. Following these figures of power,
the poet turns to symbolic heroes of love; through love stories such as Leyla and Majnun, Ferhad and Sirin, and
Vamik and Azra, he emphasizes the emotional intensity and divine dimension of love. These figures appear in
Hayali Bey’s verses both as idealized symbols and as reflections of the human condition tested by love, faith,
and power. This study examines Hayali Bey’s gasidas in terms of their depiction of religious, historical, and
legendary figures, and evaluates the poet’s semantic framework within which these figures are employed through
the couplets. The analysis reveals that these figures in Hayali Bey’s gasidas are not merely decorative elements;
they also carry deep layers of meaning, symbolizing human values, the power of love, and the transience of the
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world. Thus, it reveals how the religious, historical, and legendary figures in Hayali Bey’s qasidas are
reimagined through the poet’s imagination.

Key words:Classical Turkish Literature, Hayali Bey Divan, Qasida, Mythology, Religious and Legendary
Figures.

Giris

Klasik Tiirk edebiyati, tasidigi muhteva ve mazmunlar ile yararlandig1 kaynaklar
acisindan oldukga zengindir. Bu edebiyatin temel kaynaklar1 arasinda ayetler, hadisler, tarihi
olaylar ve sahsiyetler ile din ve tasavvuf 6gretileri yer alir. Zaman i¢inde, edebiyatin anlam ve
sembol gliciinii artiran farkl kaynaklar da 6ne ¢ikmistir; bunlardan biri de mitolojidir. Arapga
“esatir” kelimesine karsilik gelen “mitoloji”, mitleri inceleyen bir bilim dalidir ve Yunanca
mythos (hikaye) ile logos (bilim) kelimelerinin birlesiminden olusur (Ozkul, 2004, s. 396).
Mitoloji, “bir millete ait efsanelerin tiimiinii i¢ine alan ve onlari sistemli bir bi¢gimde inceleyen
bilim” olarak tanimlanir (Karatag, 2001, s. 290). Mitolojik anlatilar, farkli kiiltiirlerin ortak
hafizasinda yer etmis efsanevi olay ve semboller araciligiyla insanligin duygu, korku ve
umutlarini yansitir. Bu mitler, sozlii gelenekten yazili kiiltiire aktarilirken degisime ugramais;
ancak edebiyatin hayal giicii i¢inde yasamaya devam etmistir. Bu siirecte mitoloji destan,
masal ve efsane gibi tiirlerle etkilesim kurmus; klasik Tirk edebiyatinda sairin mazmun
diinyasin1 genisletmis, anlatimin derinligini ve estetik degerini artirmistir.

Mitoloji ve kiiltiirel hafizayla bu denli i¢ ice olan klasik Tiirk edebiyati, Islam
medeniyetinin bilgi alanlarindan, Islam tarihinden, Iran mitolojisinden, Tiirk tarihinden ve
milli kiiltiir unsurlarindan beslenmistir (Mengi, 2012, s. 23). Islamiyet’in yayilmasi, Tiirk ve
fran toplumlarmin kiiltiirel yapisinda koklii degisimlere yol agmustir. Iranlhlar islam
etkisindeki Farscayla yeni bir edebi gelenek kurmus, Tirkler de bu gelenekten beslenerek
kendi 6zgiin klasik edebiyatlarini insa etmistir. Boylece Fars edebiyatin1 besleyen mitolojik
kisiler, olaylar ve efsaneler zamanla Tiirk edebiyatinin da 6nemli kaynaklar1 haline gelmistir.
Dogu kiiltiiriine ait mitolojik Ogeler, imgesel degerleriyle her devirde Tiirk siirine ilham
kaynag1 olmustur (Sisman-Kuzubas, 2012, s. 15).

Bu kapsamli kiiltiirel zemin i¢inde, Hayali Bey’in yasami ve sanat anlayis1 daha
anlamli bir sekilde ortaya c¢ikar. Hayali Bey, 1497-1499 yillarinda Vardar Yenicesi’'nde
dogmus, asil adi Mehmed, lakab1 Bekar Memi’dir. Geng yasta Kalenderi seyhi Baba Ali
Mest-i Acemi’nin himayesinde tasavvuf terbiyesi almis ve dervislerle sehir sehir gezmistir.
Istanbul’a geldiginde hem yetenegi hem de giizel siirleriyle dikkat cekmis, Defterdar Iskender
Celebi ve Sadrazam Ibrahim Pasa’nin ilgisini kazanarak Kanfini Sultan Siileyman’in
musahipleri arasinda yer almistir. Rodos, Irakeyn ve Bagdat seferlerinde padisahin yaninda
bulunmus ve bu donemde kasidelerini Kan(ini’ye sunmustur. Toplam yirmi {i¢ kasidesinin on
yedisini padisaha takdim eden Hayali, doneminin tezkire yazarlar tarafindan “diyar-1 RGm’un
sultanii’s-suaras1” olarak anilmigtir. Divan edebiyatinin bu o6nemli ismi, 1557 yilinda
Edirne'de vefat etmistir (Kurnaz, 1998, s. 5-7). Hayali Bey, XVI. yiizyilin 6nde gelen divan
sairlerinden biri olarak o6zellikle sembolik anlatim giicliyle dikkat ¢eker. Onun kasidelerinde
yer alan dini, tarih ve efsanevi sahsiyetler yalnizca tarihsel birer referans olmanin 6tesinde;
inang, adalet, kahramanlik ve erdem gibi degerlerin somutlagmis sembolleri olarak islev
goriir. Sair, siirlerinde ehl-1 siinnet ¢izgisinden sapmamus; ideal degerleri ve ahlaki erdemleri
sembolik bir dille islemeyi bagarmistir. Rindane bir yasam tarzini1 benimseyen Hayali’nin sade
yasayisi, mala ve sOhrete Onem vermeyisi, onun eserlerine de yansimigstir. Siirlerinde
kalenderce bir bakis, samimi bir sdyleyis ve halk deyislerinden beslenen dogal bir iislup
goriiliir. Her ne kadar tasavvufi Ogeler siirlerinde yer alsa da Hayali tam anlamiyla bir
mutasavvif sair degildir. Divaninda yirmi {i¢ kaside yer alir ve bu kasidelerinde canli ve
kuvvetli bir tislup géze carpar. Hayali, kasideleri araciligiyla hem Kanlini’ye olan yakinligini
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hem de klasik Tiirk edebiyatinin mazmun ve bi¢im gelenegine yaptig1 katkilar
gostermektedir. Bu nedenle Hayali Bey’in kasidelerinde sahsiyet kullaniminin incelenmesi,
hem klasik Tiirk siirinin mitolojik ve kiiltiirel temellerini hem de dénemin zihniyet diinyasini
anlamak agisindan biiyiik 6nem tagir.

Hayili Bey’in Kasidelerinde Yer Alan Dini, Tarihi ve Efsanevi Sahsiyetler
1. Dini Sahislar
1.1. Hz. Ali

Hayali Bey’in asagidaki beytinde, donemin siyasi ve dini atmosferiyle baglantili
olarak fitne ve adalet temasi derin bir sembolik diizlemde ele alinir. Devellioglu’na gore fitne;
“bela, musibet, mihnet, ayartma, azdirma, karisiklik ¢ikarma, dinsizlik, canilik” gibi genis bir
anlam yelpazesine sahiptir (Devellioglu, 1998, s. 269). Bu semantik cergeve, beyitteki
imgelerin yorumlanmasinda temel bir islev istlenir. “Sah-1 Merdan” ifadesiyle Hz. Ali;
cesaret, adalet ve hakikat ¢izgisinin miidafi olarak 6ne ¢ikarilir. Ahmet Atilla Sentiirk’e gore
Hz. Ali, Hz. Peygamber’in damadi ve amcast EbG Talib'in ogludur. Doért halifenin
sonuncusudur. Savaslarda gosterdigi kahramanlik ve zaferlerden dolay1 kendisine “Esedullah”
(Allah’in Aslani) lakabi verilmistir. Ayrica, “Sir-i Yezdan” (Allah’in Aslani) adiyla da
anilmaktadir. Halk arasinda biiylik bir sevgiyle anilan bu zat, destanlara konu olmus bir
kahraman olarak taninmistir. Hem cesareti hem de fedakarliklar ile halkin génliinde taht
kurmus, zamanla halk arasinda olaganiistii nitelikleriyle One ¢ikan bir sahsiyet olarak
anilmaya baslanmistir (Sentiirk, 2016, s. 265). Hz. Ali’nin Ziilfikar kilic1 ise yalnizca maddi
bir harp aleti degil; hak ile batili birbirinden ayiran, fitne karsisinda adaletin ilkesel ve keskin
dogasin1 temsil eden bir sembol niteligi tasir. Sair, “Réfizi” ve “Harici” gibi terimler
araciligryla Islam toplumunda itikadi asirilig1 ve toplumsal diizeni tehdit eden fitne unsurlarini
isaret eder. Hz. Ali’nin Ziilfikar’in1 dogudan batiya ¢cekmesi, bu unsurlarin bertaraf edilmesini
ve dini, siyasal diizenin yeniden tesisini imleyen gli¢lii bir tasavvur olarak kurgulanmistir. Bu
baglamda asagidaki beyitte sair, fitneyi ortadan kaldirarak hakkaniyeti, toplumsal dengeyi ve
hakikat merkezli diizeni saglayan bir adalet figiirii olarak Hz. Ali’yi yiicelten bir 6vgii sOylemi
olusturur. Hayali Bey, bu sembolik diizlemi yalnizca tarihi bir anlat1 olarak kullanmaz, ayni
zamanda Sultan I. Siileyman’1 Hz. Ali ile 6zdeslestirerek padisahin da tipki Hz. Ali gibi adalet
nizamin1 koruyan, sapkinlifi ve zulmii bertaraf eden bir hiikiimdar oldugunu ima eder.
Boylece beyit, Osmanli padisahinin adaletin teminati olarak ilahi mesruiyetle donatildigini
vurgulayan daha genis bir siyasal sOylemin parcgast héline gelir. Sair, bu yolla hem padisah1
yiiceltir hem de adaletin siirekliliginin evrensel ve kutsal bir diizen i¢erisinde miimkiin oldugu
diisiincesini pekistirir.

Revafizla havaric miin‘adim oldu zemanunda
Cekelden sark-u garbe Ziilfikar-1 Sahi-1 Merdan1 (Hayali, s. 63, K. 22/13)

Yigitler sahi (Hz. Ali)min Ziilfikar'v dogu ve batiya ¢ekeli (Hz. Ali) zamaninda
Rafizilerle, Hariciler (sapkinlar) yok oldu.

1.2. Bilal-i Habes

Bilal bin Hamme bin Rebh, Hazreti Ebubekir’in 6zgiirlestirdigi kolesi olarak
Miisliimanlarin ilk kusaklarindan biridir. Habes asilli Bilal, etkileyici ve duygulu sesiyle
taninir; Hz. Muhammed’in vefatindan sonra ezanini okudugunda dinleyenlerin gozlerini
yasartacak kadar derin bir etki birakirdi (Onay, 1993, s. 78). Hayali, siirin onceki sairlerle
sona ermedigini vurgularken Bilal’in vefatiyla ezanin kesilmedigini 6rnek olarak gosterir.
Bilal-i Habes’in cennette Miisliimanlara Kevser suyu ikram edecegine inanilir; tipki1 dudak

111



Hayali Bey’in Kasidelerinde Yer Alan Dini, Tarihi ve Efsanevi Sahsiyetler

istiindeki benin de susuz asiklara Kevser’i andiran bir isaret sunmasi gibi (Kurnaz, 1996, s.
270).

Bilal-i Habes, Islam tarihinde ezam ilk okuyan kisi olarak bilinir ve Miisliimanlarin
toplumsal ve dini diizeninin semboliidiir. Beyitte onun 6liimii, sadece bir insanin kayb1 olarak
degil; ezanla simgelenen Islami sorumluluk ve diizenin bir bosluga diismesiyle bagdastirilir.
Hayali Bey, Bilal’i bir kahraman ve 6rnek sahsiyet olarak ele alir; onun varligi, dini pratigin
ve toplumsal disiplinin siirdiiriilebilmesi i¢in hayati 6nemdedir. Boylece asagidaki beyit,
Bilal-i Habes’i hem bir tarihi figiir hem de ahlaki ve dini bir simge olarak 6ne ¢ikarir; onun
adanmiglig1 ve hizmetiyle toplumsal diizenin korundugunu ima eder.

Demen ki si‘r hemin Hafiz-u-Kemaliindiir
Ezan okunmadi m1 diinyeden gidince Bilal (Hayali, s. 34, K. 10/20)

Siir tipki Hafiz-1 Sirazi ve Kemal-i Isfahani nindir, demeyin; (zira) Bildl-i Habes'i
diinyadan gégiince (hi¢) ezan okunmadi mi?

1.3. Hz. David, Hz. Misa

Hz. David, Hz. ibrahim’in soyundan gelen biiyiik bir peygamberdir. Kur’an-i
Kerim’de, kendisine verilen 6zel yetenekler ve listin meziyetlerle anilmistir. Allah, ona
demiri yumusatma ve sekillendirme kabiliyeti vermis, boylece demiri kolayca isleyip zirhlar
ve cesitli aletler yapabilmistir. Bu, onun hem ilahi bir mucizeye sahip oldugunu hem de
emege ve sanata deger veren bir peygamber oldugunu gosterir. Ayrica Hz. Daviid un sesi son
derece giizel ve etkileyiciydi. Oyle ki Zebur’u okudugunda daglar ve kuslar onunla birlikte
zikreder, adeta tabiat onun sesiyle cosardi. Bu durum, onun Allah’a olan derin bagliligini ve
manevi giiclinii simgeler. Giizel sesiyle hem insanlart hem de dogay: etkileyen Hz. David;
ilahi hikmet, adalet ve sanatin sembollerinden biri olarak anilir (Sentiirk, 2019, s. 59). Hz.
Miisa, Islam’da ulu’l-azm peygamberlerinden biri olarak kabul edilir ve hem Kur‘an’da hem
de Tevrat’ta hakkinda en c¢ok bilgi verilen peygamberdir. Cocuklugundan itibaren zorluklarla
karsilasan Hz. Miis3, Allah tarafindan Firavun’un zulmii altindaki israilogullarini kurtarmakla
gorevlendirilmistir. Firavun’un biiyiikliikk iddiasina ve zulmiine karsi cesaretle miicadele
etmis, Allah’in izniyle birgok mucize gostermistir. “Asa” ve “yed-i beyza” gibi mucizelerle
Firavun’a kars1 ilahi giiciin bir temsilcisi olarak durmustur (Abaydin, 2022, s. 537-538).

Hayali Bey’in asagidaki beytinde baharmn dirilisi, yalnizca tabii bir manzara degil;
peygamberlerin mucizeleriyle anlam kazanan derin bir metafizik sahne olarak sunulur. Sairin
“her biilbiil Daviid’un avazesini ¢ekti” ifadesi, Kur’an’da Hz. Daviid’un sesinin olaganiistii
giizelligine yapilan vurguya yaslanir; dyle ki daglar ve kuslar onun zikir ve tesbihine istirak
eden birer varlik haline gelmistir. Bu baglamda bahgeyi dolduran biilbiil nagmeleri, sadece bir
bahar isareti degil; David’un ilahi avazesinin diinyevi bir yankisi olarak yorumlanir. Sairin
ayn1 beyitte giiliin ac¢ilisini tasvir ederken kullandig1 imge ise onu dogrudan Hz. M{isd’nin
mucizevi kudretiyle iligkilendirir. Burada giiliin sabah giinesinin etkisiyle goncasini agip
aydinlik i¢ini gostermesi, Hz. Misa’ya verilen mucizelerden biri olan yed-i beyza ile
benzestirilir. Devellioglu’na gore “yed-i beyza”, Hz. Miisa’nin elinin bir anda beyaz bir 1s1kla
parlayip karanligi aydinlatmasi seklinde gergeklesen bir ilahi gOsterge manasina gelir
(Devellioglu, 1998, s. 1157). Hayali Bey, bu mucizeyi giiliin agilisindaki 1s1kla 6zdeslestirerek
dogadaki estetik bir olay1 kutsal bir tecellinin sembolii haline getirir. Boylece beyitte hem
biilbiillerin Davidi nagmesi hem de giiliin Hz. Mlsa’nin yed-i beyzasii hatirlatan parlakligi
ic ice gecer; bahar sahnesi, peygamberlerin mucizelerinden siiziilen manevi bir anlamla
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yogrulur. Sair, tabiattaki her hareketi yalnizca bir mevsim degisimi olarak degil; ilahi kudretin
yeryiiziindeki yansimasi olarak ele alir; boylece hem ses hem de 1sik, iki peygamberin
mucizelerinin sembolik bir devami olarak siirde yeniden canlanir.

Cekdi avaze-i1 Daviidunu her biilbiil i mest
Yed-i Beyzasini ‘arz eyledi giil Masa-var (Hayali, s. 9, K. 2/4)

Kendinden gegen her biilbiil, David un etkileyici sesini ezgileriyle dile getirdi; giil
(ise), Musa (gibi) yed-i beyzasini (beyaz elini) gosterdi.

1.4. Hz. Muhammed

Hayali Bey asagidaki beyitte, Hz. Muhammed’in mucizevi giiciinii ve yiiceligini
sembolik bir anlatimla okuyucuya gosterir. Beyitte gecen “Hayr-l-Miirselin” ifadesi Hz.
Muhammed’i temsil eder ve onun mucizelerine ve iistiinliigiine isaret eder. Kur’an-1 Kerim’in
Kamer suresinin birinci ayetinde soyle denilmektedir: Evrenin sarsici bir bigimde son
bulacagi kiyamet vakti yaklastikca bu gercegi ispatlayan deliller de insanlara gosterilmistir.
Bunlardan biri, son peygamber Hz. Muhammed’e bahsedilen en acik mucizelerden biridir.
Rivayete gore, bir gece Mekke’de ay, miisriklerin gozii oniinde kisa bir siireligine ikiye
ayrilmig; ardindan yeniden birlesmistir. Bu olay hem kiyametin kaginilmazligint hem de
peygamberligin dogrulugunu kanitlayan ilahi bir isarettir (Bakirci, 2025, s. 482). Beyitteki
kisi, Hz. Muhammed’in kudret ve kerametini o kadar yiiceltiyor ki iki yanak arasinda bir
burun gormesi bile sanki peygamberin mucizesiyle ay1 ikiye ayirmasi kadar biiyiik bir
olaymis gibi algilamiyor. Yani Hayali Bey, Hz. Muhammed’in {istiin ve ilahi kudretini,
giindelik ve somut bir algiyla karsilagtirarak onun hem kudret hem de estetik boyutunu 6n
plana cikariyor.

Iki ruhsar arasinda binini sanur goren
Iki bahs etmis mehi engiist-ii Hayr-0l-Miirselin (Hayali, s. 66, K. 23/13)

Burnunu iki yanak arasinda géren, peygamberlerin (Hz. Muhammed) en hayiwrlisinin
parmagi, ayi ikiye ayirdi sanir.

1.5. Hz. Nih

Hayali Bey, Hz. Nih’un tufan kissasindan hareketle insanin i¢ diinyasindaki derin
duygusal firtinayr sembolik bigimde anlatir. Sair, “viicut gemisi” ifadesiyle insan bedenini,
“g0zyas1 tufan1yla da ig¢sel ac1 ve 1stirabini kasteder. Beyitte gegen “Nih 6mrii olsa da sahile
varilamaz” s0zii, ne kadar uzun yasansa da bu igsel firtinanin dinmeyecegini yani agk veya
hiiziin tufaninin insam biitiiniiyle kusattigini ifade eder. Kur’an-1 Kerim’in Nih suresi 24 ve
25. ayetlerinde soyle denilmektedir: Ey Rabbim! Bu inkarcilar, yalan ve aldatici
propagandalariyla halki dogru yoldan saptirdilar. Sen de onlara hak ettikleri cezay:1 ver.
Nuh’un duasi kabul edildi; zalimler, isledikleri giinahlarin karsilig1 olarak o meshur tufanda
boguldular. Ardindan cehennem atesine atildilar ve Allah’in azabindan kendilerini koruyacak
hi¢bir yardimci bulamadilar (Bakirci, 2025, s. 526). Hz. Nih’un tufani, burada ilahi bir
cezadan ¢ok, askin ya da acimin biiyiikliigiinii temsil eden bir sembole doniisiir. Sairin
gozyaslari, adeta Hz. NGh’un tufani1 gibi her seyi kaplamis; kurtulus, sahile ulasma umudu
kalmamistir. Hayali Bey, bdylece Hz. Nth’un kissasindan hareketle insanin duygusal
derinligini ve i¢sel ¢alkantilarin1 peygamberi bir hikayenin anlam diinyasiyla yiiceltmistir.
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Omr-ii Nih olsa kenara varimaz fiilk-ii viicid
Kapladi ¢evre yanum g6z yasi tafan-sekil (Hayali, s. 28, K. 10/17)

Niith é6mrii olsa viicut gemisi sahile ulasamaz. (Ciinkii) gozyast her yanimi tufan gibi
kaplad.

1.6. Hz. Osman, Hz. Omer

Hz. Osman, Islam’m {iciincii halifesi olarak Kur‘an’a derin bir sevgi ve baglilik
gostermistir. Ona gore Allah’in kelamini tam anlamiyla kavrayabilmek, siipheden arimis ve
temiz bir kalbe sahip olmakla miimkiindiir. Hayatin1 Kur‘an tilaveti, zikir ve ibadetle geciren
Hz. Osman; gecelerini tehecciidle, giindiizlerini ise takva ve vera ilizere yasamistir. Sehit
edildigi anda dahi Kur‘an okuyor olmasi, onun bu bagliliginin en g¢arpici gostergesidir.
Manevi duyarliligi, siirekli ibadet hali ve siinnete bagliligiyla Hz. Osman, hem Kur‘an’a
adanmigligin hem de kalp safiyetinin sembolii olmustur (Bozkurt, 2024, s. 225-226).
Dogustan cesaret, adalet, merhamet ve alcakgoniilliiliikk gibi gilizel huylarla yetismis olan Hz.
Omer, Islam tarihinin en genis fetihlerinin yasandig1 dénemde devletin basinda bulunmustur.
Buna ragmen onun asil 6ne ¢ikan yonii, askeri basarilarindan ¢ok adalet ve diiriistliik temelli
yonetim anlayisidir. Islam’imn ikinci halifesi olarak adalet ilkesini devletin her kademesinde
hakim kilmaya calisan Hz. Omer; asabiyet yerine liyakate dnem vermesi, halkla yakin iliskiler
kurmasi ve yoneticileri silirekli denetlemesiyle tarihte 6rnek bir idareci olarak kabul edilmistir
(YYazar, 2018, s. 219).

Hayali Bey, asagidaki beyitte methettigi kisiyi hem adalet hem de ahlaki olgunluk
bakimmdan Islam tarihinin iki biiyilkk sahsiyeti olan Hz. Omer ve Hz. Osman’la
iliskilendirerek yiiceltir. “Adl hininde Omer” ifadesi, dviilen kimsenin yonetimde adalet ve
hakkaniyeti 6nceleyen tavrini Hz. Omer’in {inlii adalet anlayisiyla 6zdeslestirir; nitekim Hz.
Omer, hicbir ayrim gdzetmeyen, hak ve hukuku mutlak bir kararlilikla uygulayan bir halife
olarak Islam tarihinde adaletin sembolii kabul edilir. Sair, aym1 beyitte “fahr-1 diduman-1
Hazret-i Osman” diyerek 6vdiigi kisinin Hz. Osman’in soyuyla irtibatin1 ve onun temsil ettigi
ahlaki degerleri hatirlatir. Hz. Osman; yumusak huylulugu, comertligi, hayasi ve Kur’an
hizmetindeki 6ncii roliiyle bilinen bir sahabedir. Hayali, bu iki benzetmeyi bir araya getirerek
ovdiigii kisinin hem Omer gibi adaletle donanmis bir yonetim anlayisina sahip oldugunu hem
de Osman gibi nezaket, yumusaklik ve manevi mirasla biitiinlesen bir soylulugu temsil ettigini
vurgular. Boylece asagidaki beyit, 6viilen sahsi hem adaletiyle giiven veren hem de yiiksek
seciyesiyle ornek gosterilen ideal bir tip olarak resmeder.

Rezm olicak Murtazasin ‘adl hininde ‘Omer
Yohsa fahr-1 diduman-1 Hazret-i ‘Osman misin (Hayali, s. 60, K. 20/12)

Savasta Hz. Ali, adalet vaktinde Hz. Omer’sin. Yoksa Hz. Osman soyunun OVincti
miistin?

1.7. Hz. Yakup

Hz. Yakup, Hz. ishak’in ikiz ogullarindan biridir ve Ays’ten korunmak igin
Feddan’daki dayisina gitmis, bu yiizden “Israil” adiyla amilmustir. Babasmin vasiyetiyle
peygamberligi miijdelenmis ve Beytiilmakdis’i kurmasi emredilmistir. Dayisinin kizlari
Leyya ve Rahil ile evlenmis, on iki ogul sahibi olmus ve bu ogullara “Israilogullari”
denmistir. Oglu Yusuf’un kaybolmasi iizerine gozleri kor olmus, gomlegini goriince tekrar
gérmiistiir. Misir’a oglunun yanina gittikten sonra on yedi yil yasamis, vefatinda ogullarina
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Allah’a baglh kalmalarini vasiyet etmis ve ikiz kardesi Ays ile birlikte Habrun’da babasinin
yanina defnedilmistir (Ko6ksal, 2017, s. 263-301).

Hayali Bey asagidaki beyitte, Hz. Yakup’un Hz. Yusuf’a duydugu derin 6zlemi ve
sonunda onun kokusunu alarak gozlerinin agilmasi mucizesine telmihte bulunur. Kur’an’da
anlatildig1 iizere, Hz. Yakup yillarca oglu Yusuf’un hasretiyle gozlerini kaybetmis, Yusuf’un
gémleginin kokusunu duyunca yeniden gérmeye baslamistir. Sair, bu olayr mecazi bir
bi¢imde kullanarak &vdigi kisiyi Yusuf’a, diinyanin kendisini ise Yakup’a benzetir. Bu
baglamda “diinya Yakup’unun gozlerinin agilmasi” ifadesi, oviilen kisinin varligiyla alemin
nurlandigini, adeta kor olan gozlerin yeniden goriir hale geldigini ima eder. Boylece Hayali
Bey, asagidaki beytinde hem Hz. Yakup’un sabrim1 ve sevgisini hatirlatir hem de ovdiigii
kisinin giizel ahlakini, Yusuf’un kokusuna benzer ilahi bir giizellik olarak yiiceltir.

Bu cihan Ya‘kubunun agildi a‘ma gozleri
Biiy-u hulkun birle Hanum Ytsuf u Ken‘an misin (Hayali, s. 59, K. 20/11)

Bu diinyada Yakup unun gérmeyen gozleri agildi. Padisahim, giizel ahlakinin
kokusuyla Kenan’in Yusuf’u musun?

1.8. Hz. Yusuf

Hz. Yusuf, Hz. Yakup’un on iki oglundan biri ve Israilogullarma génderilmis bir
peygamberdir. Bir riiyasinda on bir yildiz, giines ve ayin kendisine secde ettigini géren Yusuf,
bunu babasina anlatir. Babasi, bu riiyanin oglunun peygamberlikle miijdelenmesinin isareti
oldugunu anlayarak onu kardeslerine sdylememesi konusunda uyarir. Kiskang kardesleri,
Yusuf’u aldatip bir kuyuya atar ve babalarina onun bir kurdun saldirisina ugradigini sdylerler.
Kuyuda bulunan Yusuf, Misir’a gotiiriiliir ve kdle pazarinda bir hiikkiimdar tarafindan satin
alinarak saraya gotiiriilir. Hikiimdarin esi Zileyha, Yusufun giizelligine kapilir; Yusuf
kagarken gomlegi Ziileyha’'nin elinde kalir ve bu nedenle zindana diiser. Zindanda diger
mahklimlarin riiyalarin1 yorumlayan Yusuf, hiikiimdarin riiyasin1 da dogru tahmin edince
ozgiirligiine kavusur. Misir’da tarim alaninda 6nemli ¢alismalar yaparak kitligi onler ve
Zileyha’nin kocas1 oldiikten sonra onunla evlenir. Bu arada Hz. Yakup, Yusuf’un kaybolmasi
sebebiyle gozleri kor olur; Yusuf, Misir’a geldiginde kendini tanitarak gdmlegini babasina
stirmesini ister ve babasmin gozleri acilir. Kur‘an’da Yusuf kissasi, en etkileyici kissalardan
biri olarak anlatilir (Harman, 2013, s. 1-5).

Klasik Tiirk edebiyatinda Hz. Yusuf’un kdle olarak satildig1 sirada gecen “yaslh kadin
ve iplik” olayr mesnevi geleneginde sembolik bir anlati olarak iglenmistir. Rivayete gore
Yusuf pazarda satilirken herkes yiiksek bedeller teklif eder, yash bir kadin ise elindeki
egrilmis birkag iplik karsiliginda Yusuf’a talip olur. Halk bu durumu giiliing bulsa da kadin,
“benim biitiin servetim budur, ben de Yusuf’a degerince degil; elimdekince talibim” der. Bu
olay, edebi metinlerde “riste-1 pire-zen” (yaslh kadinin ipligi) mazmunuyla anilir ve ask
yolunda maddi olgiilerin degil, niyet ve samimiyetin 6nemini sembolize eder. Sairler bu
hikayeyi, hakiki agkin degeri karsisinda diinyevi varliklarin degersizligini vurgulamak icin
kullanmiglardir (Yilmaz, 2024, s. 71). Hayali Bey de asagidaki beyitte bu kissaya telmihte
bulunarak kendi ask halini s6z konusu mazmunla iligkilendirir. Sair, sevgilinin vuslat1 ugruna
canin1 bir “iplik” misali ortaya koydugunu sodyleyerek tipki yasli kadinin Yusuf’a elindekini
feda etmesi gibi kendisinin de en kiymetli varligini ask ugruna tereddiitsiizce harcayacagini
ifade eder. Hz. Yusuf’un giizelligi nasil maddi 6l¢iilere sigmayacak kadar yiice bir deger
tasiyorsa Hayall Bey’in aski da ayn1 sekilde dl¢iisiiz, derin ve manevidir. Boylece sair, Yusuf
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kissast iizerinden askin fedakarlik ve teslimiyet boyutunu tasavvufl bir derinlikle yeniden
yorumlar.

Vasluna riste-i can ile haridar oldum
Kissa-i pire-zen-ii Yusuf-u Ken‘an-sekil (Hayali Bey, s. 27, K. 8/11)

Kocakart ile Kenan’in Yusuf’unun kissast (-nda oldugu) gibi senin vuslatina can ipligi
ile miisteri oldum.

2. Tarihi ve Efsanevi Sahislar
2.1. Cemsid

Pisdadiyan hanedanimnin dordiincii hiikiimdar1 olan bu efsanevi sahsiyetin, bazi
kaynaklarda 700 ila 1000 yil arasinda yasadigi rivayet edilir. Nuh Peygamber’in ¢agdasi
oldugu belirtilen Cemsid, insanlik tarihine birgok sanat ve zanaati kazandiran kisi olarak
tanitilir. Gilines esaslhi bir takvim sistemini benimseyip Nevruz’u yilbasi ilan etmesi de ona
atfedilen yenilikler arasindadir. Rivayetlerden birine gore, Azerbaycan’a yaptig1 bir seyahat
sirasinda 1sikla g¢evrili bir taht {izerinde goriilmiis, bu olaganiistii goriintii nedeniyle “Isik
Sah1” anlamina gelen Cemsid adiyla anilmaya baslanmistir (Pala, 2002, s. 96). Ancak
zamanla kendisini tanr1 ilan etmesi halkin tepkisini ¢ekmis ve bu durum, yonetimin Dahhak’in
eline gegmesine zemin hazirlamistir. Cemsid, iktidar1 kaybettikten sonra Cin’e siginmis ve
orada hayatini yitirmistir. Divan edebiyatinda ise Cemsid ismi genellikle kadeh, cam, yiizik,
sarap ve riizgar gibi sembollerle birlikte kullanilarak onun efsanevi kudretini ve ihtisamini
yansitan bir imgeye doniismistiir (Celik, 2016, s. 47).

Hayali Bey asagidaki beyitte, Cemsid figiiriinii hem yticelik hem de giizellik ve kudret
simgesi olarak kullanir. iran mitolojisinde parlak bir hiikiimdar ve medeniyet kurucu olarak
bilinen Cemsid, hiikkiimdarligi boyunca hem adalet hem de ihtisami temsil eder. Asagidaki
beyitte, sair ovgiisiinii bu yiiksek makam ftizerinden yapar; sozii ne kadar elestirisel ya da
iddial1 olsa da kalicidir ve etkisi silinmez. “Giil-abindan kod1 asar giil” kismi, 6vdiigi kisinin
giizellik ve zarafetiyle cevresinde kalic1 eserler ve izler biraktigini ima eder. Boylece Hayali
Bey, Cemsid imgesiyle hem hiikiimdarin kudretini hem de onun g¢evresine yaydig: estetik ve
manevi etkiyi vurgular; 6vgiiyii tarihi ve mitolojik bir biiytikliik perspektifiyle derinlestirir.

Ben fena bulsam s6ztiim bakidiir ey Cemsid-fer
Kendii mahv old1 giil-abindan kodi asar giil (Hayali, s. 38, K. 12/23)

Ey Cemgsid kudretli! Ben yok olsam, soziim kalicidir. Zira giil, yok oldu ama giil
suyundan izler (eserler) birakti.

2.2. Dara

Dara, divan siirinde adi en sik anilan Acem hiikiimdarlarindan biridir. Gorkemli
saltanati, essiz zenginligi ve ihtisaml1 hayatiyla dillere destan olmustur. Ozellikle iskender ile
yaptig1 efsanevi savaslar, onun adin1 hem Fars hem de Tiirk edebiyatinda dliimsiizlestirmistir.
Taci, taht1 ve kudretiyle biiylik bir azamet timsali olan Dara, klasik siirde sadece tarihi bir
sahsiyet olarak degil; ayn1 zamanda gii¢, kudret ve ihtisamin sembolii olarak yer alir. Sairler,
cogu zaman 6vdiikleri kisilerin yiiceligini vurgulamak amaciyla onlar1 Dara’ya benzetmisler;
boylece memduhun biiyiikliglinli, zenginligini ve hiikiimranligin1 bu sembolle ifade
etmislerdir. Ancak Dara’nin adi her zaman saltanatla 6zdes bir Oviing vesilesi olarak
kullanilmaz. Kimi beyitlerde onun servet ve kudretine ragmen diinyadan gocilip gittigi
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vurgulanarak diinyanin geciciligi hatirlatilir. Bu baglamda Dara, bir yandan kudretin doruk
noktasini temsil ederken 6te yandan fani diinyanin aldaticiligina isaret eden bir ibret figiirii
haline gelir (Ekmekgi, 2016, s.193).

Hayali Bey asagidaki beyitte, hiikiimdarin ihtisamini ve g¢evresindekilerin yiiceligini
anlatmak icin Dard figiiriinii kullanir. Dard, Pers Imparatorlugu’nun en {inli
hiikiimdarlarindan biridir; gii¢, servet ve imparatorluk semboliidiir. Sair, 6vdiigii kisiyi sadece
bolgesel bir hiikiimdar olarak degil; Rim’un Hiisrev’i, Arap’in sultani, Acem’in Siileyman’1
olarak evrensel bir hakimiyet diizeyine ¢ikarir. Dahas1 onun ¢evresindekiler bile siradan kullar
degil, Dara’ya veya Tirk hiikiimdarlarin1 simgeleyen Hakan’a benzeyen yiiksek
sahsiyetlerdir. Boylece beyitte, sadece hiikiimdarin degil; onun yonetimindeki diizenin,
cevresinin ve devlet yapisinin da ihtisami vurgulanir. Hayali Bey, Dard’y1 tarihi bir gii¢
sembolii olarak kullanarak 6vdigi sultani, ge¢misin en kudretli hiikiimdarlariyla bir arada
hatta onlarin 6tesinde konumlandirir.

Husrev-i Riim u ‘Arab Sah-1 Siileyman-1 ‘Acem
K’oldu her bendesi Dara-der i Hakan-sekil (Hayali Bey, s. 28, K. 8/14)

Her bir kolesinin Dard azametli ve Hakan gibi oldugu, Arap ve Rum’un Sultan’,
Acem’in Siileyman Sah’1.

2.3. Fagfur

Eskiden Cin krallarina hitaben sdylenen bu isim, daha sonralar1 Cin menseli porselen
kap kacaklarin genel adi haline gelmistir (Pala, 2002, s. 155). Fagfur, eski kaynaklarda Cin
hiikiimdarma verilen {invandir. Fagfur, sadece bir hiikiimdar1 degil; ayn1 zamanda ihtisami,
zenginligi ve zarafeti temsil eden bir figiirdiir. Edebi eserlerde ise “Fagfur” ismi genellikle
Cin’in gorkemli saraylarini, sanatin1 ve degerli esyalarim1 hatirlatmak i¢in anilir. “Canak
tastyicl” veya “kase sunucusu” anlamindaki anlatimlarda Fagfur’un adi, Cin hakaninin
sofrasina degerli ¢ini kaseler tasiyan hizmetkar1 sembolize eder. Bu benzetme, birinin
Oviilmesi veya yliceltilmesi amaciyla da kullanilir. Nitekim siir ve edebiyatta “Fagfur” ve
“Cin1” kelimeleri bir arada zikredilerek memduhun (6viilen kisinin) zarifligi, degerli olusu ve
sayginligi vurgulanir (Sentiirk, 2020, s. 305-306).

Hayali Bey asagidaki beyitte, 6vdiigii kisinin ihsan ve comertligini evrensel bir diizeye
cikararak anlatir. “Fagfur”, klasik edebiyatta Cin imparatorunu temsil eder ve genellikle
zenginlik, ihtisam ve kudret semboliidiir. Sair, bu figiirii kullanarak miibalagali bir 6vgii
kurar. Ovdiigii kisinin ihsan sofrasi o kadar genis ve bereketlidir ki diinyanin en giiclii
hiikiimdarlarindan biri sayilan Fagfur bile bu nimeti tasimay1, onun hizmetinde bulunmay bir
oviing vesilesi sayar. Bu soyleyis, yalmizca comertligin biylikliglinii degil; ayn1 zamanda
oviilen kisinin kudret ve itibar bakimimdan dogu ve bati hiikiimdarlarinin bile iistiinde bir
konumda goriildiigiinii ima eder. Boylece Hayali Bey, Fagfur imgesi tizerinden hem evrensel
bir Gistlinliik hem de ahlaki bir yiicelik tablosu ¢izer.

Kagan ki ‘aleme bahs ola han-1 ihsanun
Tefahur eyleye Cinin gotiirmege Fagfir (Hayali, s. 7, K. 1/22)

Ihsan sofran kdinata kuruldugunda Cin hiikiimdar: Fagfur, senin nimetini tasimakla
oviiniir.

2.4, Ibrahim Pasa
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Pargali ibrahim Pasa; Parga yakinlarinda dogmus, cocuk yasta Istanbul’a getirilmistir.
Gengliginde Sehzade Siileyman’in hizmetine girmis ve onun en yakin adami olmustur.
Kaniin tahta ¢ikinca Ibrahim Pasa da hizla yiikselerek Belgrad ve Rodos seferlerine katilmus,
ardindan Rumeli beylerbeyligiyle birlikte veziriazamliga (1523) atanmistir. Kantini’ye olan
yakinlig1 sayesinde biiyiik niifuz kazanmistir (Emecen, 2000, s. 333).

Hayali Bey, Osmanli tarihinin en parlak simalarindan biri olan Ibrahim Pasa’yi
yiiceltir. Pasa’nin gorkemli diigiinii, sadece bir evlilik téreni degil; ayni zamanda devletin
kudretini, Osmanli medeniyetinin ihtisamin1 sergileyen bir olay olarak gériiliir. Sair, ibrahim
Pasa’nin konumunu &yle yiiksek bir noktada tasvir eder ki bizzat “Sah-1 Devran” yani
donemin padisah1 Kanlni Sultan Siilleyman bile bu ziyafete katilarak onurlandirmistir. Bu
durum, Ibrahim Pasa’nin padisah nezdindeki degerini, niifuzunu ve devletteki merkezi yerini
vurgular. Asagidaki beyitte hem dénemin saray ihtisami hem de Ibrahim Pasa’nin devlet
erkani igindeki yiiceligi, Hayali’nin 6vgii dolu iislubuyla birleserek, bir “azamet tablosu”
haline gelir.

Vezir-i A‘zam Ibrahim Pasanun diigiiniidiir
Ziyafet itmek i¢iin da‘vet itdi Sah-1 Devrani (Hayali, s. 44, K. 14/15)

Veziriazam Ibrahim Pasa’mn diigiiniidiir, ziyafet vermek icin zamamn padisahin
davet etti.

2.5. iskender

Iskender, divan siirinde ¢ogu zaman Ziilkarneyn’le dzdeslestirilir. Sairler onu ab-1
hayat1 arayisi, Hizir’la iligkisi, zuliimat diyarina girisi, biiyilkk ordusu ve cihangirligiyle
birlikte anarlar. Rivayete gére Hizir, Iskender’in bulmak istedigi 4b-1 hayat: igmis; ancak su
Iskender’e nasip olmamustir. Ye’ciic ve Me’ciic kavimleri {izerine yapti81 sed de sikca islenir.
Sairler 6vdiikleri kisileri kudret ve hiikiimranlik yoniinden Iskender’e benzetir, kimi zaman
onun rakibi Dard’y1 da anarak karsilastirma yaparlar. Ayrica Iskender’e atfedilen “Ayine-i
Iskender” efsanesi de divan edebiyatinda yer bulur. Kisacas: Iskender, hem fetihleri hem de
efsanevi yonleriyle divan siirinde ¢ok yonlii bir kahraman olarak sik¢a kullanilmistir (Pala,
2002, s. 250).

Hayali Bey asagidaki beyitte, Biiyiik Iskender’in efsanevi “db-1 hayat” yani
oliimsiizliik suyunu arayisina gdnderme yapar. Rivayete gore Iskender, Hizir’la birlikte
karanliklar iilkesine giderek bu suyu bulmak istemis, ancak kaderin bir oyunu olarak ondan
mahrum kalmustir. Sair, bu hikdyeyi ince bir hicivle isler; hayat suyunun iskender’e bir
yudumunu bile ¢ok gérmesini hakli bulur. Ciinkii boylesine kudretli ve diinyay1 fethetmis bir
hiikiimdarin bir de 6liimsiizliige kavusmasi, evrenin dengesini bozacak dlgiide biiyiik bir gii¢
anlamina gelirdi. Bu yoniiyle beyit, insanin smirsiz arzularia karsi kaderin koydugu siniri
hatirlatan, hem mizah hem de hikmet barindiran zarif bir yorumdur.

Bir i¢im suyu dirig eyledi Iskenderden
Ta‘n iderse yeridiir Cesme-i hayvana kerem (Hayali, s. 47, K. 15/6)

Bir yudum suyu Iskender’den esirgedi. (Bu yiizden) hayat suyuna comertlikte kusur
bulursa, yeridir.

2.6. Kaniini Sultan Siileyman
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Kantni Sultan Siileyman, Osmanli Imparatorlugu’nun en giiclii ve en ihtisamli
doneminin hiikiimdaridir. 1520 yilinda 26 yasinda tahta ¢ikmis, 46 yil siiren uzun saltanati
boyunca Osmanli topraklarmi doguda iran ve Irak’a, batida Avrupa iglerine kadar
genigletmistir. Bu donemde Osmanli ordusu Viyana kapilarina ulasmis, denizlerde Barbaros
Hayreddin Pasa’nin zaferleriyle Akdeniz’de tam bir hakimiyet kurulmustur. Kanlini, yalnizca
fetihleriyle degil; devlet diizenini saglamlastiran adaletli yonetimiyle de oOne c¢ikmustir.
Seyhiilislam Ebusuud Efendi’nin katkilariyla eski yasalar1 yeniden diizenleterek
“Kanunname-i Al-i Osman” adli hukuk derlemesini hazirlatmis ve bu calismalari sayesinde
“Kanlini” iinvanint almistir. Saltanat1 siiresince biiyiik imar faaliyetleri yiiriitiilmiis; camiler,
kopriler, saraylar, medreseler ve sSu yollar1 yaptirilarak Osmanli’nin giicii ve ihtisami
mimaride de yansitilmigtir. Kantini déonemi, Osmanli Devleti’nin askeri, siyasi ve kiiltiirel
acidan zirveye ulastigi, “altin ¢ag” olarak kabul edilen bir donem olmustur (Miiderrisoglu,
2013, s. 188-189).

Hayali Bey asagidaki beyitte, dvgiisiinii Kan(ini Sultan Siileyman’a yoneltir ve iki
onemli tarihi-efsanevi figiir iizerinden onun yiiceligini dile getirir. “Cem-mikdar” ifadesiyle,
diinya hakimiyetinin ve gérkemin sembolii olan Cemsid’e; “Siileyman” benzetmesiyle ise
hikmeti, adaleti ve kudretiyle taninan Hz. Siilleyman’a gondermede bulunur. Sair, bu iki
sembolii bir araya getirerek Kanlini’yi hem diinyevi ihtisamda hem de manevi kudrette essiz
bir hiikiimdar olarak gosterir. “Kudret eyvaninun Siileymani” s6zii, KanlGni’'nin devlet
giiclinlin, adaletinin ve hiikiimranliginin ilahi bir diizeyde algilandigini ima eder. Bdylece
Hayali Bey, Kantini’yi hem aklin ve adaletin hem de kudretin timsali olarak yiiceltir; onu tarih
ve mitolojinin en gii¢lii hitkiimdar figiirlerinin bile 6tesine tasir.

Sensin ey Sehriyar-1 Cem-mikdar
Kudret eyvaninun Siileymani (Hayali, s. 50, K. 16/15)
Ey Cem (gibi yiice) makam (sahibi) hiikiimdar! Kudret sarayinin Siileyman’t sensin.

2.7. Seyyid Battal Gazi

Battal Gazi, Islam kahramanlik geleneginde &ne ¢ikan bir figiir olarak zamanla
edebiyatin da 6nemli bir konusu haline gelmistir. Onun etrafinda olusan hikayeler Battalname
adiyla anilmis ve Anadolu’da ortaya ¢ikan ilk destani anlatilardan biri olmustur. Menakib-1
Seyyid Battal Gazi ya da Kitab-1 Battal Gazi gibi farkli adlarla bilinen bu eserlerde
kahramanin cesareti, savaslari ve inanci ugruna verdigi miicadeleler anlatilir. Zamanla bu
hikayeler, hem halk edebiyatinda hem de dini-destani anlatilarda genis bir etki alan1 bulmus,
ayrica Danismendname ve Saltukndme gibi sonraki destanlara da kaynaklik etmistir. Ancak
bazi arastirmalara gore Battalndme’nin asil kahramani, Arap asilli Abdullah el-Battal’dir; bu
hikayeler Tiirk kiiltlirline uyarlanarak zamanla “Seyyid Battal Gazi” kimligiyle yeniden
sekillenmistir (Ozgelik, 2009, s. 107-108).

Hayali Bey asagidaki beyitte, ovdiigii kisiyi savas meydanlarinda gosterdigi
kahramanlik yoniiyle yiiceltirken bu ustiinliigii Seyyid Battal Gazi tizerinden vurgular. Seyyid
Battal Gazi, Islam kiiltiiriinde kahramanlik, gaza ruhu ve dine hizmetle 6zdeslesmis efsanevi
bir figiirdiir; onun hikayeleri asirlarca yigitlik ve iman sembolii olarak anlatilmistir. Sair, bu
giiclii imgeyi kullanarak Ovdiigii kisinin savaglardaki yigitligini Battal Gazi’nin destansi
menkibelerinin bile golgede kalacag bir diizeye ¢ikarir. Boylece Hayali Bey, hem gelenekteki
dini kahramanlik idealini hatirlatir hem de bu ideali asan bir giig, cesaret ve yiicelik tasviri
yapar; 6vdiigii kisiyi destan kahramanlarinin bile {izerine ¢ikarir.

Su denlii kissa i rezmiini zikr eder ravi
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Ki Seyyid Gaziniin oldu hikayeti battal (Hayali, s. 31, K. 9/10)

Anlatict senin savas maceralarint o kadar zikreder ki Seyyid Battal Gazi'nin
hikayeleri, hiikiimsiiz kalir.

2.8. Sah Behram

Bu hiikiimdar, miladi 420 yilinda tahta ¢ikmis ve yaklasik yirmi yil boyunca iilkesini
yonetmistir. Avciliga olan biiyiik diiskiinliigiiyle tanimman hiikiimdar, 6zellikle yaban esegi
(giir) avina olan meraki sebebiyle “Behram-1 Glr” linvaniyla anilmistir. Rivayete gore bir giin
yine av pesindeyken bir yaban esegini kovalamis, ancak bu kovalamaca sirasinda fark
edemedigi bir ¢ukura diiserek hayatini kaybetmistir. Ilgingtir ki “gfir” kelimesi Farscada
yalnizca “yaban esegi” anlamina gelmez; ayn1 zamanda “mezar” veya “cukur” manalarina da
gelir. Bu anlam benzerligi, onun 8liim hikdyesine sembolik bir derinlik kazandirmistir. Iran
mitolojisinde Behram, yalnizca bir hiikiimdar degil; ayn1 zamanda Merih gezegeniyle
Ozdeslestirilen savas tanrisi olarak da kabul edilir. Bu nedenle divan sairleri, Behram adini
anarken hem cesaretin ve kudretin simgesi bir kahraman olarak, hem de savasin kudretli ilahi
miicadele ruhunu temsil eden mitolojik bir figiir haline gelmistir (Pala, 2002, s. 73). Iste bu
yonleriyle Behram, hem tarihi hem de efsanevi kisiligiyle, kahramanlik ve kaderin i¢ ice
gectigi bir sembol olarak klasik edebiyatin vazgecilmez isimleri arasinda yer almistir.

Hayali Bey asagidaki beyitte, hem giic ve kahramanlik hem de diinyanin gegiciligi
temalarini bir arada vermektedir. Hayali Bey; Behram’1 giig, cesaret ve kahramanligin timsali
taninir. Sair, 6vdiigl kisinin de gerektiginde Behram kadar giiclii olabilecegini ifade eder. Sair
“Zal-i dehr” ifadesiyle, Zaloglu Riistem’in babasi Zal’a gonderme yapar. Beyitte zamanin
Zal’1 yani giiclii ama sonunda fanilige yenilen kisi anlaminda kullanilmistir. Sair, ovdiugi
kimsenin bile sonunda 6liim (giir) karsisinda boyun egecegini hatirlatir.

Gerekse kuvvet-i baziida Sah Behram ol
Bu Zal-i dehr ider menziliini ahir gir (Hayali, s. 5, K.1/8)

Gerekirse giic ve kuvvette Sah Behram (gibi) ol. (Adma) bu zamanin Zal'i, sonunda
yerini mezar eder.

2.9. Sapur

Sapur, Hiisrev U Sirin hikayesinde Hiisrev’in akilli ve tecriibeli nedimi olarak
karsimiza ¢ikar. Diinyay1 dolasmis, sanatkar bir ressamdir. Bir giin Hiisrev’e, Ermen melikesi
Mihin Banu’nun Sirin adinda son derece glizel bir yegeni oldugunu ve onun da Sebdiz adli bir
ata sahip bulundugunu anlatir. Hiisrev, Sirin’in giizelligini isitince ona gonliinii kaptirir ve
Sapur’u Ermen diyarina, Sirin’i kendisine istemek tizere gonderir. Sapur, oraya vardiginda
maharetini kullanarak Hiisrev’in resimlerini yapar ve bunlari Sirin’in gorebilecegi yerlere
asar. Bu sayede Sirin, resimlerde gordiigii Hiisrev’e asik olur. Ardindan Sapur, kendini
tanitarak Hiisrev hakkinda gercekleri anlatir ve Hiisrev’in hem yiiziigiinii hem de resmini
Sirin’e teslim eder (Timurtas, 1963, s. 36).

Asagidaki beyitte sair, Sapur figiirii iizerinden askin ve mutlulugun celiskili dogasini
dile getirir. Sapur, Ferhad ile Sirin hikadyesinde iki asik arasinda aracilik yapan, Sirin’in
glizelligini Ferhad’a resmeden sanatkar bir kisidir. Beyitte, seving ve kederin birbirinden
ayrilmaz bir biitiin oldugu; yani askin dogasinda kederin de kaginilmaz bir unsur olarak yer
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aldigr vurgulanmaktadir. Sair, Sirin’e Sapur’un araciligi olmadan kavusmanin miimkiin
olmadigini belirtir. Bu yoniiyle Sapur, agskin gerceklesmesi i¢in gerekli bir figiirdiir fakat ayni
zamanda gami da beraberinde getiren bir sahsiyettir. Sair, Sapur’u sadece bir araci degil; ayni
zamanda askin ¢ilesinin sembolii olarak goriir; boylece mutlulugun ancak aci ve ayrilikla
yogrulmus bir deneyim oldugunu derin bir anlam katmaniyla ifade eder.

Kimesne ermedi sadiye bi-vesile-i gam
Miiyesser olmadi Sirin visali bi-Sapir (Hayali, s. 6, K. 1/18)

Sapur olmadan Sirin’e ulagmak nasil miimkiin olmadiysa elem vesilesi olmadan da
mutluluga kimse ermedi.

2.10. Yavuz Sultan Selim

Osmanli’nin 9. padisah1 Yavuz Sultan Selim (1470-1520), kisa siiren sekiz yillik
saltanat1 boyunca devlete yeniden giic kazandirmis, Sah Ismail’i yenerek Anadolu’daki Sii
tehdidini ortadan kaldirmis ve Dogu Anadolu, Suriye ile Misir’t Osmanli topraklarina
katmistir. Mekke ve Medine’yi Osmanli egemenligine alarak devleti Islam diinyasinin lideri
konumuna getirmistir. Askeri basarilarinin yan1 sira kiiltiir ve sanata da 6énem veren Yavuz,
Tebriz’den getirdigi sair ve sanatcilarla Osmanli edebiyatinin gelismesine katki saglamis,
“Selim1” mahlasiyla Farsca siirler yazmis ve Tiirk¢e divani olmayan tek Osmanli padisahi
olmustur (Ay-Top, 2019, s. 340).

Hayali Bey asagidaki beyitte, Yavuz Sultan Selim’in giiclinli ve fetih kudretini tarihi
bir karsilastirma {izerinden yiiceltir. iskender yani Biiyiik Iskender, diinya fatihi olarak bilinen
bir efsanevi hiikiimdardir; ancak sair, Selim’in kilicinin parlakligi ve keskinligi karsisinda
onun bile degersizlestigini, adeta agzinin toprakla doldugunu soyler. “Semsir-i abdar-1 Selim”
ifadesi Selim’in savas giiciinii, adaletini ve cihan hakimiyetini simgelerken “Iskenderun
dehanmi memlii 10°ab kil” sozii, Iskender’in iistiinliigiiniin Selim karsisinda susturuldugunu
hatta kiiciildiigiinii anlatir. Bdylece Hayali Bey, Selim’i sadece c¢aginin degil; biitiin
zamanlarin hiikiimdarlarinin 6niine koyarak onun zaferlerini ve kudretini efsanevi bir diizeye
tasir; tarihi kahramanlik Slgiilerini asan bir yiicelik portresi ¢izer.

Semsir-1 abdar-1 Selim ile hakde
Iskenderun dehanin1 memlii 1i‘ab kil (Hayali, s. 57, K. 19/4)
Yavuz Sultan Selim ’in parlak kiliciyla toprakta, Iskender’in agzim tiikiiriikle doldur.

2.11. Zaloglu Riistem

Fars mitolojisinin 6nde gelen kahramanlarindan biri olan Riistem, hem Fars hem de
Tirk divan edebiyatinda 6nemli bir yer edinmistir. Divan sairleri onu yalnizca yigit bir
savascl olarak degil; ayn1 zamanda ask, nefisle miicadele ve igsel diren¢ temalari etrafinda
sekillenen ¢ok yonlii bir sembol olarak ele almiglardir. Bununla birlikte, rakibini hileyle alt
etmesi ve kendi oglunu bilmeden o6ldiirmesi gibi trajik olaylar, Riistem’in kusurlu ve
sorgulanabilir yanlarini1 da gozler oniine sermistir. Babasi Zal ile arasindaki bag ise mitolojik
cercevenin Otesine gegerek kozmik ve simgesel anlamlarla zenginlestirilmistir. Boylece
Riistem, hem mitolojik hem de evrensel nitelikler tasiyan bir figlir haline gelmistir. Bu tiir
anlatimlar, divan edebiyatinin ahlaki derinligi, estetik inceligi ve sembolik diisiinme bigimini
yansitan 6zgiin bir bakis a¢isini ortaya koyar (Cengiz, 2017, s. 41).
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Hayali Bey asagidaki beyitte, Zaloglu Riistem’i yani iran destanlarinin efsanevi
kahramanin1 bir 6l¢ii olarak kullanir ve 6vdigii kisiyi onun bile Gtesine tasir. Riistem,
yenilmezligi ve kahramanligiyla tanian bir figlirdiir; “Rayin-Ten” sifat1 da tunctan bedeniyle
hi¢bir darbeye boyun egmeyen bir giicli temsil eder. Fakat sair, 6vdigi kisinin gazabin1 ve
kudretini O0yle yliceltir ki Riistem’in bu dayaniklilig1 bile onun “kahir atesi” karsisinda erir,
onun 6fkesini isitse rengi solar. Boylece Hayali Bey, Riistem gibi yenilmez bir kahramani bile
korkuya diistiren bir gii¢ olarak tasvir eder; bu da 6vdiigii kisinin erisilmez kudretini ve
heybetini ¢arpici bi¢imde ortaya koyar.

Eriye ates-i kahrin goriirse Royin-Ten
Sararda benzini higsmin isitse Riistem i Zal (Hayali, s. 33, K. 10/11)

Royinten (derisi demirden olan) (senin) dfke atesini gorse erir; Zaloglu Riistem (senin)
gazabini isitse, yiiziiniin rengi solar.

3. Ask Hikayelerinin Kahramanlari
3.1. Ferhad ile Sirin, Vamik ile Azra

Klasik edebiyatta Hiisrev, Ferhad ve Sirin {iggeni, kokenini Nizami-i Gencevi’nin
Hiisrev ii Sirin adli eserinden alir. ilk anlatimlarda Ferhad ikincil bir karakter olarak yer
alirken zamanla onun Oykiisii 6n plana ¢ikarak bagimsiz mesneviler olusmustur. Ferhad i
Sirin veya Ferhadname gibi eserlerde Hiisrev geri planda kalirken Ferhad’in agki, 1stirabr ve
miicadelesi hikdyenin merkezini olusturur. Tiirk edebiyatinda konu baslangigta Hiisrev ve
Sirin {izerinden islenmis, Ferhad’in One ¢iktig1 anlatilar ise sonradan gelismistir. Bu
cergevede, Ferhad’in hikayesini bagimsiz bir bigimde ele alan ilk eser, Ali Sir Nevai
tarafindan yazilmigs ve Nizami’nin kurgusuna yeni bir igerik ve yorum kazandirmistir
(Albayrak, 1995, s. 388). Vamik ile Azrd mesnevisinin erkek kahramani olan Vamik ismi,
“asik, seven, tutkulu kisi” manasina tagir (Parlatir, 2009, s. 1778). Aray1s, kavugma, ayrilik ve
yeniden birlesme dongiisiinde tasvir edilen Vamik imaji, asiklarin sembolik bir temsilini
olusturur. Bu karakter, tipik bir figiir olarak ideal 4sik niteliklerini yansitir. Onceleri kendi
giizelligine duydugu hayranlikla hareket eden Vamik, sevgiliyi arama yolculugu boyunca
gercek bir As1gin vasiflarina erisir. Ideallerin pesinde ilerleyen kahraman, nihayet arzuladig
ideal insana ulasir ve bdylece ulvi degerlere varir. Bu baglamda Vamik, uzun bir arayigin
sonunda tamamlanmay1 temsil eden bir asiktir; bilingli veya bilingalt1 diizeyde vefa, sabir ve
fedakarlik gibi degerleri simgeler. Tiim bu oOzellikleriyle Vamik, ideal asik tipinin biitiin
niteliklerini bir arada tasir (Karaduman, 2021, s. 200).

Klasik edebiyatimizin koklii agk anlatilarinda yer alan Vamik ile Azra ve Ferhad ile
Sirin hikayeleri; fedakarlik, sadakat ve agsk ugruna her seyi goze alma temalarinin en giiclii
ornekleridir. Vamik’in Azrd’ya duydugu derin baglilhik ve Ferhad’in daglar1 deldiren sabri;
askin kaliciligini, ¢ilesini ve yliceligini temsil eder. Hayali Bey de bu sembolik figiirleri siir
evrenine tastyarak kendini onlarin iistiinde konumlandirir; “Kays, Vamik ve Ferhad benim
yanimi bekler” derken ask yolunda gosterilen sabir ve 6zveriyi asarak daha ylice bir makama
yiikseldigini ima eder. Boylece Vamik’in tutkulu bagliligi ile Ferhad’in yorulmak bilmeyen
cilesi, sairin ask anlayisim arka planda yiicelten bir zemin haline gelir. Hayali Bey’in “Sah-1
‘askim” sOylemi, agki bir ¢ile yahut tutkudan ¢ok bir hiikiimranlik alani olarak gordiigiinii
ortaya koyar. Kays, Vamik ve Ferhad’t kendi maiyeti konumunda gdsteren sair, bu
kahramanlarin idealize edilmis sadakat ve sebatlarini asarak askin en yliksek mertebesine
eristigini iddia eder. Bu baglamda, “bunlar bana maiyyetim gibidir” ifadesi, Vamik ile
Azr&’nin dayanikli sevgisi ve Ferhad ile Sirin’in efsanevi cilesi lizerinden kurulan kiyasla
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birlikte diisliniildiigiinde, Hayali’nin kendisini agkin mutlak otoritesi olarak konumlandirdig:
giiclii bir poetik iddiaya doniisiir.

Kays ile Vamik u Ferhad cenabum bekler
Sah-1 ‘askim bana bunlardiiriir erkan-sekil (Hayali, s. 27, K. 8/9)

Kays ile Vamik ve Ferhad gibi sevdalilar (benim) yanimi bekler. (Ben) askin sahiyim,
bunlar da bana maiyetim gibidir.

3.2. Leyla ile Mecniin (Kays)

Islam edebiyatinda 6nemli bir tema olan ask, mesnevilerde ¢ogu zaman kahramanlik
ve fedakarlik duygulariyla anlatilir. Bu temanin en taninmis 6rnegi, ger¢ek adi Kays olan
Mecnln ile Leyla’nin hikayesidir. Ayni mektepte baslayan cocukluk asklari kisa siirede
dilden dile yayilir, Leyla ailesi tarafindan eve kapatilir, Mecnilin ise ayriliga dayanamayip
aklini yitirir ve ¢ollere sigmir. Babasinin onu Kabe’ye gotiirlip iyilesmesi i¢in dua etmesini
istemesine ragmen Mecn{in agkinin artmasi igin yakarir. Dogadan, hayvanlardan ilham alarak
siirler yazar. Leyla ise ailesinin istegiyle Ibn Selam’la evlenir ama Mecn{in’u unutamaz.
Yillar sonra karsilastiklarinda Mecnln artik diinya ile baglarin1 koparmis, manevi aska
ulagmistir. Leyla’nin 6limiiniin ardindan Mecniin da onun mezar1 baginda can verir; boylece
iki asik, diinyada ayri diigseler de ebediyette kavusurlar. Bu hikaye, 6zellikle Ali Sir Nevai ve
Fuzili’nin eserlerinde en olgun bi¢imini kazanmustir (Pala, 2002, s. 300-301).

Mecniin’un Leyla’ya duydugu ask, toplumsal normlarla hesaplasan i¢sel bir isyandir;
felege yonelttigi “basimi1 Leyla’nin mahallesinde kopeklerin c¢anagi yap” talebi, askin
kutsallig1 ile digsal baskilar arasindaki gerilimi dramatik bir dille ortaya koyar. Leyla’nin
mabhallesini bozan bu talep, yalnizca kirginligi degil; kimlik arayigini da simgeler: kendini
yeniden kurma, oOzgiirliige dair cesur bir adim atma ve askin yiiceligini kamusal alanin
sikintilartyla sinama istegi. Bu baglamda Mecnin, duygularini ifade ederken kaderin
karsisinda ileri geri sallanan bir insan degil; kendi i¢ diinyasini insa eden bir varlik olarak
goriir; 6fke, act ve umudun i¢ ice gectigi bu tek climlede, askin ylicelttigi bir gliven ve ayni
zamanda kirik bir aynay1 yeniden kurma ¢abas1 yatmaktadir.

Mecniin 6lince didi seriim ey felek beniim
Leyli mahallesinde sifal-i kilab kil (Hayali, s. 57, K. 19/2)

Mecnin oliince, “Ey felek, benim basimi Leylda’min mahallesinde kdpeklerin ¢anagi
vap.” dedi.

Sonuc¢

Hayali Bey’in kasideleri dini, tarihi ve efsanevi sahsiyetlerin ¢ok katmanli bir anlam
orgiisti i¢inde islendigi zengin bir semboller diinyasi sunar. Sair, beyitlerinde bu sahsiyetleri
yalnizca birer inang gostergesi olarak degil; ayn1 zamanda insani ve ahlaki erdemlerin
temsilcileri olarak ele alir. Hz. Ali, adalet ve cesaretin; Hz. Omer, dogruluk ve hakkaniyetin;
Hz. Osman, manevi safligin; Bilal-i Habes, iman sadakatinin; Hz. David ve Hz. Masa, ilahi
kudretin ve sanatsal giizelligin; Hz. Yakup ve Hz. Yusuf ise askin, sabrin ve teslimiyetin
sembolii olarak beyitlerde hem ahlaki hem de manevi odlgiitler haline getirilmistir. Bu figiirler
yalnizca dini simalar olarak degil; ayni zamanda adalet, tevazu, hakikat, sabir, agk ve
teslimiyet gibi degerlerin sembolleri olarak karsimiza ¢ikar. Hayali Bey, onlar tarihsel
kimliklerinden soyutlayarak evrensel anlamlar yiikler; bdylece bu sahsiyetler ideal insanin
ruhsal derinligini temsil eden sabir, tevazu ve ask gibi 6rnekler haline gelir.
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Hayali Bey’in kasideleri, sadece sahislarin vasiflarina dayanmakla kalmaz; klasik
edebiyatin ortaya ¢iktigi donemde Arap ve Fars edebiyatlariin kiiltiirel etkisi ve mitolojik
kaynaklardan beslenmesi sayesinde de zenginlesir. Mitoloji, olaganiistiiliikler, farkli inanglar
ve kiiltiirler igeren bir kavram olarak sairin eserlerinde tarihi ve efsanevi karakterleri etkin bir
anlatim araci héline getirir. Hayali Bey’in kasidelerinde tarihi ve efsanevi sahsiyetler, kudret,
iktidar ve fanilik temalarinin i¢ ige gegtigi semboller olarak karsimiza ¢ikar. Cemsid, Dara,
Iskender, Behram, Riistem ve Fagfur gibi hiikiimdar ve kahraman figiirleri bir yandan
yiiceligi, zaferi ve kahramanlig1 temsil ederken; diger yandan zamanin yikiciligi karsisinda
insanin gegciciligini hatirlatir. Sair, bu sahsiyetleri yalnizca ge¢misin ihtisamini yansitan
figiirler olarak degil; ayn1 zamanda ahlaki, siyasi ve estetik degerlerin tasiyicilar1 olarak isler.
Kanini Sultan Siileyman, Yavuz Sultan Selim ve Ibrahim Pasa gibi tarihi kisilikler,
Cemsid’in ihtisami, Siileyman’in hikmeti ve Iskender’in cihangirligiyle 6zdeslestirilerek ideal
hiikkiimdar tipinin simgesi haline getirilir. Ayrica Kaniini Sultan Silleyman, Yavuz Sultan
Selim ve Ibrahim Pasa gibi tarihi kisilikler, Osmanli’nin altin ¢agni temsil eden somut
ornekler olarak yer alir. Battal Gazi ve Sapur gibi kahramanlar ise dini cesaret, agsk ve insani
erdemlerle biitlinlesen figiirler olarak yer alir. Boylece Hayali Bey, tarih ve mitolojiyi
stisleyici bir unsurdan &te, ahlaki derinligi ve sembolik anlami1 besleyen bir yap1 tagi haline
getirir. Onun siirinde tarih, mitoloji ve tasavvuf birleserek hem Osmanli kudretini hem de
insanin fanilik bilincini yilicelten ¢ok katmanli bir diinya goriisii olusturur.

Hayali Bey; Ferhad, Leyld ile Mecnlin, Vamik ve Sirin gibi agk hikayelerinin
kahramanlarin1 kullanarak beseri askin siirlarini asan ilahi bir sevdayi dile getirir. Onun
siirlerinde agk, yalnizca bir duygulanim degil; ruhun arinma, hakikati arama ve manevi
olgunluga erisme siirecidir. Ferhad’in daglar1 delen sabri, Mecniin’un toplumla c¢atisan tutkulu
arayis1 ve Vamik’in kendini asan sadakati, agkin farkli mertebelerini temsil eden sembollere
doniisiir. Hayali Bey, bu kahramanlar1 geleneksel hikayelerindeki trajik kimliklerinden
styirarak onlar1 agkin metafizik boyutunu anlatan figiirler haline getirir. “S&h-1 agkim”
ifadesiyle kendisini agkin merkezine yerlestirirken bu efsanevi asiklari da kendi poetik
evreninin ¢evresinde yeniden konumlandirir. Boylece Ferhad, Mecnlin ve Vamik, Hayali’nin
siirinde askin beseri sinirlarin1 asarak ilahi hakikate yonelen ruhsal bir yolculugun
sembollerine doniislir. Sair, gelenekten beslenen bu figiirleri 6zgiin bir yorumla yeniden
sekillendirerek aski hem insani bir deneyim hem de varlik iddiasini1 temellendiren merkezi bir
ilke olarak isler.

Sonug olarak; Hayali Bey kasidelerinde dini, tarihi ve efsanevi sahsiyetleri ustalikla
isleyerek zengin bir anlam evreni ortaya koyar. Bu sahsiyetler yalnizca tarihi veya mitolojik
figiirler olarak degil; sairin ahlak, ask ve hakikat temalarini isledigi semboller olarak islev
goriir. Dini figiirler erdem ve manevi 6lgiitleri temsil ederken tarihi ve efsanevi kahramanlar
kudret, iktidar ve faniligi hatirlatir; ask hikayelerinin kahramanlar: ise beseri duygular ilahi
bir boyuta tagir. Ayrica sairin eserleri, Arap ve Fars edebiyatlari ile mitolojik kaynaklardan
aldig1 etkilerle dil ve kiiltiirel zenginligini artirir. Bu baglamda, Hayali Bey’in kasideleri, hem
siirsel estetigi giiclendiren hem de okuyucuyu diisiinsel ve manevi bir yolculuga ¢ikaran ¢ok
katmanli bir yapiya sahiptir. Sairin eserlerinde yer alan dini, tarihi, efsanevi ve agk
kahramanlari, onun hayal giicliniin beslendigi kaynaklari ve siirsel evreninin derinligini
yansitir. Bu ¢alisma da s6z konusu sahsiyetlerin Hayali Bey’in siir estetigindeki islevini
inceleyerek onun sembolik anlatim giiciine, anlam katmanlarina ve hayal diinyasinin
zenginligine 151k tutmay1 amaclamaktadir.
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Expanded Summary

Classical Turkish literature has established a rich tradition of symbolic narratives
about human existence, the world of belief, and the pursuit of the ideal. In this tradition,
religious, historical, and legendary figures appear not only as narrative elements but also as
representatives of a system of thought and a set of values. Through these figures, poets
reflected the religious and moral understanding of their time and sought ways to attain
universal human values. In this respect, Classical Turkish poetry, on the one hand, explores a
belief system shaped by Islamic references, while, on the other, creating a symbolic structure
that expresses the spiritual depth of humanity within the common ground of history,
mythology, and love.

Hayali Bey, one of the leading poets of the 16th century, is one of the most competent
utilizers of this tradition of symbolic narrative. His eulogies present a rich textual world,
aesthetically and intellectually, where religious, historical, and legendary figures are
interwoven within a multifaceted framework of meaning. In his couplets, Hayali Bey strips
these figures of their historical identities and imbues them with universal meanings. Thus,
each figure becomes a symbol representing the inner journey of humanity, its tested aspects of
faith, patience, love, and truth. The poet's imagination combines religious depth with
mythological richness, constructing a layered worldview of humanity, power, and love.

In Hayali Bey’s eulogies, figures such as Muhammad, Ali, Omar, Osman, David,
Moses, Jacob, and Joseph are depicted not only as prophets or companions, but also as
symbols of moral virtues such as justice, patience, wisdom, humility, and submission. While
Bilal al-Habeshi became a symbol of faith and loyalty, the relationship between Joseph and
Jacob became a symbolic expression of love, patience, and the desire for reunion. Through
these figures, the poet transforms human emotional and spiritual aspects from abstract
concepts to concrete examples.

Historical and legendary figures also occupy a prominent place in Hayali Bey’s
eulogies. Rulers and heroic figures such as Jamshid, Dara, Iskender, Shah Bahram, Rustam,
and Fagfur represent power, strength, and victory, while simultaneously serving as memento
mori, reminding one of the transience of the world and the destructiveness of time. Historical
figures such as Suleiman the Magnificent, Yavuz Sultan Selim, and Ibrahim Pasha symbolize
the Ottoman splendor, the ideal of the state, and the concept of justice. By exploring these
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figures on both historical and symbolic levels, Hayali Bey defines the ideal ruler, bringing a
concept of governance that combines justice, wisdom, and power to the poetic plane.

Mythological elements and love stories are among the most potent symbols in Hayali
Bey’s poems that give meaning to the inner world of humanity. Legendary lovers like Ferhad
and Sirin, Leyla and Mecniin, and Vamik and Azra transcend human love in the poet’s verses
and become metaphors for divine love. Ferhad’s patience, Mecniin’s madness, and Vamik’s
loyalty represent the stages of the human soul’s journey toward truth through love. With the
phrase “shah of my love,” Hayali Bey places himself at the center of this chain of love; thus,
love becomes both an individual passion and a spiritual ascent that describes the soul’s
process of reaching perfection.

Another striking element in Hayali Bey’s eulogies is the synthesis of diverse cultures
and literary traditions. By blending symbols derived from Arabic and Persian literature with
Ottoman historical experience, the poet creates a multilayered world of meaning. This cultural
interaction enhances both the richness of language and the depth of meaning in his poetry.
Mythological and historical elements are not merely decorative elements; they become deeply
structural elements that express man’s search for existence, moral perfection, and awareness
of mortality.

In conclusion, Hayali Bey’s eulogies are a multilayered universe of symbols, where
religious, historical, and legendary figures come together, intertwining themes of love, faith,
power, and mortality. These figures are not merely figures exalted by the classical tradition;
they are also reflections of the human values at the heart of the poet’s intellectual universe.
With both aesthetic and philosophical depth, the poet’s eulogies elevate the symbolic
narrative power of classical Turkish literature. This study aims to analyze the layers of
meaning within the religious, historical, and legendary figures in Hayali Bey’s eulogies and
reveal how the symbol becomes a tool of thought in his poetry.
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