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MODERNLESME VE METAFIiZiK ARASINDA: SOKAKTA
ROMANINDA TOPLUMSAL DEGISIMIN iZLERI

Samet HEKIMOGLU* " [><.

Oz

Bu calisma, Bahaeddin Ozkisi’nin Sokakta adli romanmi Tiirk modernlesme siirecinin toplumsal, kiiltiirel
ve metafizik boyutlar1 agisindan incelemektedir. Roman, Batililagma hareketiyle birlikte ortaya ¢ikan deger
catismalarini, bireysellesmeyi, maddecilik ve maneviyat ikilemini sembolik bir dille ele alir. Ozkisi,
geleneksel Osmanli medeniyetine ait degerlerin Batinin rasyonalist ve materyalist diisiincesi karsisinda
ugradig1 erozyonu, “sokak” metaforu {izerinden isler. Eserde toplumsal doniisiimiin insan ruhundaki
yansimalar psikolojik, alegorik ve yer yer fantastik bir anlatimla derinlestirilir. Yazar, roman boyunca
Dogu-Bati, gelenek-modernlik, madde-mana ekseninde gelisen gerilimi birey ve toplum iliskileri

baglaminda yorumlayarak modernlesmenin insani bedelini sorgular. Bu yoniiyle Sokakta, Tiirk romaninda
hem toplumsal hem metafizik bir modernlesme elestirisi olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Sézciikler: Batililasma, modernlesme, bireysellesme, maneviyat.

BETWEEN MODERNIZATION AND METAPHYSICS: TRACES OF
SOCIAL CHANGE IN THE NOVEL SOKAKTA

Abstract

This study examines Bahaeddin Ozkisi’s novel Sokakta (In the Street) from the perspective of the social,
cultural, and metaphysical dimensions of the Turkish modernization process. The novel symbolically
explores the value conflicts, individualization, and the dichotomy between materialism and spirituality that
emerged with the Westernization movement. Ozkisi explores the erosion of traditional Ottoman
civilization's values in the face of Western rationalist and materialist thought through the metaphor of the
“street.” The work explores the psychological, allegorical, and, at times, fantastical narratives that explore
the impact of social transformation on the human psyche. Throughout the novel, the author interprets the
tensions that develop along the axes of East and West, tradition and modernity, and matter and spirituality
within the context of individual and social relations, questioning the human cost of modernization. In this
respect, Sokakta can be considered both a social and metaphysical critique of modernization in Turkish
fiction.
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Giris

Insan yasami, kimi zaman insanin kendi iradesiyle kimi zaman da kendi iradesi disindaki etkenlerle
stirekli degisim halindedir. Milletlerin yasami da bdyledir ve ayni degiskenlige sahiptir. Burada degismeden
kasit, mevcut durumdan baska bir duruma gegistir. Maddi kiiltiirdeki degismeler, manevi kiiltiirii; manevi
kiiltiirdeki degismeler de maddi kiiltiirii etkiler (Sever, 2019: 4). Toplumsal degisim, baska bir ifadeyle
toplumsal yapilarin degisimi, evrendeki degisime paralel olarak devam eden bir siiregtir. Barelson ve Steiner’e
gore “toplumsal degisme yalnizca toplumun yapisindaki temel ve genis degismeleri belirtir” (Yazici, 2013:
149). Toplumsal degisme baska bir tanimda ise toplumu meydana getiren kurumlar basta olmak {izere
toplumsal iliskilerde ve toplumsal yapida mevcut durumdan yeni, baska bir duruma gegisi ifade etmektedir.
Modernlesme ile yasanan degisimi iki seviyede ele alan Yasar Kaya, birinci degisimin ferdi, ikinci degisimin
ise sosyal sistem tizerinde oldugunu ifade eder. Hem ferdi diizeyde bir degismeyi hem de sosyal sistemde
farklilagsmay1 ifade eden modernlesmenin, giiniimiizde 6zellikle gelismekte olan toplumlarin en biiyiik hedefi
haline geldigini soyleyen Kaya, Batili toplumlardaki maddi refah artis1 ile modernlesme arasinda kurulan bir
iligki oldugunu belirtir (1999: 447).

Bahaeddin Ozkisi (1928-1975), Manisa’nin Demirci ilgesinde diinyaya gelmis, koklii bir tasavvuf
gelenegi iginde yetismis bir yazardir. Ailesi, Naksibendi tarikatinin Halidi koluna mensup olup ilmi ve manevi
bir mirasa sahiptir. Bu gelenek, yazarin ¢ocukluk yillarindan itibaren ¢evresini kusatan deger diinyasinin
temelini olusturmus, ilerleyen yillarda edebi eserlerindeki metafizik duyarligin olusmasinda belirleyici bir rol
oynamistir. ilkégrenim yillarni Istanbul Fatih Karagiimriik’te geciren Ozkisi, erken yasta basladig1 egitim
hayatinda ders kitaplarindan ziyade edebi eserlerle ilgilenmis; bu durum onun ilerleyen dénemdeki yazarlik
¢izgisini beslemistir. Mesleki hayat1 boyunca Devlet Denizyollari, Evren Civi Fabrikasi, Devlet Havayollart
ve Istanbul Teknik Universitesi gibi cesitli kurumlarda teknik islerde ¢alisan Ozkisi, hem Tiirkiye nin
modernlesme siirecine taniklik etmis hem de farkli sosyal ¢evrelerle temas kurmustur. 1960—-1962 yillar
arasinda Almanya’da aldig1 teknik egitim, ona Bati toplumunu dogrudan gdzlemleme firsatt sunmus, kiiltiirel
karsilagtirma imkanlar1 saglamistir. Bu deneyim, 6zellikle modernlesmenin birey iizerindeki etkilerine iligkin
gbzlemlerinin derinlesmesine katkida bulunmustur. Ozkisi’nin edebiyata yonelmesinde Ahmet Hamdi
Tanpinar’la tanismasiin dnemli bir etkisi vardir. Tanpinar’in tegvikleri, onun yazi diinyasina daha giiclii bir
sekilde yonelmesine zemin hazirlamistir. Tasavvufi kdkenli bir aileden geliyor olusu, modern sehir hayatini
teknik bir meslekten gdzlemleyisi ve Tanpinar’in estetik duyarligindan etkilenmesi, Ozkisi’nin edebi kimligini
sekillendiren ii¢ ana damardir. Yazarin eserlerinde geleneksel yasam bi¢imi ile modernlesmenin getirdigi
toplumsal déniisiim arasindaki gerilim belirgin bir sekilde goriiliir. Ozellikle Sokakta romaninda toplumsal
¢oziilme, koksiizlesme, kimlik arayisi ve metafizik duyarhigin kaybi gibi temalarin ele alinmasinda Ozkisi’nin
hem aile ge¢misi hem de yasadigi modernlesme siireci dogrudan etkili olmustur. Almanya’da bulundugu
yillarda Dogu-Bati kiiltiirleri arasindaki farklar1 gozlemlemesi, romanmn modernlesme elestirisinin arka
planinda 6nemli bir deneyim olarak yer alir. Ozkisi’nin 1975 yilinda vefat etmesi, edebiyat cevrelerinde giiclii
tesir uyandirmistir. Tasavvufl egitimi, teknik meslek tecriibeleri, modern sehir hayatinin karmasasi ve Bati
toplumuyla kurdugu kisa ama yogun temas, onun edebiyatinda modernlesme, metafizik arayis ve toplumsal
¢oziilme gibi temalarin birlikte islenmesini saglamistir. Bu ¢ok katmanli yasam deneyimi, Sokakta romaninin
hem ideolojik arka planimi hem de sembolik diinyasini anlamak bakimindan 6nemli bir baglam sunmaktadir
(Erbay 2007: 1-3).

Tiirk modernlesmesi, Bati’nin kurumsal ve zihinsel doniisiimiinii 6rnek alan, ancak kendi tarihsel ve
kiiltiirel 6zgiilligi iginde gelisen ¢ok katmanli bir siiregtir. Bu siiregte toplumsal yapi, deger sistemi ve bireysel
kimlik algis1 kokli bir degisime ugramistir. Serif Mardin’in belirttigi gibi Tiirk modernlesmesi, merkezi
biirokratik secgkinlerin toplumu yukaridan asagiya doniistiirme ¢abasiyla sekillenmis; bu durum geleneksel
cevre yapist ile modern merkez arasindaki gerilimi derinlestirmistir (Mardin 1991: 35). Niyazi Berkes ise
Tiirkiye’de modernlesmenin yalnizca teknik ve kurumsal bir yenilesme olmadigini, ayn1 zamanda zihniyet
diinyasinda yasanan biiyiik bir kirilmay1 temsil ettigini vurgular (Berkes 2018: 18). Bu kirilma, geleneksel
otorite bi¢imlerinin ¢dziilmesine, bireyin cemaat temelli aidiyetlerden uzaklasmasina ve modern bireysellik
diisiincesinin yerlesmesine yol agmistir. Kentlesme, egitim, sekiilerlesme ve yeni ekonomik iligkiler, toplumsal
yapida biiyiik bir hareketlilik yaratmis; bu hareketlilik romanlarda kimlik, aidiyet, yabancilagma ve deger
catismasi gibi temalarin yogun bigimde islenmesine neden olmustur. Ozkisi’nin Sokakta roman1 da bu dénemin
ruhunu (zeitgeist) tasiyan metinlerden biri olarak gelenek ile modernlik arasindaki g¢atigmayi, bireyin
kokstiizlesmesini ve ruhsal ¢6ziilmesini simgesel bir yap1 lizerinden goriiniir kilar. Cemil Meri¢, modernlesme
cagimi bir “medeniyet buhran1” olarak degerlendirir ve bireyin kiiltiirel kimliginin kirilmaya ugradigini ifade
eder (Meri¢ 2016: 169-70). Romanin metafizik boyutu, tam da Meri¢’in bahsettigi bu buhrani yansitir.
Geleneksel degerlerin ¢dziilmesi, modern yasamin yarattig1 boliinmiislik ve ruhsal yorgunluk romandaki
karakterlerde somutlagir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in zaman ve mekéan kavrayisi, romanin sembolik mekan
Orgiislinii anlamak i¢in giiglii bir teorik dayanak sunar. Tanpinar’a gore mekan yalnizca fiziksel bir alan degil,
ayn1 zamanda bireyin ruh halini tastyan kiiltiirel bir hafizadir (Tanpiar 2019: 145). Ozkisi’nin sokak imgesine
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yikledigi anlam, Tanpmar’mm zaman—mekan iizerine gelistirdigi distincelerle uyumludur. Sokak,
modernlesmenin mekansal izdiisiimii olarak hem kaotik hem yonsiizdiir. Sezai Karako¢’un modern toplumda
metafizik duyarhigin zayiflamasi iizerine yaptig1 degerlendirmeler, romandaki manevi arayisi agiklamaktadir.
Karakog’a gore modern insan, maddi diinyanin baskinlig1 karsisinda ruhsal derinligini kaybetmis ve kutsal
olanla iligkisini zayiflatmistir (Karakog 2007: 39). Sokakta romaninda bireyin i¢sel bosluk ve arayig hali bu
diistisiin anlatidaki yansimasidir. Belma Kiray’in kentlesme ve toplumsal ¢dziilme iizerine yaptig1 ¢aligmalar
ise romanin mekansal orgiisiiniin sosyolojik anlamini destekler. Kiray, kentlesmenin geleneksel toplumsal
baglar1 gevsettigini ve modern bireyin kimlik insasin1 karmasik hale getirdigini belirtir (Kiray 1998: 17).
Sokak, romanda bu ¢oziiliisiin hem sahnesi hem semboliidiir. Bu baglamda Sokakfa romani, modernlesme
stirecinin toplumsal ve ruhsal etkilerini anlamak i¢in ¢ok boyutlu teorik kavramlarla agiklanabilir. Gelenek—
modernlik ¢catismasi, mekanin sembolik islevi, metafizik duyarlik, toplumsal ¢dziilme ve bireysel yabancilagma
romanin kavramsal eksenini olusturmakta; Tiirk modernlesmesine dair yerli kuramsal yaklasimlar bu ekseni
aciklamak icin saglam bir zemine déniismektedir. Bahaeddin Ozkisi, Cumhuriyet dénemi Tiirk romaninin
modernlesme, inang ve kimlik meselelerini kendine 6zgii bir islupla isleyen dénemli yazarlarindan biridir.
Ozkisi’nin edebiyatinda birey-toplum catismasi, geleneksel degerlerin ¢oziiliisii ve bu ¢oziiliis karsisinda
insanin ruhsal tepkileri temel temalar olarak dne ¢ikar. Onun Sokakta (1975) adlt son romani, bu temalarin en
olgun haline ulastig1 bir metin olarak degerlendirilebilir. Yazar, ad1 verilmeyen bir sokakta cereyan eden
olaylar araciligiyla aslinda biitiin bir iilkenin gegirdigi kiiltiirel ve zihinsel doniigiimil yansitir. Sokak, makro
diizlemde bir medeniyet panoramasi haline gelir; burada yasanan her sarsinti, Tiirk toplumunun modernlesme
stirecinde yasadigi kimlik ¢atigsmasinin bir izdiisimiidiir.

Bahaeddin Ozkisi, Cumhuriyet donemi Tiirk romaninin modernlesme, inang ve kimlik meselelerini
kendine 6zgii bir iislupla isleyen dnemli yazarlarindan biridir. Ozkisi’nin edebiyatinda birey-toplum ¢atismas,
geleneksel degerlerin ¢oziiliisii ve bu ¢o6ziiliis karsisinda insanin ruhsal tepkileri temel temalar olarak 6ne ¢ikar.
Onun Sokakta (1975) adl1 son romani, bu temalarin en olgun haline ulastig1 bir metin olarak degerlendirilebilir.
Yazar, ad1 verilmeyen bir sokakta cereyan eden olaylar araciligiyla aslinda biitiin bir {ilkenin gegirdigi kiiltiirel
ve zihinsel doniisiimii yansitir. Sokak, makro diizlemde bir medeniyet panoramast haline gelir; burada yasanan
her sarsinti, Tiirk toplumunun modernlesme siirecinde yasadigi kimlik ¢atigmasinin bir izdiisiimiidiir. Eserde
goriilen kiiltiirel yozlasma, sadece sosyal hayatin yiizeyinde degil, bireyin i¢ diinyasinda da derin izler agar.
Romanda degisim, disaridan gelen bir riizgar degil; igten ig¢e biiyiliyen, koklerinden kopmus bir zihniyetin
sonucudur. Bu yoniiyle Sokakta hem bir mistik gerilim romant hem de metafizik bir kimlik sorgulamasi olarak
okunabilir. Nazire Erbay’m tespitiyle, “Bahaeddin Ozkisi’nin de hem hayata bakisina hem de eserlerinin
konusuna etki eden unsurlarin c¢ogunda c¢evresinden ve ailesinden tasidigi malzemelerin eserlerini
sekillendirmede ona yon verdigi séylenebilir” (2007: 5). Bu baglamda Ozkisi’nin, mutasavvif bir ¢evrede
yetismis olmasinin etkisiyle eserlerine sinen mistik atmosfer dikkat ¢ekicidir. Yazarin anlatilarinda birey ile
toplum, madde ile mana, gelenek ile modernlik arasindaki gerilim merkez1 bir yer tutar. Sokakta romaninda bu
gerilim, bir medeniyet buhrani seklinde tezahiir eder. Roman hem bir degisim hikayesi hem de bu degisime
kars1 verilen ruhsal direnisin romanidir. Olaylarin merkezinde yer alan sokak, bir anlamda gegmisin ruhunu
tagiyan son mekanlardan biridir. Bu mekéanda yasanan ¢6ziilme, yalnizca fiziksel bir doniisiim degil, “inang,
ahlak, estetik ve insani degerlerin de asinmasi” bigiminde goriiniir. Eserin anlatim teknigi bakimindan da
Ozkisi’nin 6nceki romanlarindan ayrildig1 gériiliir. Sokakta, polisiye bir olay orgiisii etrafinda bigimlenirken
alt katmanlarinda metafizik bir alegori kurar. Bir cinayet sorusturmasi goriiniimiinde ilerleyen roman, aslinda
“dlmekte olan bir medeniyetin i¢ muhasebesini” anlatir. Bu yoniiyle eser, modernlesmenin yarattigt kirilmalari
sadece ideolojik degil, insan ruhunun trajedisi olarak ele alir.

Ozkisi, toplumsal meselelere birey merkezli yaklasarak insanin ruhsal ¢dziilmesini, kaybolan anlam
arayisini ve “degisim”e maruz kaligini sorgular. Yazar, bir donemin i¢ hesaplagsmasini romanda anlatilan
sokakta somutlastirir: gecmigin “sessiz sokag1” arttk modern diinyanin giiriiltiisiine teslim olmustur. Bu
degisim siireci, yalnizca bir sosyal doniisiim degil, insanin kutsal olanla baginin zayiflamas1 anlamina gelir.
Boylece Sokakta, Tirk modernlesmesinin trajik boyutlarini hem sembolik hem somut diizeyde gozler dniine
seren bir metne déniisiir (Copur 2021: 405). 1975°te aramizdan ayrilan Bahaeddin Ozkisi, Sokakta adli romani
2004’te Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan hazirlanan yiiz temel eser listesine alinincaya kadar neredeyse
unutulus bir yazar konumundadir (Kogak 2018: 49). Bu konuyla ilgili olarak bir yaz1 kaleme alan Ahmet
Ciineyt Iss1, “Yayimlanmus ti¢ oykii kitabi, ii¢ de romani bulunan Ozkisi’nin uzunca bir siire unutulmasi,
gormezden gelinmesi ve 2004 yilindan itibaren ise hatirlanmasi, en basta, siyasal iktidarla ve-maalesef- edebi
tavrimi da iktidara gore belirleyen sanat kamuoyuyla; kisasi, kanonik edebiyat kavramiyla ilintili olmaldwr”
(Iss1 2013: 64-65) ifadelerini kullanir. Romanda, Batililasma, bireysellesme, maddecilik, kadin, metafizik
temalar1 temel teskil etmektedir (Giimiis 2006: 177-89). Ozkisi, romanlarinda Batililasma sancisinin Tiirk
toplumunda agtig1 yaralari ok kereler samimiyetle ele alir. Sokakta romaninda da bu meseleyi ele alarak isler.
Yazar, Sokakta’da romanin kurgusunu degisik agilimlarla, fikir pencerelerini ve olay sayisini gogaltmak yerine
kurguyu karisik gibi goziiken basit bir zemin tizerine oturtarak ayni diisiinceyi ¢okca vurgulamasi ile dikkat
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ceker. Eser, her alandaki yozlagsmaya degisik Ornekler verilerek genis acilim getirilmesi bu teknigin
kullaniminin 6zellikle yapildigina isaret eder. Eserde yozlasma toplumun her kesimine aittir. Yaganan mekan,
toplum, insanlar, iligkiler, kiiltiiriin 6nemli bir unsuru olan musiki vb. bu degisimin pargalarindandir (Erbay
2007: 88).

1. Sokak ve Degerlerin Doniisiimii: Tiirk Modernlesmesinin Mikro Olcekli Bir Temsili

Cumbhuriyet sonrasi Tiirk romaninin temel meselelerinden biri “degisim”dir. Modernlesmenin getirdigi
yeni degerler sistemi, toplumsal yap1 kadar bireyin varolusunu da doniistiirmiis; 6zellikle 1950’lerden itibaren
romanda Dogu-Bat1 gerilimi, yabancilasma ve koksiizlesme temalar1 belirginlesmistir. Bahaeddin Ozkisi’nin
Sokakta romani bu siirecin en dikkate deger 6rneklerinden biridir. Roman, goriiniirde bir sokakta cereyan eden
olaylar iizerinden bir toplumun ve bir ruhun degisimini isler. “Sokak” hem bir mekan hem de bir biling alanidir;
burada yasanan her doniisiim, Tiirk modernlesmesinin i¢ diinyadaki yankisidir.

Ozkisi’nin romani, degisimi ne biitiiniiyle reddeder ne de mutlak ilerleme olarak gériir. Degisim, insanin
Tanr1’yla ve kendi 6ziiyle iliskisini yeniden sinadig1 bir sinavdir. Romanda bu sinav, iki temel figiir etrafinda
sekillenir: Bat1 uygarligini kurtulus recetesi olarak goren Kiigiik Bey ile kok degerleri savunan Tesbih¢i ve onun
cizgisindeki miitefekkir gen¢. Romanda gegen zamanla birlikte yasanan degisime vurgu yapilir. Bu degisimin
olmamasi gerektigi ifade edilir. Ancak degisimin mukadder oldugu ve anlaticinin zihninin degigme iizerinde
srarla durdugu belirtilir. Anlatict, “sakin sokagimizda ilk degisme, insani sersem eden bir bigcimde kendini
gostermisti” (Ozkisi 2025: 13) ifadeleriyle bu degisimin etkisine yonelik bir yargida bulunur. Yasanan bu
degisimin “itibar edilen biitiin degerler, evler, evin i¢inde yasayanlar, kadinlar, erkekler, gengler, yashlar”
(s. 13) tizerinde etkili oldugu ifade edilir. “Degisme, sokagimizda durmak bilmeyen ve devaml biiyiiyen bir
yuvarlanma seklinde basladi, sonra da durma, dinlenmedi. Halbuki insan béylesine sakin ve kenar bir sokakta
bu kadar koklii degisiklikler olmaz sanirdi” (s. 13-14) sozlerini sOyleyen anlatici yasadigi sokagin eski halini
anlatarak bir nostaljik durumu ortaya koyar. Sokagin merkezinde bir konagin da bulundugundan, bu konagin
kapisinda zarif ve algakgoniillii insanlarin oldugundan, “insanin onemli oldugu devirde” (s. 14) yapilmis
konagm biiyiik bir kapisindan, mescit, tiirbe, sebil ve evlerin yan yana hallerinden memnun bir sekilde
siralandigindan bahseder. Bu sokakta goriinen bir¢ok seyin ayni oldugunu fakat gordiiklerinde bir seyin eksik
oldugunu soyleyen anlatici, “Bir sey, yoklugu pek ¢ok seyi beraberinde siiriikleyip gétiirmiis bir sey” (s. 15)
ifadelerini kullanir. Sanki bu sokakta bulunan yapilarin “degisen deger birimlerinin” farkinda olduklarini
disiinen anlatici, degisikligin bu yapilarin aksam giinesinde parlayan memnunluklarini silerek magmum,
kederli ve karanlik bir goriiniis verdigini diisiiniir. Degisimden bahseden anlatici bu degisimin ne olduguna
dair su ifadeleri kullanir:

“Sokagimiz, idraki var oldugundan beri ilk defa bir yargiya varmakta gii¢liik ¢ekti. Bu ¢ok ince
ve ¢ok yiiksek topuklarin siiriikleyip getirmek istedigi nasil bir seydi? Gergi yiiriimeyi bu kadar
giiclestirmek onlart ancak giildiiriirdii. Su var ki bu soytariigin ardinda gizlenen daha baska,
sakaya gelmez, yabanci kokan bazi seylerin var oldugu zanni uyaniyordu. Ahsap evler mese
iskeletlerinde bir tehlikenin ilk adim seslerini bu, yiiksek okgelerin tikirtilarinda duydular, cesme
de, mescit de, evliya da, yash efendiler de, sokagn tiimii de 6yle” (Ozkisi 2025: 16).

Anlatici burada gelen degisiklikten sembolik olarak bahseder ve bu degisikligi “¢ok ince ve yiiksek
topuklarin” getirdigini sdyler. Bu degisiklikten genel manada sokagin etkilendigini ifade eden anlatici, sokagin
icerisinde bulunan ve gelenegi yansitan ¢esme, mescit, evliya ve yaslilardan 6zellikle bahseder. Bu degisimin
merkezine kadinlar1 yerlestiren anlatici, degisimin sesini ilk duyanlarin kadinlar oldugunu belirtir. Her ne kadar
degisimin sesine kadinlar giilmiis olsalar da onlarin i¢lerinde bir seyin kipirdayip gerindigini ve bu kipirdayan
seye yaslilarin seytan dediklerini ifade eder. Biitiin koétiilikklerin kaynagi olarak gosterilen seytanin, sevgi ve
dayanigmayla Oriilmiis bu sokaktan uzak tutulmugken ilk defa “yiiksek topuklarin sesinde” kadinda ve kadinin
icinde yer tuttugu sdylenir. Burada degisimin kadinlar iizerinden geldiginin ve bu degisimden kadinlarin
etkilendiginin belirtilmesi dikkat ¢ekicidir.

Romanda polis oldugu sdylenen ve bir cinayeti ¢6zmek i¢in gorevlendirilen anlatict resmi elbisesi ve
kravatiyla yasadig1 sokaga geldiginde ahsap evlerde yasayanlarin kendilerine kuskuyla baktiklarini sdyler ve
onlarin “bu kilikta olanlar: kendilerinden saymadiklari, zaman zaman sokakta goriinmelerini de tabii pek
hayra yormadiklari1” (s. 17) ifade edilir. Burada sokagin yasamis oldugu geleneksel yapi1 ortaya konulmus ve
bu sokagin degisimin bir belirtisi olan resmi kiyafete ve kravata olan tepkisi vurgulanmis olur.

Sokagin geleneksel yapisi ifade edilirken kullanilan su climleler dikkat ¢ekicidir:

“Aksam, kisa ve giir ezan sesinde giintin bittigini soylerdi bize. Otuz yil énce zaman kesin
smrlarla ayrilirdi. Aksamsa vakit, noksansiz aksamdi. Aksam, alaca karanlikla yaklasir, ezanla
baslar ve kus sesleriyle son bulurdu. Aksam ayri bir hazirligi gerektiren bir zaman béliimiiydii.
Biiyiikler acele etmeden abdestlerini tazeleyerek, kiiciiklerse oyundan kizismus viicutlarina degen
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soguk kuyu suyuyla titreyerek ellerini, yiizlerini, yol yol kirlemis ayaklarmi td dizlerinin ¢ok
tistiine kadar yikayarak hazirlamirlardi. Aksam béylece gecelik entarilerinin tirperti veren
temasinda, as kokusunda, gaz lambasimin titrek alevinde baslardi. Insan yiizleri bu degisen
kiyafetlerle degisirdi. Bu gecelik yiizler giine nazaran daha derin ¢izgili gériiniirlerdi. Ama daha
icli, daha merhametliydiler. Cocuk sesleri evlerden daha al¢ak perdeden, daha muti duyulurdu”
(Ozkisi 2025: 20-21).

Burada anlatilan sokagin hali onun geleneksel yapisini tasvir eder. Degisim yasanmadan 6nce sokagin
hayati1 geleneksel unsurlarla sekillenmistir. Romanda ifade edilen ezan, abdest, gecelik entari, gaz lambasi gibi
unsurlar gelenege ait unsurlardir. Anlatici, sokagin halinin otuz yil 6nce boyle oldugunu séyleyerek nostaljik
bir hava ¢izer. Ancak sonrasinda “ONLAR” diye ifade edilenler gelerek degisimi baslatmis ve sokagin havasi
degismistir.

2. Gelenekten Kopus ve Yozlasma: Sokakta Modernlesmenin Yipratici Etkisi

Romanin baslarinda anlatici, “sakin sokagimizda ilk degisme, insani sersem eden bir bigimde kendini
gastermisti” (s. 13) der. Bu degisim, sadece binalar1 veya kiyafetleri degil, “itibar edilen biitiin degerleri” de
sarsar. Sokagin geleneksel ritmi —aksam ezani, abdest, gaz lambasi 15181— yerini kimliksiz bir harekete birakir.
Degisim, maddi unsurlardan baslayip ruhsal alani istila eder.

Romanda 6zellikle degisimden etkilenen kisilerin kadinlar oldugu vurgulanir. Sokakta yagsanan degisim
oncesi kadmin bir giin anne olacak ve hayirli evlat yetistirecek diye diisiintildiigii ancak modern donemdeki
kadmin durumunun degistigi ifade edilir. Eskilerin “kadinin degeri kadin oldugu kadardr” diye disiindigii
ve bunun zamanla degistigi belirtilir. Degisen zamanda bir¢ok kisinin degisim yelinin dniinde kuru bir yaprak
gibi savruldugu ve bu yele kapilmamanin pek miimkiin olmadig: sdylenir. Degisim karsisinda bu ifadeleri
kullanan kigi, degisime ugrayanlarin “inan¢ agirligina” sahip olsalar degisim riizgarina karst
dayanabileceklerini ifade ederek “biitiin degerlerin bir baskasiyla, hem de kokiinii seytandan alan bir
yabancisiyla degistirilme gayreti, DEGISIKLIK, onlart en hazirliksiz, en gaflet icinde bulunduklar: anda
yakaladi. Aslinda gafil olan onlar degildi. Sendin, bendim. Mescitti. Tiirbeydi. Konakti. Kisaca bizdik” (s. 43)
sozlerini sOyler. Burada degisimin nasil bir sebepten kaynaklandigi, ona karsi dayanabilmenin zorlugu ve
dayanmanin ¢aresi vurgulanmis olur. Degisim sonrasinda sokakta, kisilerin birbirlerine olan giiveni azaldig,
soziinde durma, vefa, merhamet, vicdan ve Allah korkusu gibi olgularin geri plana itildigi ifade edilir.
“DEGISIKLIK her seyi kipkizil kendi rengine boyamisti. Imansiz, hak, hukuk, hatir goniil bilmez, saygisiz bir
nesildi yetisen” (s. 44) ifadeleriyle yasanan yozlagsma belirtilir.

Degisiklikle birlikte yozlagan sanattan ve bu sanatin bir dali olan miizikten bahsedilir. Anlatici,
degisiklige direnen ve karsi ¢ikan arkadasinin verdigi miizik 6rnegi karsisinda “zaman hiikmiinii yiiriitiiyor.
Ayrica miizik insanligin kollektif malidir. Miizigin milliyeti olmamak gerektir. Bu konuda direnmeyi ben gercek
gerilik sayarim” (s. 47) ifadelerini kullanan anlaticiya arkadasi, su cevabi verir:

“Biz musikiyi, onun sahip oldugu giizelligi bilmiyor muyuz saniyorsunuz? Ama otuz yildan bu
yana olan degismede ana fikir, miizikte giizellik degil, bunu gérmiiyor musunuz? Giin gegtikge
fazlalasan bir israrla miizigin etkisi tizerine denemeler yapilryor. Buram buram sehvet kokmakta
artik miizik. Sense bu karsi durusa gerilik diyorsun 6yle mi? Degisiklik, hemen her konuda
oldugu gibi insamin iginde kipirdanan ¢irkin bir varligi beslemeyi hedef almis. O varlik, bize atar
damarmmiz kadar yakin. Seytan bu. Beni sanirim dar bir ¢ergeve i¢inde gormektesin. Saniyorsun
ki, her olay1 DEGISIKLIK fobisine gore degerlendirmekteyim. Yanmiliyorsun. Sokagim, varligim,
evlddim benim. Bu yiizden dikkatli olmam ¢ok mu? Eldeki saf degerler, gormiiyor musun cam
boncuklarla degistiriliyor. Sizce giizelin degersizligi, eski olusundan. Yeni olsun da diyorsunuz,
isterse bir boncuk olsun” (Ozkisi 2025: 47-48).

Anlaticinin bu sdzleri sdyleyen arkadasi, sozlerinin devaminda toplumsal degerlerden ve toplumun bu
degerlerle yasadigindan bahseder. Toplumsal degerleri birer hazine olarak goren bu kisi sokagin hazinelerinin
cargur edildigini ifade eder. Ge¢mis degerleri olmayan bir toplumun &lii oldugunu, gelecegin gegmis lizerine
kurulabilecegini, kokii olmayan toplumun yasayamayacagini sOyleyen kisinin sozleri degisimin getirmis
oldugu yozlagmayla bu tiir ge¢mise ait degerlerin kayboldugu vurgusudur.

Yeni kusaklar artik 6zgiirliigii sorumluluktan bagimsiz algilar: “Kadin bol, neden evieneyim? ... Ayip
nedir?” diyen geng (Ozkisi 2025: 77) bu déniisiimiin simgesidir. Anlatic1, “zamanimizda ézgiirliik yoktu, simdi
olmamasi olmasindan iyidir diyorum” diyerek eski disiplinin yok olusuna sitem eder. Avrupa medeniyetinden
beklenen “aydinlanmis bir nesil”in yerine, hazza yonelmis, koksiiz bir kusak ortaya ¢ikmistir.

Tesbihg¢i’nin kars1 cephesinde yer alan ve o sekilde kurgulanan Kiigiik Bey, modernlesmenin ideolojik
temsilcisidir. Kiigiik Bey karakteri tiirbeyi ve mescidi “sokagin ayak bag1” olarak goriir, evliyanin varligini ¢ag
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dist sayar (Ozkisi 2025: 59). Onun goziinde “Sark yasamis ve bitmistir.”” Avrupa medeniyetini “1siklarini yayan
tek hakikat” olarak tanimlar ve eskiyi gdmmek gerektigini savunur (2025: 89-91).

Bu karakter aracihigryla Ozkisi, pozitivist modernlesmenin inanci bastirma bigimlerini sergiler. Cami
“sehrin siisii”, din adami “agliga mahkim edilmis” bir topluluk haline getirilmistir. Kadinin bedensel 6zgiirliigi
modernligin sembolii olur fakat bu 6zgiirliik bir kimlik krizine doniisiir. Kii¢iikk Bey’in zaferi goriiniistedir;
¢linkii toplumun derininde “inang aglig1” siirmektedir. Tiirbenin kazilip yerine giil dikilmesi (Ozkisi 2025: 91),
bastirilan kutsalin geri doniisiini simgeler. Romanda anlatici, makinelesmeden bahsederek makinenin
insanlara ¢ok para kazandiracak ve biiyiik isler bagarmaya sebep olacak bir sey olarak anlatir. Arkadasiyla
beraber tasarladiklar1 makinenin ¢arklar1 ve kanatciklarini bir kagida cizdiklerini sdyleyen anlatici, makinenin
insanlar1 mutlu edecegini ifade eder. Hatta bu makine tasarimi sebebiyle Gazi Pasa’nin ¢ok sevinecegi belki
kendilerine para gonderecegi belirtilir (2025: 24-25). Burada anlatilan makine, sembolik olarak degisimin bir

unsuru olarak goriilebilir.

Romanin ilk bdliimlerinde zamanla birlikte yasanan degisime vurgu yapilir. Anlatici, “sakin
sokagimizda ilk degisme, insani sersem eden bir bicimde kendini gostermisti” (Ozkisi, 2025: 3) derken,
degisimi sarsici bir miidahale olarak niteler. Bu degisim, yalnizca insanlar lizerinde degil, “itibar edilen biitiin
degerler, evler, evin icinde yasayanlar, kadinlar, erkekler, gengler, yashilar” (2025: 13) iizerinde etkili olur.
Anlaticinin  “bir sey yoklugu pek ¢ok seyi beraberinde siiriikleyip gotiirmiis bir sey” (2025: 15) sozleri,
kaybolan maneviyatin toplumun tiim unsurlarini etkiledigini gosterir. Ozkisi’nin dili burada nostaljiktir;
“konak, mescit, tiirbe, sebil” gibi gelenecksel mekan unsurlariyla eski Istanbul hayatina duyulan dzlemi dile
getirir. Anlatici i¢in gegmis, sadece hatirlanan bir zaman degil, insanin anlam buldugu bir diinya diizenidir.

Romana ismini veren sokagin zamanla nasil degistigi 6zellikle vurgulanir. Otuz yil 6ncesinde sokagin
boydan boya tek ev oldugu, sokaktaki yetiskin bir kizin herkesin ablasi, teyzesi ve ¢ocugu sayildig: belirtilir.
Sokakta yasayanlarin, komsuluk baglarmin dogal sonucu olarak birbirlerini yakindan tanidiklar: ifade edilir
(2025: 27). Bu sokakta eskiden yemek bir ara¢ sayildigina inanildig1 ve burada esas olanin mide degil ruh
oldugu, cesitli yemeklerin sehvetin tiirlerinden goriildiigii ifadesi kullanilir (2025: 31). Bu sekilde bir anlayisa
sahip bu sokak zamanla degismis ve farkli bir anlayisa biiriinmistiir. Sokakta yasayan insanlarin yasanan
degisimden etkilendikleri ifade edilir. Bu insanlarin, gozlerinin bilyiilenmis gibi maddeye dikilmis bir halde
gegtikleri, goniillerinin ve gozlerinin giizelliklerden koparak gercek ihtiyaclarinin 6tesindeki seylere kosarak
gittiklerinden soz edilir (2025: 33).

Roman, degisimi en somut bi¢imde kadin iizerinden gosterir. “Cok ince ve yiiksek topuklarin” sokaga
girigi (2025: 16), Batililasmanin simgesel baslangicidir. Kadinin Srtiisiinii ¢ikarip goriiniir hale gelisi, sadece
fiziksel bir doniisiim degil, toplumun deger yargilarindaki koklii bir degigimi imler. Kadin, degisimin hem
nesnesi hem tasiyicist haline gelir. Anlatici, “DEGISIKLIK kadinlart ¢ekiyor, iclerinde bir seyi oksuyordu”
sozleriyle, kadinin modernlesmenin duygusal ve estetik cazibesine kapilisini anlatir. Kadinin “6rtiisiinden
styrilmas1” modern diinyanin zaferi gibi sunulsa da Ozkisi bu déniisiimii bir yozlasma siireci olarak gosterir:
“DEGISIKLIK her seyi kipkizil kendi rengine boyamisti. Imansiz, hak, hukuk, hatwr goniil bilmez, saygisiz bir
nesildi yetisen” (2025: 44). Bu yozlagma sadece kadmlar 6zelinde degil, toplumun biitiin deger sisteminde
hissedilir. Miizik 6rneginde de benzer bir doniisiim yasanir. Bir karakter, “buram buram sehvet kokmakta artik
miizik” derken (2025: 47-48), degisimin estetik zevki bile yozlastirdigini savunur. Béylece Ozkisi, degisimi
bir ilerleme degil, ahlaki ¢dziilmenin katalizorii olarak yorumlar.

Romanin merkezinde yer alan “sokak™, degisimin hem tanigi hem kurbanidir. Sokak, gelenekle
modernlik arasindaki sinir hattini temsil eder. “Sokagimiza adim atan her Avrupari yenilik karsisinda onlarin
direnigini buluyordu” (2025: 48) ciimlesi, degisimin digsal bicimde geldigini ve bu mekanda direnisle
kargilagtigin1 gosterir. Tesbihgi’nin “sokagi adim adim savunarak geri ¢ekilmesi”, sadece fiziksel degil, manevi
bir toprak kaybini simgeler. Kadinin ortiisiinden siyrilmasiyla sokak, modernligin bedensel tezahiiriine sahne
olur. Bu anlamda sokak, bir toplumsal laboratuvardir: Burada ideolojiler, inanglar, cinsiyet rolleri ve degerler
catisir. Ozkisi’nin sembolik diliyle, sokak artik ne tamamen geleneksel ne de biitiiniiyle modern bir yerdir.
Tesbih¢i’nin 6liimiiyle sokak da kimligini kaybeder; mekan bir ara héle biiriiniir. Bu durum, modernlesen
Tiirkiye’ nin toplumsal yapisindaki belirsizligi yansitir.

3. Zamanin Ruhu ve Metafizigin Cokiisii: Modern Insan, Makinelesme ve Pozitivist Zihniyet

Romanda o6zellikle vurgulanan degisim icerisinde zamanin ruhunu yansitan ifadelere yer verilir.
Metafizik inanci olan birisine anlaticinin su sozleri dikkat ¢ekici bir bigimde asrin ruhunu ifade eder: “Asrimiz
insaninca yoksunuz. Bizler ellerimizle tuttugumuz, gozlerimizle gordiigiimiiz seylerin varligina inanriz ¢iinkii”
(2025: 30). Bu ifadelerden anlasilacag: iizere asrin insani pozitivist bir zihniyetle gérmedigi varliklara
inanmayan bir yapiya sahiptir.
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Insanin 6liimiiyle ilgili geleneksel inancin degistigi ve insanin 6ldiigiinii sylemenin “son zamanlarin
moda lafi” oldugu ifade edilir. Yasanan ¢agdaki hayat su ciimlelerle tasvir edilir:

“Zamanmmiz insammn hayati, yasamasi gereken hayattan o kadar uzak ve makineye o kadar
yakin ki, bir giin bozulacak ve bir hurdaliga atiliverecek. Hareketten tamamen yoksun o zavalli
oksitlenecek, pas zerreleri topraga kavusacak ve bir giin o, hi¢ var olmamis¢asina yok olacak.
Hani béyle bir yok olus zamanimiz insanina yakisiyor da” (2025: 46).

Burada yine zamanin algi ve inanci dair bir ¢ikarimda bulunularak insanin bir makineye indirildigi ve
6limiiniin de bir makinenin bozulup ¢ope atilmasi gibi goriildiigii ¢ikarimi yapilir.

Eski inanglarin terkedildigi modern zamanlarda yasayan “yeni insanlarin” diinyanin tesadiifen ve
rastgele olustuguna, dlemde goriilen bu nizamin tesadiif eseri olarak meydana geldigine ve insanin bir tesadif
eseri olarak maymundan insan olduguna inandigina vurgu yapilir. Bu ifadelerde modern insanin inandig1 ve
giivendigi yeni bilim anlayisina yonelik bir 6rnek ifade edilir ve bu durum yasanan modern zamanin anlayisin
yansitir  (2025: 53). Anlaticinin makinelesmeden bahsettigi sahneler, modernlesmenin insani nasil
mekaniklestirdigini gosterir. Insan, “bir giin bozulacak ve hurdaliga atilacak bir makine ’ye benzetilir (2025:
46). Bu ifadeler, modern ¢agin pozitivist zihniyetine yonelik elestiridir. “Asrimiz insaninca yoksunuz. Bizler
ellerimizle tuttugumuz, gézlerimizle gordiigiimiiz seylerin varligina inaniriz” (2025: 30) diyen anlatici, ¢agin
metafizik degerlerden kopusunu dile getirir.

Ozkisi burada zeitgeist (zamanin ruhu) kavramni ironik bigimde isler. Modern insanin tanrisiz, ruhsuz
ve mekanik bir diinyada kendi varligini tesadiife indirgedigini gosteren su ciimleler dikkat ¢ekicidir: “Alemde
goriilen bu nizam tesadiif eseri meydana geldi... tesadiifiin birinin maymunu insan yapt:” (2025: 53). Boylece
degisim, yalnizca kiiltiirel degil, ontolojik bir krize doniisiir. Romanin ilerleyen sahnelerinde komiser ile doktor
arasindaki diyalog, modern bilimin tanritanimaz tavrina karst metafizik bir savunmadir. Doktor “biiyiiye
inanmak ¢ag disi olmaz mi?” diye sorunca, komiser sdyle yamt verir: “Inkdr giiciinii bilgisizlikten alir
dostum. ... Allah’1 idrak etmek bile ne zahmetler yiikler insana. O 'na ilerlemek, yaratilmighk sinirlarina iter.
Bu agir gelir size. Ciinkii siz bizzat yaradan olmak iddiasindasinizdir” (2025: 113-114). Bu sozler, modern
insanin bilgi kibriyle tanr1 roliine soyunmasini agiklar. inkar, aklin zaferi degil, cehaletin kibridir.

4. Kutsalin Yikimi ve Tefekkiiriin Direnisi

Romanin ilerleyen boliimlerinde “Kii¢lik Bey” olarak anilan ve kendisini modern olarak tanimlayan
karakter, sokagin manevi simgelerine -6zellikle tiirbeye ve mescide- agikga diismanlik besler. O, tiirbeyi
“sokagin ayak bag1” olarak goriir ve yikmak ister (2025: 59). Bu tutum, modern aklin kutsali yadsiyan yiiziinii
temsil eder. Tiirbede yatan zatin “bazi giiglere sahip olduguna inanilmas1” Kii¢iik Bey i¢in bir hurafedir; onun
nazarinda bu inang, ¢ag dis1 bir zihniyetin kalintisidir. Bu sahne, Ozkisi’nin degisim temasin1 yalmzca kiiltiirel
degil, ontolojik bir kopus olarak ele aldigin1 gdsterir. Kiigiik Bey’in tiirbeye yonelik yikici arzusu, gelenegin
maddi kalintillarint degil, manevi kokiinii ortadan kaldirma cabasidir. Degisimin bu bigimi, sadece eskiyi
yikmakla kalmaz; anlamin, kutsalligin ve tefekkiiriin kendisini de hedef alir. Bunun karsisinda romanda anlatici
olarak ifade edilen komiserin sokakta beraber biiytidiikleri ¢cocukluk arkadasi, “degisik bir tip” olarak tanitilir.
Doktorun goézlemleriyle ¢izilen bu kisi, modern diinyanin kavrayisinin ¢ok disinda bir varolus bigimini temsil
eder: “Hayret edilecek kadar zeki ve bozulmamus bir safiyet icinde... Bir yaprak karsisinda saatler gegiren, o
yaprakta gordiikleriyle bir felsefi sonuca varan bir insamin kiiltiirti bu” (2025: 61). Bu karakterin tefekkiirle
kurdugu iliski, modern ¢agin bilgi anlayisina karsi ruhsal bir bilgelik 6nerisidir. Doktorun onun hakkinda
soyledigi su ciimle Ozkisi’nin estetik ve diisiinsel tavrim dzetler: “Arkadasinizin bugiinkii toplumun el iistiinde
tuttugu degerlerle pek sunirl bir ilgisi var... Altini satin alma giiciinden ¢ok, igcinde atomlarin Yaradan askiyla
raksettigi canli bir varlik olarak gériiyor” (2025: 62). Bu noktada, hastanede yatan geng, modernligin
kokstizliigiinii dogrudan elestirir. Kiiciik Bey’in ge¢missizligini ve kimliksizligini su sdzlerle aciga ¢ikarir:
“Kiiciik Bey, Fransiz bir miirebbiye elinde, kendini, milliyetini, inang¢larini inkdr eden bir ana baba elinde
yetismistir. O, sokagin kurtulusunu Avrupa’da arar. Oysa Avrupa’yr yapan ézsuyun bize ne kadar yabanci
oldugunu bilmez” (2025: 62). Bu ciimle, Ozkisi’nin modernlesme elestirisinin merkezindedir: Bati’nin
iiretkenligini doguran dinamikler -inang, disiplin, ahlaki temel- bizde ylizeysel bicimde taklit edilmistir. Roman
bu nedenle Batililasmay1 bir medeniyet aktarimi degil, 6zden kopusun trajedisi olarak gosterir.

Hastanedeki gencin “sokak benim diinyamdir” s6zii, Avrupa’nin maddi uygarligina karsi yerli bir
maneviyat bilincini 6ne ¢ikarir. Kiigiikk Bey’in Avrupa’y1 kurtulus yolu olarak gérmesi, yiizeyde bir ilerleme
fikridir; fakat gencin goziinde bu, “fikirlerin kanim degistirip ruhu zehirleyen bir ithal "dir. Ozkisi, bu karsithig
bilin¢li bicimde iki u¢ arasinda kurar: biri digartya doniik ve yabanci, digeri ice doniik ve koklidiir. Boylece
roman, Dogu-Bati ¢atigmasini siyasi bir tartisma olmaktan ¢ikarir; onu bir varlik meselesi haline getirir. Gergek
degisim, disaridan gelen fikirlerle degil, igeriden dogan tefekkiirle miimkiindiir. Hastanedeki geng, ilerleme
diisincesine dair kullandig1 ifadelerle, modern bilimin Tanr1’dan kopmus yoniinii sorgular. $oyle der:
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“Ille ileri iilkeler gibi olmak ya da olmamak mi? Maddeye hédkimiyet insant bir cephesiyle
kuvvetli kilar sadece. Oysa insan her yoniiyle gelismeli ve yiikselmeli degil mi? Yiikseklik nedir
kuzum? Yiikseklik atomun bomba sekline doniismesi mi? Insanin yaratildigi maksattan koparilip
makinenin, paranin kélesi kilinip, bir uzay riiyasiyla avutulmast mi?” (2025: 64).

Bu sozler, Ozkisi’nin “ilerleme” kavramia yonelttigi derin sorgulamay1 yansitir. Geng igin ilerleme,
insan1 Tanr’’dan uzaklastiran bir mit haline gelmistir. “Insanin kemaline hizmet etmeyen, Yaradan'i
kutlamayan, onu yiiceltmeyen hangi bilim insan yararina olmus olabilir? ” sorusu, romanin biitiin felsefesini
ozetler. Burada Ozkisi, Bati medeniyetinin ilerleme ideolojisini ahlaki bir sapma olarak gériir: “Ileri uygarhk
isimli sapikligi, yiginlar feldkete, sefahate, inkdra ve kendinden uzaklagmaya zorlayan o ¢irkin fikvi ille taklit
mi edelim?” (2025: 65). Bu ifade, romanin en giiclii ideolojik manifestosudur. Geng, kendi varligini ve kutsali
savunarak soyle devam eder:

“Tiirbe, mescit, ben, Kiiciik Bey’in saldwrdigi arda kalmis zavalli degerleriz. O, bu kiigiiciik
varhiklardan ideolojisi adina iirkiiyor. Omriinii insan yararina ve Tanri rizasina adamis bir
adamin kabrinde bile bazi gii¢lerin var olusu Kiiciik Bey icin bile tabii. Bu yiizden hakli
endisesinde. Biliyor ki, inanan kuvvetlidir. Olmiis olsa bile” (2025: 66).

Bu pasajda Ozkisi, imanm ontolojik direncini yiiceltir. Inanmak, 6liimii asan bir varlik bigimidir. Bu
ylizden modernligin “yikma” girisimi, nihai anlamda basarisizliga mahkiimdur. Tiirbe ve mescit, yalnizca
gecmisin kalintist degil, kutsalin dirilis mekani héline gelir. Boylece hastanede yatan geng, romanin manevi
merkezine doniisiir: O hem tefekkiiriin hem de direnisin semboliidiir. Kiigiik Bey’in ideolojisi yikimi, onun
tefekkiirii ise yeniden dogusu temsil eder. Ozkisi, bu karsitlikla su mesaj1 verir: Insan, Yaradan’dan koparak
degil, O’na yonelerek yiikselir.

Romanda anlatici ile bir arkadasi konusurken arkadasi anlaticiya degisimin kucagina distiigiinii ve bu
sebepten kendisini anlayamayacaginit sdyler. Anlaticinin bu arkadasi, kendisinin degismeyi daha sokaklarini
ilk adim att1g1 andan itibaren tanidigini ifade eder. Bu tanimasinin sebebi olarak da elinde olan bir birimden
bahseder. Bu birim/6l¢iiyii su s6zlerle agiklar: “Bu 6l¢iiyii bana sokagimizda imanla yagsanmug yiizyillar, konak,
mescit, evliya veriyordu. Bu sebepten ilk adimi ve karsilastigi direnmeyi pek yakindan izlemem miimkiin oldu”
(2025: 34). Anlatici, arkadaginin bu soézleri lizerine degisime diisman olmay1 anlayamadigini, bu degisime
direnenler hakkinda iyi diisiiniilmedigini ve direnenlerin yeni elbise alinmis ¢ocugun eskisini ¢ikarmamak i¢in
inat etmesine benzedigini sOyler. Bunun {izerine anlaticinin arkadasi, elbisenin bedene uygun olmasi
gerektigini soyleyerek su 6rnegi verir: “Sana yalniz yeni oldugu igin bir soytar: elbisesi giydirseler mesela?”
(2025: 34) diye sorar. Degismenin gergek anlaminin bu oldugunu séyleyen kisi, sokagin direnmesini bedene
uymayacak olan elbiseye karst oldugunu ve gosterdigi tutumunda hakli oldugunu ifade eder (2025: 35).

Romanda degisime karsi direnen karakter, sokagin ve inancin temsilcisidir. Bu kisi, “Bu él¢iiyii bana
sokagimizda imanla yasanmis yiizyillar, konak, mescit, evliya veriyordu” (2025: 34) diyerek degisimi kok
degerler iizerinden dlger. Degisimin dayattig1 “yeni elbise”ye kars1 “bedene uygunluk” metaforu, Ozkisi’nin
degisim anlayigini 6zetler. Degisim, bedenin (yani toplumun) dogasina uygun degilse, ruhsal bir deformasyona
yol agar. Tesbihgi bu direncin semboliidiir. O, “hayatta kalmak ve gelismek koke sikica baglhlikla miimkiindiir
derken, modern bireyin koksiizliigiine kars bir varolus felsefesi ortaya koyar. Ozkisi’nin mesaji agiktir: Gercek
degisim, 0zle ¢atismayan, gelenegin ruhunu koruyarak gerceklesen degisimdir. Tesbihgi, gelenegi yalnizca
korumaz; onu yasar. “O, modern diinyamn ilerledigi yolun aksi yéniinde kendi iginde ilerliyor ve
derinlesiyordu” (Ozkisi 2025: 91). Boylece Ozkisi, gercek ilerlemenin igsel oldugunu gosterir.

Romanda bu mirasi siirdiiren miitefekkir geng, hastanedeki diyaloglarda modernligin kdksiizliigiine
karsi ¢ikar: “Kiigiik Bey, Fransiz bir miirebbiye elinde, kendini, milliyetini, inanglarini inkar eden bir ana baba
elinde yetismigstir... Avrupa’yt yapan ézsuyun bize ne kadar yabanct oldugunu bilmez” (2025: 61). Bu sozler,
Avrupa’yi taklit eden yiizeysel modernlesmenin elestirisidir.

Romanin “Son S6z” bolimiinde degisim, toplumsal degil kozmik bir ¢atismaya doniisiir. Doktor,
insanlik tarihini “atesten yaratimus varliklar ”la (Ozkisi 2025: 138) baslayan bir miicadele olarak anlatir. Bu
varliklar —cin ve seytan— maddeyi kutsallastiran Bati medeniyetinin ardindaki goriinmeyen giiglerdir.
Avrupa’nin mitolojik temelleri, “Zeus 'un ahldksiz mabutlugu” ve “mabudelerin fahiseligi’yle 6zdeslestirilir;
modern bilimin Tanr1’y1 inkar1 bu ¢iiriik mayadan dogar (Ozkisi 2025: 139-140). Bdylece Sokakta romani,
modernligi yalnizca tarihsel bir olgu degil, seytani bir sapma olarak okur. Avrupa’nin yiikselisi aslinda ruhun
diistisiidiir: “Avrupa batarken zayif diismiis Sark 1 da siiriikledi bu batakliga” (Ozkisi 2025: 139).

Romanm dili burada mitik bir tona biiriiniir; “ONLAR”n temsil ettigi giig, insanin i¢indeki kibri, bilgi
tutkusunu ve Tanr1’ya bagkaldirisin1 simgeler. Bu kozmik agiklama, romanin basindaki toplumsal degisim
sahneleriyle birlestiginde, Ozkisi’nin “degisim” kavramini evrensel bir ruhsal problem héline getirdigi goriiliir.
“Islamiyet ne kadar hurafelerle karigmis olursa olsun DEGISIKLIK kuvvetli bir direnmeyle karsiland:”
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(Ozkisi 2025: 141) ciimlesi, bu direncin kaynagini agiklar: inang, modernligin tahribine ragmen dimdik
ayaktadir.

Romanin sonunda “kavga yiizyillar énce bu sokakta basladi” (Ozkisi 2025: 142) ifadesiyle, degisim
bir tarihsel siireklilik kazanir. Sokak, tiirbe, mescit ve konak birer “emanet”tir; bunlari korumak, yalniz gegmisi
degil insanin ruhunu muhafaza etmektir. Doktorun su hilkmii romanin biitiin felsefesini 6zetler: “Avrupa
medeniyeti er veya ge¢ insanlari yok edecek bir hastaliktir” (Ozkisi 2025: 143). Bu sert yarg1, Ozkisi’nin kor
Bat1 karsitlig1 degil, insanin kendi eliyle varligmi tiiketmesine yonelik bir metafizik uyaridir.

Sonug¢

Bahaeddin Ozkisi’nin Sokakta romani, Tiirk modernlesmesinin yalnizca sosyolojik bir tezahiirii degil,
ayn1 zamanda bir metafizik sorgulamasidir. Roman, yiizeyde Batililasma hareketinin toplumsal izdiisiimlerini
islerken romaninda kutsalin geri cekilisiyle ortaya cikan ruhsal boslugu konu edinir. Ozkisi, degisimi tarihsel
bir zorunluluk olarak degil, insanin Tanr1’yla kurdugu bagin zayiflamasiyla belirlenen bir ahlaki smav alani
olarak goriir. Bu yoniiyle Sokakta, modernlesme anlatilarini “ilerleme” sdylemi iizerinden degil, “manevi
kayip” ekseninde yeniden yorumlayan nadir romanlardan biridir.

Romandaki karsit karakterler, yalnizca bireysel tipler degil, birer medeniyet paradigmasinin
sembolleridir. Tesbih¢i ve miitefekkir geng, iman, tefekkiir ve igsel direnigin temsilcileri olarak, kutsalin
stirekliligini korumaya ¢aligirlar. Buna karsilik Kiigiik Bey ve onun temsil ettigi zihniyet, Batinin akil merkezli,
taklit¢i ve sekiiler medeniyet anlayisinin sézciisiidiir. Bu karsitlik, Tanzimat doneminden itibaren Tiirk
romaninin temel meselelerinden biri olan Dogu-Bati gerilimini, yeni bir i¢sel diizlemde tartismaya agar.

Yazarin romaninda “sokak” yalnizca bir mekan degil, medeniyetin mikrokozmosudur. Bu sokak,
kimligin, aidiyetin ve degerlerin yitimiyle birlikte ¢6ziilmeye baslayan bir toplumun aynasi haline gelir.
Makinelesmenin, bireysellesmenin ve maddeci yasam tarzinin yiikseligi, roman boyunca bir “medeniyet
hastalig1” metaforu iizerinden resmedilir. Ozkisi, Batinin ilerleme mitini sorgularken insanmn kurtulusunun
teknolojik ya da ekonomik giicte degil, manevi diriliste aranmasi gerektigini vurgular. Bu baglamda Sokakta,
Tiirk romaninda degisimin anlamini yeniden tanimlar. Degisim, eger gelenekten kopmadan, kdklerle bagini
stirdiirerek gerceklesiyorsa bir yenilenme bigimidir; aksi takdirde yozlasmanin, kimliksizlesmenin ve ruhsal
yoksullagmanin baska bir adi olur. Ozkisi’nin anlatisinda modernlesme, kendi i¢ dinamiklerinden beslenmeyen
bir “yabancilagsma siireci” olarak belirir. Dolayisiyla eser, yalnizca bir tarihi donemin panoramasini degil,
insanin varolugsal arayisini da konu edinir.

Sonug olarak Sokakta romani hem tematik hem de estetik diizlemde, Tiirk modernlesmesinin elestirel
bir okumalarm sunar. Ozkisi, mistik derinligi, sembolik anlatimi ve alegorik diliyle, medeniyetin teknik
ilerleme ile degil, insan ruhunun olgunlagmasiyla anlam kazanacagini hatirlatir. Roman, bu yoniiyle sadece bir
donem elestirisi degil, ayn1 zamanda varolussal bir cagridir: insan, Yaradan’dan koparak degil, O’na yénelerek
yiikselebilir.
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