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**Aragtirma Makalesi**

Dijital Yayin Platformlarinda Cinsiyet Temsilleri Nasil
Yapilandiriliyor? Netflix ve Disney+ Orijinal Tiirk

Yapimlarinin Karsilastirmali Analizi

Kiibra ERDEN", Elif CEVIK™

Oz

Bu calisma, Netflix ve Disney+ platformlarinda yayimlanan alti Turk orijinal dizisindeki (Kus
Ugusu, Kimler Geldi Kimler Gegcti, istanbul Ansiklopedisi [Netflix]; Aktris, Arayis, Cahil Periler
[Disney+]) toplumsal cinsiyet temsillerini nitel icerik analizi ydntemiyle incelemektedir.
Butler'n performatif cinsiyet, Mulvey’in erkek bakisi ve Hall'un temsil teorilerine dayanan
arastirma kadin, erkek ve queer kimliklerin bu dijital platformlarda nasil insa edildigine
odaklanmaktadir. MAXQDA vyazilimi araciligiyla gerceklestirilen analiz sonucunda elde
edilen kodlar; kadin temsillerini 6zerklik arayigi ve ataerkil normlarla mulzakere; erkek
temsillerini hegemonik ve alternatif performanslar; queer temsillerini ise gérinarlik ve norm
karsitlig izlekleri Gzerinden ortaya koymaktadir. Bulgular, platformlarin anlati stratejileri ve
gbrsel estetik tercihleri arasinda belirgin bir tematik ayrismaya isaret etmektedir. Netflix
dizilerinde bireysel 6zerklik, norm reddi ve kopus odakh kodlarin (6rn. kariyer hirsi, toksik
iligkiyi sonlandirma) daha merkezi bir konumda insa edildigi; Disney+ dizilerinde ise
toplumsal cinsiyet temsillerinin aile odakli uzlasma, topluluk kabulli ve catigma ¢6zimu
cercevesinde (6rn. secilmis aile, aidiyet) daha baskin yapilandirildigi gézlemlenmistir. Gérsel
diuzeyde Netflix’in dramatik estetigi bireysel meydan okumalan vurgularken, Disney+’in nétr
estetik tercihleri toplumsal uzlasmay! dncelemektedir. Calisma, kiresel platformlarin yerel
baglamlardaki ideolojik etkilesimini kod frekanslari ve karakteristik sahne ¢6zimleriyle
somutlastirarak dijital medya literatUriine katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cinsiyet temsilleri, Platform ideolojisi, Nitel icerik analizi, Netflix,
Disney+, Turk dizileri
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**Research Article**

How Are Gender Representations Constructed in
Digital Streaming Platforms? A Comparative
Analysis of Original Turkish Productions on Netflix

and Disney+

Kiibra ERDEN”, Elif CEVIK™

Abstract

This study examines gender representations in six Turkish original series broadcast on
Netflix and Disney+ (As the Crow Flies, Thank You Next, Istanbul Encyclopedia [Netflix];
Actress, The Hunt, The Ignorant Angels [Disney+]) through qualitative content analysis.
Grounded in Butler’'s gender performativity, Mulvey’s male gaze, and Hall’s representation
theories, the research focuses on how female, male, and queer identities are constructed
within these digital platforms. The codes derived from the analysis conducted via MAXQDA
software reveal female representations through the lenses of the quest for autonomy and
negotiation with patriarchal norms; male representations through hegemonic and alternative
performances; and queer representations via themes of visibility and norm-resistance. The
findings indicate a distinct thematic divergence between the platforms' narrative strategies
and visual aesthetic preferences. It is observed that in Netflix series, individual autonomy,
norm rejection, and dissociation-oriented codes (e.g., career ambition, terminating toxic
relationships) are constructed in a more central position. Conversely, gender representations
in Disney+ series are more dominantly framed within family-oriented reconciliation,
community acceptance, and conflict resolution (e.g., chosen family, sense of belonging). On
a visual level, while Netflix’s dramatic aesthetics emphasize individual challenges, Disney+'s
neutral aesthetic choices prioritize social harmony. By operationalizing the ideological
interaction of global platforms within local contexts through code frequencies and
characteristic scene solutions, this study contributes to digital media literature and gender
theories.

Keywords: Gender representations, Platform ideology, Qualitative content analysis, Netflix,
Disney+, Turkish series
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Dijital Yayin Platformlarinda Cinsiyet Temsilleri Nasil
Yapilandiriliyor? Netflix ve Disney+ Orijinal Tiirk

Yapimlarinin Karsilastirmali Analizi
Girig

Netflix ve Disney+ gibi akis platformlarinin yikselisi, medya tuketimini énemli dl¢liide
donastirmus, izleyiciler tercihlerini geleneksel televizyondan istege bagh dijital
servislere kaydirmistir (Kaur ve Ashfaq, 2023, s. 20). Bu degisim, platformlarin
erisilebilirligi ve cesitli icerik sunumlariyla desteklenmekte olup, kisisellestirilmis
izleme deneyimlerine yénelik artan talebi karsilamaktadir. Ornegin, 2023’iin dérdincii
ceyreginde, Turk izleyiciler video-on-demand platformlarinda ginlik ortalama 2 saat
53 dakika harcamis (We Are Social, 2024), bu sure geleneksel televizyon tiketimini
asmistir. Bu egilim, medya ortaminin daha genis bir dijitallesme sirecini
yansitmaktadir; internet kullanimi gunlik ortalama 4 saat 56 dakika ile televizyon
izleyiciligini geride birakmistir. Kuresel akis platformlarinin yayginlagsmasi, yalnizca
icerik tiketimini ¢egitlendirmekle kalmamig, ayni zamanda yerel yayincilari rekabetci

ve dijital odakli bir pazara uyum saglamaya yénlendirmigtir.

Dijital akis platformlari, farkli ideolojik ¢erceveler icinde faaliyet gostermektedir:
Netflix bireycilik anlatilari vurgularken, Disney+'in aile odakli degerlerle uyumlu
olduguna dair calismalar mevcuttur (Jenner, 2018, s. 112; Wasko, 2020, s. 65).
Tarkiye’'de, geleneksel toplumsal cinsiyet normlari ve medya sansurinin kulturel
dretimi sekillendirdigi bir baglamda, akis platformlari, kadinlar, erkekler ve queer
kimlikleri kapsayan toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil inga edildigini incelemek icin

benzersiz bir mercek sunmaktadir.

Geleneksel Turk medyasi Uzerine yapilan ¢calismalar artsa da akig dizilerindeki
toplumsal cinsiyet temsillerine dair sistematik analizler hala sinirh kalmaktadir. Bu
calisma, bu boslugu doldurmay! amaclayarak dijital yayin platformlarindaki alti Turk

orijinal diziyi incelemektedir': Kus Ugusu, Kimler Geldi Kimler Gecti, Bir Istanbul

'Bu calismada incelenen dizilerin Tirkge isimlerinin ingilizce karsiliklari, yayinci platformlarin (Netflix
ve Disney+) kiresel kitiphanelerinde (IMDb ve resmi platform arayizleri) kullandiklari resmi
uluslararasi bagliklari ifade etmektedir. Literatlirde "Thank You, Next" (Kimler Geldi Kimler Gegti) ve
"Istanbul Encyclopedia" (Bir istanbul Ansiklopedisi) gibi adlandirmalar, yapimlarin kiiresel dagitim ve
indeksleme sureclerindeki resmi kimlikleri baz alinarak metne dahil edilmistir.
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Ansiklopedisi (Netflix) ve Aktris, Arayis, Cahil Periler (Disney+). Arastirma sorulari
sunlardir: (1) Netflix ve Disney+’daki Turk yapimi dizilerde kadinlar, erkekler ve queer
kimlikler, diyaloglar ve gérsel anlatilar araciigiyla nasil temsil edilmektedir? (2)
Netflix’in bireysel 6zgurluk ve 6zerklik temalari ile Disney+'in aile ve topluluk odakli
ideolojileri, Turk yapimi  dizilerde toplumsal cinsiyet temsillerini nasil

sekillendirmektedir?

Bu calisma, kuresel platformlarin Tirkiye'deki yerel toplumsal cinsiyet
normlariyla nasil mizakere ettigini inceleyerek, akis medyasinda toplumsal cinsiyetin
ideolojik insasina dair medya ve toplumsal cinsiyet ¢alismalarina katkida bulunmayi

hedeflemektedir.
Medyada Toplumsal Cinsiyet Temsilleri

Medya, toplumsal cinsiyet kimliklerinin ingasinda dnemli bir rol oynar ve genellikle
kadinlari duygusal, erkekleri otoriter, queer kimlikleri ise marjinalize edilmis veya
heteronormatif ¢cerceveler icinde sunan stereotipleri yeniden uretir (Connell, 2005, s.
71; Wood, 1994, s. 32). Bu temsiller, toplumsal normlari pekistirerek veya
sorgulayarak kulturel anlamlar Uretir ve bireylerin cinsiyet algilarini gekillendirir.
Ozellikle televizyon ve ana akim medya platformlari, genis kitlelere ulasarak bu
normlarin yayginlasmasinda etkili olur. Bu sureg¢, temsillerin yalnizca stereotiplerle
sinirh kalmayip, s@ylem ve iktidar iligkileri Gzerinden isledigini gdstermektedir. Medya,
kdltirel temsilleri Ureterek toplumsal gercekligi inga eder ve anlamlandirir (Hall, 1997,
s. 17; van Zoonen, 1994). Feminist medya calismalari baglaminda, cinsiyet temsilleri
iktidar dinamikleriyle i¢c ice olup, toplumsal cinsiyetin nasil insa edildigini ve
surdarildigini ortaya koymaktadir (van Zoonen, 1994). Ote yandan son yillarda,
kiresel akis medyasinin (6rn. Netflix, Disney+) ylkselisi, toplumsal cinsiyet
temsillerinin hem yerel hem de kiresel baglamlarda nasil inga edildigini anlamak icin

yeni bir alan agcmistir (Jenner, 2018, s. 112).

Kadin temsilleri, medyada sikhkla duygusal kirilganlik, fedakarlik veya
nesnelestirme gibi stereotiplerle iligkilendirilir. Bu baglamda Wood (1994), kadinlarin
televizyon dizilerinde genellikle romantik iligkiler veya ailevi roller Uzerinden
tanimlandigini belirtir (s. 32). Ozellikle Turk kiltirinde kadin rolleri, patriyarkal
yapilar icinde pazarlik stratejileriyle sekillenmektedir. Kadinlar, kdltirel normlar ve

toplumsal beklentiler karsisinda guvenlik ve yagsam seceneklerini optimize etmek icin
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belirli uzlagmalara girer (Kandiyoti, 1988). Tark kultirinde kadinlarin toplumsal
cinsiyet rolleri, geleneksel ataerkil dizenlemeler ve modernlesme surecleri arasinda
gerilimli bir alanda konumlanir. Bu roller, fedakéarlik ve aile odakhlik gibi kalip
yargilarla sinirlanirken, kulturel repertuar tGzerinden yeniden uretilir (Ergul Gavendi,
2023). Ornegin, Tirk melodram sinemasinda kadin karakterler, geleneksel aile
normlarina baghlik ve fedakérlik gibi rollerle sinirlanirken, modernlesme sureclerinde
Avrupallik simgeleri araciligiyla Ozerklik ve bireysel 6zgurluk arayislari da
belirginlesmektedir (Akpinar, 2015, s. 72). Ote yandan, Mulvey’in (1975) erkek bakisi
teorisi, kadinlarin goérsel temsillerde siklikla cinsel nesne olarak ¢ercevelendigini 6ne
surmektedir (s. 11). Bu durum, 6zellikle populer kalttr Grinlerinde, kadin bedeninin
yakin cekimlerle veya estetiklestiriimis kostiimlerle sunumuyla belirgindir. Ornegin,
Aktris gibi dizilerde kadin karakterlerin goOrsel temsilleri, bu tur nesnelestirmeyi

pekistirebilir.

Postfeminist medya kdultiriinde ise kadin temsilleri, bireysel segim, guc¢ ve
Ozerklik sdylemleriyle maskelenerek yeni hassasiyetler Gretir. Ancak bu sdOylemler
siklikla cinsiyet esitsizliklerini gizler ve feminizmin bagariya ulastigi varsayimini temel
alr (Gill, 2007). Postfeminizm, feminizmin kazanimlarini kabul ederken onun politik
yukumlulUklerini agma iddiasiyla hareket etmektedir. Kadinlarin tiketim, dontsim ve
kisisel gliclenme pratikleri araciligiyla tatmin olacagi varsayilir, ancak bu sire¢ sinif,
iIrk ve yas dislamalariyla sinirhdir ve ataerkil yapilari sorgulamaktan ziyade yeniden
uretir (Tasker & Negra, 2007). Butler'in (1990) cinsiyet performativitesi kavrami
baglaminda degerlendirildiginde, bu temsiller cinsiyeti sabit bir 6z olarak degil,
tekrarlanan eylemler ve toplumsal normlar Gzerinden inga edilen bir “yap1” olarak
gbsterir. Medya, kadin kimligini performatif olarak yeniden Uretirken, ataerkil normlara
meydan okuma potansiyeli tagisa da genellikle heteronormatif ve tiketim odakli

cercevelerle sinirh kalir.

Erkek temsilleri ise genellikle gug, otorite, duygusal mesafe, bagimsizlik ve
rekabet gibi hegemonik erkeklik normlariyla iligskilendirilir (Connell, 2005, s. 71).
Connell'in kavramsallastirmasinda hegemonik erkeklik, erkekler arasinda ve
erkeklerle kadinlar arasinda hiyerarsik iligkileri mesrulastiran, kultirel olarak en
saygin ve idealize edilen erkeklik bigcimi olarak tanimlanmaktadir. Bu norm, medya

gibi klltirel araclar araciligiyla sirekli olarak yeniden Uretilir ve cgesitlilik gdsteren
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erkeklik pratikleri arasinda baskin konumunu korur. Medyada hegemonik erkeklik
temsilleri, erkekleri stoik, kontrolct ve duygusal olarak kisith olarak konumlandirirken,
alternatif veya marjinal erkeklik bicimlerini (6rnegin duygusal aciklik gdsteren veya
bakim rolleri Ustlenen erkekleri) genellikle ikincil veya istisnai kilar (Hanke, 1992).
Hanke, medya temsillerinde hegemonik erkekligin gecis slrecinde oldugunu ve
alternatif erkekliklerin (6rnegin daha duygusal veya aile odakli)) gdérunurliginin
arttigini, ancak bu degisimlerin genellikle hegemonik normlari kékten sorgulamak

yerine onlari yeniden tasarlayarak strdirdigunu belirtir (s. 74).

Ancak son yillarda medyada “sefkatli erkek” veya “duygusal erkek” gibi alternatif
erkeklik temsilleri de ele alinmaktadir. Ornegin, Netflix platformunda yayimlanan
Kimler Geldi Kimler Gegti dizisinde Feyyaz karakterinin kadin karakteri teselli etme ve
yemek yapma sahnesi (26:20’°), geleneksel olarak kadinlara atfedilen duygusal emek
rolina bir erkek karakterin Gstlenmesini yansitir. Bu tir temsiller, hegemonik erkeklik
normlarini kismen sorgulasa da genellikle istisnai olarak kalir ve baskin normlarla
celigskiye duser. Medya, bu alternatifleri hegemonik erkekligin “gecis” halindeki
yeniden tasarimi olarak sunarak, erkek egemenligini tehdit etmeden mesrulastirir
(Hanke, 1992, s. 74). Connellin (2005) cercevesinde bu temsiller, hegemonik
erkekligin medya Uzerinden nasil uyarlandigini ve birden fazla erkeklik bigiminin
hiyerarsik iligkiler icinde konumlandigini gésterir. Alternatif erkeklikler gérinarlik
kazansa da hegemonik idealin (gug, otorite ve duygusal kisitlama) Gstinluginu

pekistiren bir rol oynar.

Queer kimlikler medyada gérUndrlik kazansa da bu temsiller cogunlukla
heteronormatif sinirlar icinde sunulmakta (Gross, 2001, s. 88) ve toplumsal kabul ile
dislanma arasinda salinan ikiliklerle cergcevelenmektedir (Dhaenens, 2013, s. 305).
Gross, queer temsillerin tarihsel olarak "gérunmezlikten yukselis" surecinde bile
siklikla heteronormatif cercevelere tabi tutuldugunu, yani kabul edilebilirlik icin
asimilasyon veya marjinallestirme arasinda sikisip kaldigini vurgular. Medya, queer
kimlikleri ya stereotipik ve tehditkér olarak ya da heteronormatif normlara uydurularak
sunar. Bu sireg, heteronormativitenin medya araciligiyla nasil dogal ve kaciniimaz

bir arka plan haline getirildigini gosterir.

Turkiye’de queer temsiller hem sansir uygulamalari hem de muhafazakar

toplumsal normlar nedeniyle sinirlandiriimaktadir. Son on yilda, bu temsiller hukuken
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su¢ sayillmasa da devletin ve toplumun geleneksel bakis acilar nedeniyle ciddi
kisitlamalara maruz kalmistir (Ozbay ve Oktem, 2021). Bu kisitlamalar, queer
gérunurliginin ~ heteronormatif ~ dizenin  tehdit olarak  algilanmasindan
kaynaklanmaktadir. Medya denetimi ve sansur, queer kimliklerin heteronormatif
zaman ve mekan dizenine uymayan queer zaman ve mekan potansiyelini bastirir
(Halberstam, 2005, s. 6). Halberstam, queer zamani ve mekéni, heteronormatif aile,
ureme ve ilerleme anlatilarinin disinda kalan alternatif yasam bicimleri olarak
tanimlamaktadir. Bu baglamda medya temsilleri, queer kimlikleri ya gérinmez kilarak

ya da heteronormatif sinirlar igcinde tutarak bu alternatifleri engeller.

Ahmed’in  (2006) queer fenomenolojisi c¢ercevesinde  bakildiginda,
heteronormativite, toplumsal mekadnin ve nesnelerin dogal ydnelimlerini
heteroseksliel normlara gére duzenlemektedir. Queer yodnelimler ise bu normatif
cizgilerin digina ¢ikarak yonelim bozuklugu (disorientation) yaratir ve mevcut dizenin
gbérunmez varsayimlarini ifsa eder (s. 3-5). Medyada queer temsiller, bu yb6nelim
bozuklugunu sinirlayarak queer bedenlerin ve arzularin heteronormatif dogru
ybnelime iletiimesini saglar. Sansir ve kisitlamalar, queer kimliklerin erisilebilir

olmasini engelleyerek heteronormatif mekanin surekliligini korur.

Freeman’in (2010) "queer temporalities" kavrami ise, queer temsillerin
heteronormatif krononormativite -yani Uretkenlik, aile ve Ureme odakli dogrusal
zaman- kargisinda nasil baglandigini ele almaktadir. Medya, queer tarih ve gelecegi
ya gecmise hapsederek ya da normatif zamana uydurarak queer potansiyeli sinirlar.
Tarkiye baglaminda sansur érnekleri, bu temporal baglar somutlastirmaktadir. Queer
karakterler, ulusal/ahlaki degerlere uymadigi icin Uretimden c¢ikanlir ve queer

zamanin alternatif akiglari engellenir.

Devletin ulusal ve ahlaki degerlere aykiri gérulen icerikleri yasaklama ve
denetleme yetkisi, queer temsillerin medyada yer almasini dogrudan etkilemektedir.
Bu yetki, 1 Agustos 2019 tarihli ve 30849 sayili Resmi Gazete’de yayimlanan Radyo,
Televizyon ve istege Bagh Yayinlarin internet Ortamindan Sunumu Hakkinda
Yonetmelik (2019) ile gulglendiriimis olup, internet ortamindan sunulan radyo,
televizyon ve istege bagl yayin hizmetlerinin lisanslanmasi, iletimi ve denetlenmesini
dizenleyerek RTUK’e (Radyo ve Televizyon Ust Kurulu) genis yetkiler tanimaktadir.

Yoénetmelik, medya hizmet saglayicilarin editoryal sorumlulugunu ve icerik denetimini
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kapsamaktadir. Bu gercevede milli ve manevi degerlere aykiri veya kamu duzenini
bozucu igeriklerin engellenmesi, lisans iptali veya katalogdan c¢ikariimasi gibi

mekanizmalar queer temsillerin gérindrliguni sistematik olarak kisitlar.

Ornegin, If Only dizisinde escinsel bir karakter yer aldigi icin cekim izni
verilmemesi nedeniyle Netflix, karakterin senaryodan c¢ikariimasi talebini reddederek
dizinin tim dretimini iptal etmistir (Vivarelli, 2020; Euronews, 2020). Bu olay,
ybnetmeligin sagladigi denetim mekanizmalarinin queer iceriklere yoénelik 6nleyici
sansur uygulamalarini somutlastirmaktadir. Uluslararasi platformlarin Turkiye’deki
operasyonel Ozerkliklerinin ve hareket kabiliyetlerinin ne Olclde
sinirlandirilabilecegini gdstermektedir. Ozbay ve Oktem (2021), Tirkiye’nin “queer
zamanlari’ni neoliberal otoriterlik, kultarel kutuplagsma ve devlet kurumlarinin queer
ifadeleri agir kisittamalarla kontrol ettigi bir dénem olarak tanimlamaktadir. Bu
baglamda sansur ve kisitlamalar, queer kimliklerin hukuki olarak su¢ olmasa da fiili

olarak marjinalize edilmesini ve gérinmez kilinmasini saglar (s. 117—-120).
Akis Platformlari ve Ideolojiler

Akis platformlarinin yukselisi, medya tluketim aligkanliklarini dénustirerek icerik
uretiminde ideolojik cergevelerin 6nemini artirmigtir. Netflix ve Disney+ gibi
platformlar, ideolojik yaklasimlari dogrultusunda icerik stratejilerini sekillendirir ve bu
durum toplumsal cinsiyet temsilleri Gzerinde belirgin bir etki yaratir (Jenner, 2018, s.
112; Wasko, 2020, s. 65). Platform calismalan literatirinde Netflix, televizyonun
yeniden icadi (re-invention of television) surecinde, algoritmik kigisellestirme ve
kiresel erigsim odakh bir model olarak konumlanmaktadir. Bu model, bireysel tiketim
tercihlerini 6n plana ¢ikararak neoliberal bireycilik ve kisisel Ozerklik temalarini
glclendirir (Jenner, 2018). Lobato (2019), Netflix’in ulusal sinirlar ve kiresel dolagim
arasindaki gerilimi nasil yoénettigini inceleyerek platformun uluslararasi yapisini
vurgulamaktadir. Yerel pazarlara uyarlanmig igerikler Uretirken ayni zamanda cinsel
Ozerklik ve 6zgurlesme anlatilarini kuresel dlcekte yaymaktadir (s. 70). Tryon (2015),
on-demand kdaltirin dijital teslimat mekanizmalarini ele alarak Netflix gibi
platformlarin izleyiciyi “istek Uzerine” bireysel secimlerin efendisi olarak
konumlandirdigini ve bu surecin ideolojik olarak neoliberal bireyciligi pekistirdigini

belirtir.
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Netflix, bireyselligi ve kisisel 6zerkligi 6n plana ¢ikaran anlatilar sunmaktadir. Bu
yaklasim, 6zellikle kadin ve queer karakterlerin 6zerkligini vurgulayan iceriklerle
kendini gdsterir (Lobato, 2019, s. 89). Ornegin Kimler Geldi Kimler Gegti dizisinde
Leyla karakterinin duygusal 6zerkligi (19:56°) bireysel diren¢ temasini yansitmaktadir.
Netflix, yerel baglamlari kiresel izleyiciye hitap edecek sekilde yeniden
yorumlamaktadir (Khazoom, 2025, s. 5). Allen (2024), Sex Education dizisi Uzerinden
yaptigi incelemede Netflix'in gen¢ karakterleri kendi cinsel yasamlarinin otoritesi
olarak konumlandirdigini ve queer ile seks-pozitif bir yaklagimla cinsel 6zerkligi tesvik
ettigini vurgulamistir. Bu temsiller toplumsal normlara kargi bedenleri ve arzulan
uzerinde kontrol sahibi olma imkéani sunarak bireysel kesif ve 6zgurlesme sureclerini
merkeze almaktadir. Benzer sekilde, Calderon-Sandoval vd. (2025) Netflix’in
kapsayicilik  politikalarini  neoliberal feminizm cercevesinde degerlendirerek
platformun bireycilik ve kisisel se¢im sdylemlerini gulg¢lendirdigini, karakterler
uzerinden bireysel basan ve Ozerklik anlatilarini  6n plana c¢ikardigini
vurgulamaktadir. Afifulloh (2025) ise, orijinal Netflix filmlerinde kadin karakterlerin
ataerkil yapilara karsi goOsterdikleri bireysel direng, kisisel miucadele ve 6zerk karar
alma temalarini giclendirdigini tespit etmistir. Bu bulgular Netflix’in icerik stratejisinin
post-feminist ve neoliberal bireycilik ideolojisiyle uyumlu olarak izleyicilere bireysel
6zgurlik ve kendini gerceklestirme odakli anlatilar sundugunu kolektif olarak

desteklemektedir.

Buna karsin, Disney+ platformunun rakiplerine kiyasla daha aile odakh anlatilar
sundugu ve toplumsal uyumu merkeze aldigi yéniunde calismalar mevcuttur (Wasko,
2020, s. 65). Wasko, Disney’in tarihsel marka mirasini “fantazinin Gretimi”
(manufacture of fantasy) olarak ele alarak platformun aile dostu (family-friendly)
ideolojisini, muhafazakar degerler, etik saflik ve kolektif uyum Uzerinden insa ettigini
belitmektedir. Karbalaee Shabani (2024), Disney+ ve Netflix film kataloglarini yas
rating dagihmlari Uzerinden karsilagtirarak Disney+’in belirgin sekilde daha az
olgun/yas kisitlamali icerik barindirdigini ve ¢ocuk/aile dostu konumunu korudugunu
belirtmektedir. Balanzategui vd. (2024), Avustralyali 7-9 yas ¢ocuklar ve ebeveynlerle
yurltilen karma yéntemli arastirmada Disney+in ¢ocuk merkezli marka kimligi
sayesinde aile film geceleri ve ortak izleme (co-viewing) etkinlikleri icin en tercih
edilen platform oldugunu, algoritma yerine marka odakl stratejinin aile uyumlu
anlatilari kolaylastirdigini tespit etmistir. Ote yandan Sturgill (2019), SWOT ve PEST
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analizleriyle Disney+’in lansman stratejisini incelemis ve platformun aile odakl icerik
politikasi (R-rated icermeden), Pixar/Disney klasikleri ile Marvel/Star Wars’un guvenli
uyarlamalari sayesinde “her aile Uyesine uygun” bir yapi yarattigini ileri strmustir.
Moss ve Waddell (2023) ise ebeveynle yapilan calismalarinda Disney+’1 “dinyanin
en mutlu yayin platformu” olarak nitelendirerek, platformun ¢ocuk dostu algisinin
ebeveynlerin rating temelli olumsuz etki varsayimlarini ve ebeveyn kontrol kararlarina
aracilik ettigini belirtmigtir. Bu ¢alismalar, Disney+’in icerik kitiphanesinin aile birimi

icin optimize edildigini géstermektedir.

Ote yandan Disney+ platformunun akis ideolojisi, tarihsel siirecte insa ettigi ‘'aile
odakli' ve muhafazakar anlati gelenegi ile yerel pazarlarda sundugu Aktris dizisi gibi
sert toplumsal elestiri barindiran yapimlar arasinda diyalektik bir gerilim
barindirmaktadir. Platform, kiresel pazarda Netflix gibi rakipleriyle rekabet edebilmek
adina marka kimligini evrilterek, Star kategorisi Uzerinden daha karanlik, yetiskin
odakh ve sistem elestirisi iceren temalara alan agmistir. Bu baglamda Aktris dizisi,
Disney’in geleneksel 'mutlu son' ve 'etik saflik' prensipleriyle icerik duzeyinde zitlik
teskil etse de platformun neoliberal feminizm ekseninde gelistirdigi 'kadin glclenmesi'
ve toplumsal cinsiyet adaleti' politikalariyla kuramsal bir uyum sergilemektedir. Sonug
olarak platform, Turkiye gibi yerel pazarlarda kadin kimliginin medya endustrisindeki
sObmurdsund ve ataerkil baski mekanizmalarini sorunsallastirarak, kendisini sadece
nostaljik bir aile platformu olarak degil, ayni zamanda toplumsal dénisimun ve yerel

krizlerin takipgisi olan dijital bir aktdr olarak yeniden konumlandirmaktadir.

ideolojik farkliliklar, anlati yapisinin yani sira gorsel estetikte de kendini
gostermektedir. Netflix'in dramatik kamera agilari ve canli gorsel dili, bireysellik
vurgusunu desteklerken, Disney+ daha nétr ve uyumlu bir gorsellik sunmaktadir
(Wayne, 2018, s. 89). Ornegin Kus Ugusu dizisi, kadin karakterlerin hirsli ve normlara
karsl temsilleriyle dikkat ceker ancak bu temsiller bazen stereotiplere doéntsebilir.
Disney+'In Arayis dizisinde ise Nisan karakterinin cinsiyet-noétr kostimleri, daha

kapsayici ama tartismasiz bir temsile ornektir.

Tarkiye 6zelinde, Netflix’in bireysellik temelli anlatilari, yerel normlarla catisarak
daha gérinir kadin ve queer temsilleri sunmaya calismaktadir. Ancak RTUK’iin
2019’da yrirlige giren yénetmeligiyle (Radyo, Televizyon ve istege Bagh Yayinlarin

internet Ortamindan Sunumu Hakkinda Yénetmelik, 2019) bu temsiller sansiirle
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karsilagsmaktadir. Ornegin Love 101 dizisinde escinsel bir karaktere dair referanslar
kaldirilmis ve The Mother filmi, “aile yapisini degistirme” gibi gerekcelerle
kisittanmigtir. Bu durum, kiresel medya anlatilarinin yerel normlara uyum surecinde
karsilastigr direncleri goéstermektedir. Disney+ ise daha temkinli iceriklerle
ilerlediginden, tartismali temsillere daha az yer verir. Son arastirmalar, platformlarin
kuresel ve yerel ideolojiler arasinda denge kurmaya calisirken toplumsal cinsiyet
temsillerinin karmasik bir miizakere suirecinden gectigini ortaya koymaktadir (Lobato,
2019, s. 102).

Tirk Medyasinda Toplumsal Cinsiyet

Tark medyasi, ataerkil yapilar ve geleneksel normlar dogrultusunda sekillenen
toplumsal cinsiyet temsillerini derinlemesine etkileyen bir alandir. Geleneksel Turk
televizyon dizilerinde kadinlar genellikle fedakéar, duygusal ve aile odakh rollerle
betimlenirken, erkekler otorite, gu¢ ve karar verici pozisyonlarda sunulmaktadir
(Celenk ve Timisi, 2000, s. 123). 1990l yillarda 6zel televizyon kanallarinin yayina
baslamasiyla yerli dizilerde icerik cesitliligi artmis ve dizi Uretiminde énemli bir artig
yasanmistir. Bu gelisme, 6zel kanallar arasindaki rekabetin farkh tir ve temalarda
yapimlarin Uretilmesini tesvik etmesiyle mimkin olmustur (Ozcetin, 2010, s. 45).
Ancak 2000’li yillarda populer olan dizilerde kadin karakterlerin cogunlukla anne, es
veya fedakér sevgili rolleriyle sinirlandirildigi, bagimsiz ve gucli kadin temsillerinin
ise istisnai oldugu gortlmektedir. Bu durum, Turkiye’deki ataerkil toplumsal yapisinin
kadinlarin rollerini dar kaliplar icinde tanimlamasi ve cinsiyet esitsizliklerini yeniden
dretmesiyle iligskilendirilebilir. Guanimuzde ise Turkiye, dizi Uretiminde kiresel bir
merkez haline gelmistir. Yilda yuzlerce dizi Uretilerek sektérde ekonomik ve kultirel
acidan blyime devam etmektedir. Turk dizileri, 6zellikle Orta Dogu, Latin Amerika ve
Balkanlar gibi bdlgelerde genis izleyici kitlelerine ulasarak uluslararasi pazarda

O6nemli bir ihracat kalemi olmustur (Kaptan ve Algan, 2021, s. 112).

Kocabas Tanman (2019), Turk dizilerinde nicelik ve nitelik agisindan kayda
deger gelismeler yasanmasina ragmen, bu ilerlemenin toplumsal cinsiyet esitligine
yeterince katki saglamadigini vurgulamaktadir. Dizilerin ¢ogunlukla tekrarlayan ve
belirli stereotiplerle sinirlanmig kadin temsilleri sundugunu ve erkek egemen bir dil

kullandigini ifade etmektedir (s. 114).
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Kadin temsillerinin Turk medyasinda genellikle duygusal kirilganlik, fedakarhk
ve ailevi sorumluluklarla iligkilendirildigine dair yapilan calismalardan biri de (Akpinar
2015, s. 75), Turk melodramlarinda kadin karakterlerin cogunlukla romantik iligkiler
veya anne-es rolleriyle tanimlanmasi Gzerinedir. Ornegin, Kus Ucusu dizisinde Asli
karakterinin hirsli ancak duygusal gatismalar yasayan bir kadin olarak tasviri, bu
stereotipleri hem pekistirmek hem de sorgulamakta, bdylece ataerkil normlara
elestirel bir perspektif sunmaktadir. Kandiyoti’nin (1988) “ataerkil pazarlik” kavrami
ise kadinlarin ataerkil sistem icinde sinirli bir 6zerklik kazanmak icin toplumsal

normlara uyum sagladigini agiklamaktadir (s. 279).

Erkek temsilleri ise hegemonik erkeklik normlari ekseninde sekillenmektedir.
Erkekler genellikle otoriter, duygusal olarak mesafeli ve gicli bireyler olarak
sunulmaktadir (Connell, 2005, s. 71). Bununla birlikte, akis platformlari bu kaliplara
alternatif olarak daha sefkatli ve farkli erkeklik temsillerine alan agmaktadir. Turk
sosyal medyasi ve dizilerinde hegemonik erkeklik ideolojisi hala baskin olsa da yeni
nesil medyada sefkatli erkeklik figurleri giderek gdérunirlik kazanmaktadir (Peker
Dural vd., 2022, s. 47). Bir istanbul Ansiklopedisi dizisinde erkek karakterlerin hem
otoriter hem de duygusal yanlarini ayni anda sergilemesi, modern ve geleneksel

erkeklik normlari arasindaki gerilimi yansitmaktadir.

Queer temsiller ise Turkiye’de sansur ve muhafazakdr normlar nedeniyle
kisitlamalarla karsilagsmaktadir. Bir lstanbul Ansiklopedisi dizisi, Resad Ekrem
Kogu’nun tarihsel anlatilarindan yola ¢ikarak queer kimlikleri dolayl, metaforik veya
tarihsel baglamda sunmaktadir ve bu yaklasim sansirden kaginma stratejisi olarak
islev gormektedir. Ozbay ve Soybakis (2020), Tirk akis medyasinda queer
temsillerin sansur nedeniyle dolayli yollarla -6rnegin ima veya ikincil karakterler
araciliglyla- sunuldugunu ve bu temsillerin genellikle toplumsal kabul arayisi
cercevesinde sekillendigini belirtmektedir (s. 92). Ornegin, Arayis dizisinde queer
kimlikler spiritiel ve bireysel baglamlarda islenerek sansur riskinin azaltildigi

gOrulmektedir.

Akis platformlari, Tirk medyasindaki toplumsal cinsiyet temsillerini dénlstirme
potansiyeline sahip olmakla birlikte, bu dénisim buyuk Olctide yerel kulturel

baglamlarla sinirh kalmaktadir. Bu baglamda, Tirk medyasindaki toplumsal cinsiyet
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temsilleri; ataerkil normlar, sansdr uygulamalari ve akis platformlarinin kuresel

stratejileri arasindaki gerilim ekseninde sekillenmektedir.
Teorik Cerceve

Bu calisma, dijital yayin platformlarindaki orijinal Turk dizilerinde yer alan toplumsal
cinsiyet temsillerini analiz etmek icin U¢ temel teorik mercegi bir araya getirmektedir:
Judith Butler'in performatif cinsiyet teorisi, Laura Mulvey’in erkek bakisi teorisi ve
Stuart Hall’'un temsil teorisi. Bu teoriler, Kimler Geldi Kimler Gegti, Kus Ugusu, Aktris,
Arayis, Cabhil Periler ve Bir stanbul Ansiklopedisi dizilerinde kadin, erkek ve queer
kimliklerin nasil inga edildigini anlamak icin bir cerceve sunmaktadir. Her bir teori,
hem kiresel akis platformlarinin ideolojik cerceveleri (Netflix'in  bireyselligi,
Disney+’in aile odakhligi iddiasi) hem de Turkiye'nin geleneksel ve ataerkil
normlariyla kesisen toplumsal cinsiyet temsillerini analiz etmek igin stratejik olarak
secilmigtir. Bu teorik cerceve, dizilerdeki anlatisal ve gorsel temsillerin, toplumsal
cinsiyet normlarini nasil pekistirdigini, sorguladigini veya yeniden sekillendirdigini

ortaya koymaktadir.
Teorilerin entegrasyonu su sekilde yapilandiriimigtir:

e Stuart Hall’'un temsil teorisi, medyanin kultirel anlamlari ideolojik olarak nasil
inga ettigini ve gug iligkilerini nasil yeniden yapilandirdigini temel alarak genel
cerceveyi saglamaktadir. Bu teori, platformlarin icerik politikalari ve marka
ideolojileri tzerinden temsillerin nasil Gretildigini aciklar (Hall, 1997).

e Laura Mulvey’in erkek bakigi teorisi, gorsel temsillerdeki nesnelestirme ve
hiyerarsik bakis dinamiklerini ele almaktadir. Bu mercek, 6zellikle kadin
bedeninin gérsel sunumunu ve platformlarin yakin planlar, algoritmik kapak
gorselleri estetik stratejilerini sorgular (Mulvey, 1975).

e Judith Butlerin performatif cinsiyet teorisi, cinsiyetin sabit bir 6z degil,
tekrarlanan eylemlerle inga edilen bir performans oldugunu savunmaktadir. Bu
teori, karakterlerin normlari nasil yeniden Urettigini veya altUst ettigini ve
platformlarin anlati yapilariyla bu performansi nasil formatladigini analiz eder
(Butler, 1990).

Bu Uc¢li entegrasyon, temsillerin ideolojik Gretimini, gérsel hiyerarsiyi ve kimlik

ingasinin dinamik sdrecini birlestirerek, dizilerdeki toplumsal cinsiyetin hem platform
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endustrisi hem de yerel kultirel baglamda nasil igledigini butincul bir sekilde

aciklamaktadir.

Judith Butler'in (1990) performatif cinsiyet teorisi, Tlurk akis medyasinda
karakterlerin cinsiyet rollerini nasil gerceklestirdigini veya altist ettigini analiz etmek
icin gucli bir aractir. Ornegin, Kimler Geldi Kimler Gecti dizisinde Leyla karakterinin
duygusal 6zerkligi (19:56°), geleneksel olarak kadinlara atfedilen pasif ve fedakéar
kadin rollerine kargi bir performans olarak okunabilir. Leyla karakterinin “benching”
(yedekte tutma) elestirisi (13:28’), romantik iliskilerde bireysel 6zerkligi vurgulayarak,
Tarkiye’deki ataerkil normlara karsi ¢ikar. Benzer sekilde, Kus Ugusu dizisinde Asli
karakterinin hirsli ve manipulatif tavirlari, hegemonik kadinlik normlarini sorgulayan
performatif bir eylem olarak degerlendirilebilir, ancak bu performanslar ayni zamanda
ataerkil elegtirilerle (6rn. “asiri hirsli kadin” stereotipi) sinirlandirilir. Butler'in teorisi,
bu dizilerde karakterlerin cinsiyet normlarini nasil Urettigini veya yeniden
tanimladigini anlamak icin bir mercek sunar, Ozellikle Turkiye’nin geleneksel

baglaminda performatif eylemlerin sinirlarini ve olanaklarini éne ¢ikarir.

Butler'in performatif cinsiyet teorisi, bu ¢aligmada yalnizca karakterlerin bireysel
eylemleri Uzerinden degil, ayni zamanda platformlarin sundugu anlati catismasi
Orgusu (conflict structure) ve algoritmik kirasyon stratejileriyle eklemlenerek ele
alinmistir. Netflix'in tesvik ettigi bireysel 6zerklik, sadece karakterin normlari
reddetmesiyle dedgil, anlati yapisinin bu reddi bir basari ve 6zglrlesme dramaturjisi
olarak formatlamasiyla kurulur. Burada platform, izleyiciyi karakterle bireysel
guclenme Gzerinden 6zdeslesmeye davet eden bir algoritmik klrasyon yuratir. Buna
karsin Disney+, Butlerci anlamda performatifligi daha yumusatiimis ve topluluk onayli
bir formatta sunarak, ¢atisma 6rgusinu radikal bir kopustan ziyade toplumsal onarim
ve uzlagsma Uzerine kurar. Dolayisiyla platform ideolojisi, cinsiyet performanslarini
birer endustriyel format haline getirerek, hangi performansin '6zerklik' (Netflix),
hangisinin 'aidiyet' (Disney+) olarak kodlanacagini anlati c¢atismasi yoluyla

belirlemektedir.

Laura Mulvey’in (1975) erkek bakigi teorisi, medyanin kadinlar gdrsel olarak
nesnelegtirerek erkek bakis acisini 6nceliklendirdigini ve bu surecin toplumsal
cinsiyet hiyerarsilerini pekistirdigini savunur (s. 11). Mulvey’e (1975, s. 14) gbre,

sinema ve televizyonda kadin bedeninin yakin plan cekimler, 6zenle segilmig
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kostumler ve voyeuristik kamera acilariyla sunulmasi, Ozellikle erkek seyircinin
bakigini tatmin eder. Mulvey’in teorisi, Turkiye Ozelinde énem tasir, cunki Turk
medyasi hem geleneksel toplumsal normlara uyum saglama ¢abasi igindedir hem de
kUresel izleyici kitlesine hitap etmek amaciyla estetiklestiriimis gbérsel &égeler
kullanmaktadir. Bu ikilem, 06zellikle akis platformlarinin gérsel stratejilerinde net
bicimde ortaya cikar. Netflix’in dramatik ve yogun estetigi (Kus Ugusu) ile Disney+’in
daha sade ve nétr estetigi (Cahil Periler) arasindaki farklar bu durumu yansitir.
Mulvey’in teorik cercevesi, bu gorsel temsillerin toplumsal cinsiyet normlarini nasil

pekistirdigini veya elestirdigini analiz etmek icin bir perspektif sunmaktadir.

Ote yandan Laura Mulvey'in klasik 'erkek bakisi' kavramsallastirmasi, dijital akis
platformlarinin kendine has estetik ve teknolojik formatlari baglaminda 'Post-Mulvey'
tartismalari  (6rn. Walters, 2011; de Boever, 2013) c¢ercevesinde yeniden
yorumlanmalidir. Geleneksel sinematografik bakistan farkli olarak dijital platformlar
mobil ekranlara uygun yakin plan yogunlugu, algoritmik kapak goérsellerindeki
nesnelestirme pratikleri ve izleyiciyi pasif bir seyirciden ziyade kesintisiz tuketime iten

'binge format' araciligiyla bakisi yeniden yapilandirmaktadir.

Stuart Hall (1997), temsil teorisinde medyanin kultirel anlamlari ideolojik olarak
inga ettigini ve bu temsillerin gug iligkilerini yeniden yapilandirdigini belirtmektedir (s.
17). Ancak dijital akis ¢aginda bu ideolojik inga sureci, Jenner’in (2018) vurguladigi
platform markalagsmasi ve icerik politikalan ile dogrudan iligkilidir. Jenner’a gére
platformlar, kiresel pazarda kendilerini konumlandirmak i¢in belirli bir '‘akis ideolojisi'
gelistirirler. Bu baglamda Netflix, 'bireysel ézerklik' ve 'norm digilik' temalarini kiresel
bir marka kimligi olarak kullanirken Disney+, kendi kurumsal mirasi olan ‘'aile
odakhlik' ve 'toplumsal uyum' politikalarini yerel iceriklerine entegre etmektedir.
Hall'un temsil teorisi cergevesinde bu durum, Netflix dizilerindeki karakterlerin
Ozerkliginin kuresel ilerlemeci bir marka vaadi olarak; Disney+ dizilerindeki uzlagmaci
temsillerin ise muhafazakar-liberal bir denge politikasi olarak insa edildigini gosterir.
Dolayisiyla temsiller, yalnizca kultirel normlarin yansimasi dedgil, platformlarin

algoritmik ve endustriyel kirasyon stratejilerinin ideolojik birer ¢iktisidir.
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Yontem

Bu calisma, nitel icerik analizi yontemiyle gerceklestirilmigtir. Nitel icerik analizi,
goOrsel ve anlatisal medya iceriklerinin sistematik bicimde kodlanmasi ve tematik
olarak yorumlanmasi yoluyla toplumsal cinsiyet temsillerinin karmasik ve c¢ok

katmanl yapisini aydinlatmayi hedeflemektedir (Neuendorf, 2017, s. 19).

Arastirmanin analitik yaklagimi, abduktif (abductive) ve kuram-bilgilendirilmig
timevarimsal nitelikte tasarlanmistir. Abduktif yaklasim, verilerden tlretilen sirpriz
veya beklenmedik gobzlemlere dayali olarak en olasi aciklamalari Uretmeyi
icermektedir. Bu sureg, calismada kullanilan mevcut kuramlari veriyle kargilastirarak
revize etme veya genisletme firsati sunmaktadir. Bu tasarim iki agsamal bir sire¢
izlemektedir: ilk asamada kodlar ve temalar dogrudan verilerden turetilmis olup
herhangi bir 6nceden belirlenmis kategorik yapiya bagh kalinmamistir; ikinci
asamada ise Butler, Mulvey ve Hall’'un kuramsal ¢ercevesi odagi ile temalar yeniden
gruplanmistir. Kodlama ile tema gelistirme sireclerinde MAXQDA nitel veri analizi
yazilimindan yararlaniimistir. Bu yéntem, Butler’in (1990) performatif cinsiyet teorisi,
Mulvey’in (1975) erkek bakigi teorisi ve Hall’un (1997) temsil teorisi ile uyumlu bir
bicimde dizilerdeki toplumsal cinsiyet temsillerinin ideolojik ve goérsel ingasini analiz

etmeye olanak tanimaktadir.
Orneklem

Analiz kapsaminda, Netflix ve Disney+ platformlarinda yayimlanan Uger dizi secilerek
toplamda alti orijinal Turk yapimi dizi érneklem olarak belirlenmistir: Kimler Geldi
Kimler Gegti, Kus Ugusu ve Bir istanbul Ansiklopedisi (Netflix); Aktris, Arayis ve Cahil
Periler (Disney+). Orneklem secimi, su kriterlere dayanmaktadir: (1) tir cesitliligi
(drama, romantik komedi, tarihsel drama), (2) queer temsillerin varligi, (3) Turkiye’nin
kdltirel baglamina uygunluk ve (4) platform ideolojilerinin (Netflix’in bireycilik,
Disney+’In aile odakllik iddiasi) temsiller Uzerindeki etkisi. Calismanin veri seti, alti
diziden amagcli 6rnekleme yéntemiyle secilen sahnelerden olugsmaktadir. Analiz birimi
olarak “sahne”, anlatisal ve goérsel bitlinligu olan sekans seklinde tanimlanmigtir. Bu
sekanslar, genellikle bir mekan veya zaman dilimi degisikligiyle ayrilan, bagimsiz
anlam birimlerini temsil etmektedir. Sahne se¢im prosedirli iki asamali olarak

yuritilmostir: ik asamada her dizinin tamami taranarak toplumsal cinsiyet
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temsillerinin belirgin oldugu sekanslardan olusan bir sahne havuzu olusturuimus,
ikinci asamada ise Butler, Mulvey ve Hall'un kuramsal cerceveleri ile toplumsal
cinsiyet unsurlarina (gug iligkileri, eril bakig, cinsiyet performansi vb.) en fazla katki
saglayabilecek sahneler, maksimum cesitlilik ilkesi gbzetilerek amach 6rnekleme
stratejisiyle secilmistir. Bu sire¢ sonucunda her diziden 15-20 sahne olmak Uzere

110 sahne analiz kapsamina alinmis ve toplam 239 kod Uretilmistir.
Veri Toplama

Veri toplama sulreci, secilen dizilerin sistematik olarak izlenmesi yoluyla
gerceklestiriimigtir.  Analiz kapsaminda, toplumsal cinsiyetle iligkili diyaloglar,
karakterler arasi etkilesimler ve gérsel temsiller (6rnegin kostum kullanimi, kamera
acilari) belirlenmis ve veri setine dahil edilmistir. Elde edilen veriler, Excel ortaminda
su sutunlar altinda yapilandirlarak kaydedilmistir: Dizi Adi, Bolim Numarasi, Zaman
Kodu, Sahne Aciklamasi, Karakter Adi/Cinsiyet Kimligi, Toplumsal Cinsiyet Unsuru,

Potansiyel Kodlar, Gérsel Temsil, Sahne Notlari.

Ornegin, Aktris dizisinde Yasemin karakterinin yakin  cekimlerle

nesnelestiriimesi ya da Bir Istanbul Ansiklopedisi dizisinde queer kimliklerin metaforik

bicimde sunulmasi gibi érnekler, tablolar araciligiyla ayrintili bicimde belgelenmigtir.
Veri Analizi

Veri analizi, MAXQDA yazilimi kullanilarak Gi¢c agsamada gerceklestiriimistir.

Acik Kodlama: Sahne icerikleri, toplumsal cinsiyet unsurlarina gére kodlanmigtir
(6rn. “Duygusal kadin stereotipi”, “Queer gérunurlik”, “Hegemonik erkeklik”). Bu
asamada veriden dogrudan turetilen toplam 239 benzersiz kod etiketi (unique codes)
gelistirilmistir. Ornegin, Kimler Geldi Kimler Gecti dizisinde Feyyaz karakterinin
yemek yapma sahnesi (26:20°), “Sefkatli erkeklik” koduyla etiketlenmisgtir.

Eksenel Kodlama: Agik kodlar, kavramsal iligkilere dayall olarak temalar altinda
gruplandinimistir (6rn. “Kadinlarin duygusal 6zerkligi”’, “Heteronormatif normlarin
elestirisi”, “Queer kimliklerin tarinsel baglamda sunumu”). Bu asamada, platformlarin
ideolojik yapilarinin temsiller Gzerindeki etkileri analiz edilmistir (Jenner, 2018, s.

112).
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Elde edilen

cercevesiyle en cok iligkili olanlar secilerek Ust temalar belirlenmistir (6rn. “Queer

Secici Kodlama: temalar arasindan caligsmanin kuramsal

kimliklerin ideolojik ingasi”, “Kadin 6zerkliginin ataerkil normlarla muizakeresi”).

Ornegin, Bir lstanbul Ansiklopedisi dizisinde queer temsillerin dolayl bicimde

sunumu, sansir mekanizmalariyla basa ¢ikma stratejisi olarak yorumlanmistir.

Analiz surecinde kullanilan ana kodlarin operasyonel tanimlari ve veri setindeki

karsiliklarini iceren kod kitabi Tablo 1’de sunulmustur:

Tablo 1: Arastirma Kod Kitabi ve Operasyonel Tanimlar

. Veri Setinden Ornek
Ust Tema Kod Adi Operasyonel Tanim
Baglam
Kadinin kamusal alanda istanbul Ansiklopedisi:
Toplumsal Kadinlarin o
o e veya profesyonel hayatta Kadinin  kiyafet tercihleri
Cinsiyet Gorinurlik
var olma cabasi ve nedeniyle kamusal alanda
Unsuru Miicadelesi .
engelleri. diglanmasi.
Toplumsal Kadindan beklenen bakim, Kimler Geldi Kimler Gegti:
Cinsiyet Duygusal Emek sefkat ve iliskisel onarim Aileyi  koruma  ugruna
Unsuru sorumlulugu. gOsterilen kadin 6zverisi.
. Anne olmak = Kadin  kimliginin  biyolojik Arayis:  Toplumda '"tam
Potansiyel
Kodl kadin olmak dogurganlik  ve  annelik kadin" olmanin annelikle
odlar
algisi rolleriyle sinirlandiriimasi. esdeger tutulmasi.
. . Toksik erkeklik Kimler Geldi Kimler Gegti:
Potansiyel Narsisizm ve
performanslar ve iligkideki Erkek merkezli iligki
Kodlar Erkeklik
benmerkezci tutumlar. déngulerinin elegtirisi.
i i Cahil Periler: Norm disi
Potansiyel . . . LGBTQ+ bireylerin ) e kff
ueer Nesesi uygusal pratiklerin kolekti
Kodlar $ toplumsal baskiya Kkarsi yg P
gelistirdikleri dayanisma | kutlanisi.
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. Veri Setinden Ornek
Ust Tema Kod Adi Operasyonel Tanim
Baglam

bicimleri.

Gecerlilik ve Glvenilirlik

Analizin gecerliligi ve guvenilirligi, kodlayicilar arasi tutarhlik testi ile saglanmistir. Bu
amacla iki kodlayici, toplam veri setinin rastgele secilen yizde 20’sini (yaklasik 22
sahne) bagimsiz olarak kodlamigtir. Kod kitabi, kodlama slreci boyunca ortaya ¢ikan
uyumsuzluklar dogrultusunda guncellenmis ve arastirmacilar arasi ortak tartismalarla
nihai hale getirilmigtir. Cohen’in kappa katsayisi (k), kod dlzeyinde (code level)
hesaplanmis olup elde edilen deger k>0.80’dir. Bu yuksek uyum orani, analizde
kullanilan kodlama sisteminin gugcli guvenilirlige sahip oldugunu teyit etmektedir
(Neuendorf, 2017, s. 169).

Calismanin sinirliliklari, queer temsillerin sinirli bicimde yer almasi -6zellikle
sansUr uygulamalari nedeniyle- ve gbrsel unsurlara odaklanmanin anlatisal derinligi
kismen golgelemesi olarak belirlenmistir. Bu sinirliliklar, analiz surecinde agikca

belirtilerek calismanin geffafligina katki saglanmistir.
Etik Hususlar

Bu aragtirmada, yalnizca kamuya acik dizi icerikleri kullanildigindan etik kurul onayi
gerekliligi dogmamistir. Calismada yer verilen karakter adlari ve diyaloglar, telif
haklarina saygl cercevesinde ve akademik alintilama kurallarina uygun sekilde
kullaniimistir. Kodlama surecinde, MAXQDA yazilimi araciligiyla yapilan analizlerde
herhangi bir kisisel veri islenmemis; yalnizca dizilere ait icerikler degerlendirilmistir.
Arastirma sureci, etik yayincilik ilkeleri dogrultusunda yuratilmus ve American
Psychological Association (APA) standartlarina uygun sekilde yapilandiriimigtir

(American Psychological Association, 2020, s. 258).
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Bulgular

Bu bolimde, nitel icerik analizinin sonuglari sunulmaktadir. Analiz, alti orijinal Turk
yapimi diziye odaklanmistir: Kus Ucusu, Kimler Geldi Kimler Gecti, Bir istanbul
Ansiklopedisi (Netflix) ve Aktris, Arayis, Cahil Periler (Disney+). Kodlama sireci,
toplumsal cinsiyet unsurlarini iceren 110 sahneyi kapsayarak tumevarimci Dbir
yaklasimla temalara dénustirtlmastir. Elde edilen bulgular, dért ana tema altinda

kategorize edilmigtir:
1. Kadin Temsilleri,
2. Erkek Temsilleri,
3. Queer Temsilleri,
4. Gorsel Temsiller.

Bu temalar, platform ideolojileriyle olan iligkileri cercevesinde degerlendirilmigtir.
Her tema, analiz edilen dizilerden secilen sahne 6rnekleriyle desteklenmis ve AXQDA

ciktilari araciligiyla goérsellestirilmigtir.

@ Kadinlar aras ilighi dinamiklen (2) @

Rol model etkisi (1) Giig oyunu {1)
Kadinler arasi rekabetin
igkisi tegviki (1
@ @ Hayranhik ligkisi (2) sviki (1) Kadn dayamismas:
. beklentisi {1)
Kadinlar arast empati (1) igyeri entrikalan (1)
Kadin rol modeller (1) Kadinlenn gariniirlik
miicadalesi {0}
Destek 1:\ Gergekgl hedef vurgusu {1) Gaven (1) —//’ MSLTE’:"?:YEZL;SN
Potansivel Kodlar (0} [Kus Ugusu (0) “—//;plurmsal Cinsiyet Unsuru (0)
Ihanat (1} Erkeklerin karar verici ve
@ koruyucy konumda
: sunuimasi (1)
Tuzaga diglrme (1) Profesyonaellik vs duygusallik (1}
Kadirlar arasi mesafe (. Rekabet (1)
@ @ g va Bzel hayat dengesi {1
Is Yeri Manipdl 1
Geri planda kalma eiimi {1) Medyada Kadin Temsil (0} 5 Yeri Maniplizsyonu (1)
Duygusal destek {Hadin dayamgmas: (1)
Duygusal stareotip {1) “Is1k" metaforu (1)

Anweliiskinma rofs (iskabels kadmi (1
Sekil 1. Kus Ucusu Dizisi-Kod-Teori Modeli

Sekil 1, Kus Ugusu dizisi baglaminda calisma verilerinden elde edilen mavi

renkli "potansiyel kodlar" ile bu verilerin kuramsallastiriimasiyla olugturulan turuncu

renkli "teorik kodlar" arasindaki hiyerargik ve tematik iligkiyi gorsellestirmektedir.

Model, toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinlar arasi gug¢ dinamiklerinin (rekabet,
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dayanisma, rol model etkisi) batincul bir dékimunu sunarak, ampirik verinin analitik

bir cerceveye nasil dénustiguni sergilemektedir.

Dizinin yayinlandigi Netflix dijital platformun klresel anlati stratejisi, kadin
karakterleri geleneksel "magdur" rolinden cikarip "hirsh ve stratejik fail" olarak
konumlandirmayi hedeflemektedir. Bu durum modelde, "kadinlar arasi rekabet" ve
"gu¢c oyunu" gibi kodlarin yuksek goérunadrlagu ile "toplumsal cinsiyet unsuru" catisi
altinda toplanan profesyonel kimlik micadelelerinde somutlasmaktadir. Platformun
"modern kadin" imaji, kadin dayanigmasini bir ideal olarak sunarken arka planda
neoliberal basari etiginin getirdigi bireysel catismalari ve "tuzaga digurme" gibi

makyavelist unsurlari megrulastiran bir ideolojik zemin sunmaktadir.

Ornek Sahne 1: Kus Ugusu dizisinde Asli karakterinin, Lale Kiran’in odasina
gizlice girerek onun dinyasina duydugu hayranhgi bir tir "yerel manipulasyon" ve
"hayranlik iligkisi" koduna doénustirdugu an; kadinlar arasi mesafenin hayranlik ve

haset arasindaki ince gizgisini drnekler.

Ornek Sahne 2: Kus Ucgusu dizisindeki Lale ve Muge karakterleri arasindaki
gerilimli diyalogda gecen "Biz seninle el ele yirimedik, ben senin omzuna basarak
yukseldim" ifadesi, modeldeki "kadinlar arasi rekabet" ve "gu¢ oyunu" kodlarinin en

somut disavurumudur.

Kermn duymusal lankmalar sonias! kenini vanidsn
taninilema baskiar (1}

Al KoM U Kt C2vRTBI{1) Ellk (1)

Erke sz 1 aorgusn
il [y}
annnmmmmd.ﬂrm‘k / o
It

)
&)
@] Putanstyel Kodor (0 ) Kimler Geldi Kimler Gegli (0]
mirdan
ekl gk 1) sl
1t
¥
[
S—

Kadndara yonaiik srysrolar (1)

‘ /
T rw—

&)
G meame
jca]
Ko
in

P
mlmnﬂwﬂus\y ’\m*—“ic ok aoglina 1)
Crbictk me: i ankalizmn kinlmas (- Kadinkinn i llaglinimass {1}
g o et g
@ ik (1
Sekil 2. Kimler Geldi Kimler Gegti Dizisi Kod-Teori Modeli

- ME]

ok sriak. (1)

Sekil 2, “Kimler Geldi Kimler Gecti-Kod-Teori Modeli’ni goérsel olarak
sunmaktadir ve bu model, toplumsal yapilarin, kadinlarin sosyal, kultarel ve
profesyonel baglamlardaki yerini anlamaya yénelik olarak potansiyel ve teorik kodlar

arasindaki iligkileri gbrsellestirmektedir.
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Netflix platformunun modern romantizm ve iligkiler temal anlati stratejisi,
geleneksel iliski formlarini (evlilik, sadakat) neoliberal bir elestiri stzgecinden
gecirerek sunmaktadir. Bu durum modelde, "modern flért kaltard elestirisi",
"narsisizm ve erkeklik" ile "yedekli bekletme (benching)" gibi guincel terimlerin teorik
cerceveye dahil edilmesiyle karsilik bulmaktadir. Platform, c¢ogunlukla kadin
karakterlerin duygusal dinyasini merkeze alirken; toplumsal cinsiyet rollerini sadece
profesyonel hayatta degil, 6zel hayatin en mahrem alanindaki "duygusal emek"

dagilimi Gzerinden de sorgulayan bir ideolojik perspektif insa etmektedir.

Ornek Sahne 1: Leyla karakterinin, Omer karakterinin narsisistik
manipulasyonlarina ve suirekli kendini merkeze alan tavirlarina karsi arkadas
grubuyla yaptigi durum degerlendirmesi; semadaki "Narsisizm ve erkeklik" potansiyel

kodu ile "Erkeklik normlari" teorik kategorisi arasindaki bagi somutlastirir.

Ornek Sahne 2: Leyla karakterinin telefonunda "benching" stratejisi uygulayan
erkek karakterlerin bildirimlerini gérdigu ve bu belirsizligin yarattigi kaygiyi tartistigi
an; modeldeki "Duygusal Dbelirsizlik" ve "Fl6rt piyasasinda kadinlarin

nesnelestiriimesi" kodlarinin dogrudan bir yansimasidir.

Sekil 3. Bir istanbul Ansiklopedisi Dizisi Kod-Teori Modeli

Sekil 3, “Bir istanbul Ansiklopedisi-Kod-Teori Modeli’ni gérsel olarak sunmakta
olup, bu model, kentsel mekéan ve kiltirel bellek ekseninde kurgulanan "kadin-erkek
rolleri", "dinsel mekanlar" ve "go6¢" gibi potansiyel kodlarin; "Modernlesme-

Geleneksellik Catismas!" ve "Kiiltirel Kimlik insas" gibi teorik kategorilere
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dénisimiini sergilemektedir. Model, istanbul’'un ¢ok katmanl toplumsal yapisinda
kadinin aile ici konumundan kamusal gortinurlik mucadelesine gegisini analitik bir

hiyerargide sunmaktadir.

Netflix platformunun vyerel doku ile evrensel modernlesme sancilarini
harmanlayan anlati stratejisi, modelde geleneksel degerler ile bireysel dzgurlikler
arasindaki gerilim Gzerinden karsilik bulur. "Dinsel mekanlar" ve "etnik gruplar" gibi
kodlarin varhgi, platformun kultirel cesitliligi bir fon olarak kullanirken; "Kadinlarin
Goranarlik Mucadelesi" kodu araciligiyla, muhafazakar ve sekiler kimliklerin
kesisimindeki kadini "modernlesmenin 6znesi" olarak konumlandirma cabasini

yansitmaktadir.

Ornek Sahne 1: Zehra karakterinin aile biyikleriyle sofrada oturdugu sirada,
kendisine bicilen geleneksel ev hanimi rolline kargi sessiz direnigi; modeldeki "Kadin-
erkek rolleri" potansiyel kodu ile "Toplumsal Cinsiyet Rolleri" teorik kodunu

somutlastirir.

Ornek Sahne 2: Karakterin eski istanbul sokaklarinda/dinsel bir mekanda
modern kiyafetleri ve fotograf makinesiyle dolasarak kenti belgelemesi; "Kentsel
mekan" kodunun "Modernlesme-Geleneksellik Catismasi" c¢ercevesinde nasil

yeniden Uretildiginin bir gbstergesidir.

@ Aka(1] (G| @)

Kadn Imaji (ile Igi Siddst (1) & Duygusal Mesefe (1) Travma {1)

CH|

ManipUlasysn {1)

Kadin Temsili (1)
Madyada kadin imaji (1}

Gilomsayen Maske {1) Kadin |syam (1} Kadin dayanigmasi (1) Sekibrde cinsel laciz (1)
Psikanaliz {1) Kadin Temsili (1} Sughuluk v toplumsal Kedin dfkesinin temili {1)
@ @ baklentiler (1}
Erkelk otoritesinin suistimali
Medya Temsili (1) Cinsiyetgilik (1) )
Fraud'un tecrisi dzerinden
©) @) toplumsal normizra
Gifte Ya§am‘(1)\ /1: Kazamm {1} huyruKal}\r::g:lE']’rillz st:a;;r::“ as1 gfindermeler (1}
C ] @ (1)
@) Gl )_/;;Tka iderin agk
Potansiysl Kodlar {0 : ek karakterh agki
Gllglh Kadin 11/ . © Toplumsal Normiar (hfetrist (0) /_ Taplumsal Cinsiyet Unsuru (0) \:ﬂwhmsﬁi i
Cinsellik (1) Cinsiyet Rolleri (1)
@ @ Ataarkil yargilar (1} Gug iligkisi (1)
Kadn Tamsili (1} Ironi {1}
@ P Ironiyles toplumsal Kadimin agk ve cirsslikten
Felsefi Giyalag é;b torel Cinsiystlik (1) normiar elestiriliyor (1) | bagimsiz 6znelesmesi (1)
- @ Cinsiyet rolleri
G latismar (R (1) (& ] Adalet (1) songuianiyor (1) Duygusal soukkanl bk (1}
@ @rksk Egemanlik (1} Kadinin medya Sninde ikili
Kadin Dayanigmas! (Tciz (1) temaili (1)

Sekil 4. Aktris Dizisi Kod-Teori Modeli

Sekil 4, “Aktris Dizisi Kod-Teori Modeli’ni medya endistrisi ve toplumsal cinsiyet

diizleminde kadin kimligine yénelik "Kadin Temsili", "Gii¢ Istismari" ve "Cinsiyetcilik"
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gibi potansiyel kodlarin; "Ataerkil Yapilar" ve "Toplumsal Cinsiyet Unsuru" gibi teorik
kategorilere  eklemlenmesini  gdrsellestirmektedir.  Model, kadinin  medya
temsillerindeki nesnelestirime strecini ve bu temsillerin arka planindaki "Erkek

Otoritesinin Surdurdimesi" mekanizmalarini hiyerarsik bir yapida sunmaktadir.

Disney+ platformunun akis ideolojisi, geleneksel "aile odakh" marka imaji ile
Aktris gibi sert sistem elestirisi barindiran yerel yapimlar arasindaki diyalektik gerilim
Uzerinden vyeniden sekillenmektedir. Platform, kiresel rekabet stratejileri
dogrultusunda muhafazakar anlati gelenegini esneterek; neoliberal feminizm ve
toplumsal cinsiyet adaleti eksenli iceriklerle kendisini yerel krizlerin takipgisi, ilerici bir

dijital aktor olarak konumlandirmaktadir.

Ote yandan Disney+ platformunun "yerel iceriklerde toplumsal elestiri ve giiclii
kadin figirleri" barindiran anlati stratejisi, modelde "Kadin Isyan" ve "Kadin
Dayanigmasi" kodlariyla kargilik bulmaktadir. Platform, medya dinyasinin isiltil ytzu
ile arka plandaki "Manipulasyon" ve "Siddet" gercekligini ¢catistirarak; ataerkil yapilari
neoliberal bir perspektifle elestirmekte ve kadini bu sistemin "boyundurugundan"

kurtulmaya calisan direngli bir 6zne olarak ideolojik agidan yeniden kurgulamaktadir.

Ornek Sahne 1: Yasemin karakterinin, bir cekim setinde erkek yénetmenin
baskici ve otoriter tavirlarina kargi gelistirdigi savunma mekanizmasi; modeldeki
"Gl istismari" potansiyel kodu ile "Erkek Otoritesinin Sirdiriimesi" teorik kodunu

somutlastirir.

Ornek Sahne 2: Yasemin karakterinin aynadaki kendi yansimasiyla
hesaplastigi ve medyanin ona dayattigi imaji sorguladigi an; "Medyada Kadin
imgesi" kodunun "Kadinlarin Géranirlik Miicadelesi" cercevesinde nasil bir direng

pratigine dénustigini acgikga érnekler.
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@ Toplumda “tam kadin” algisi @
! Cok eslilik kargisinda
Anne olmak = kadin olmak igi ¥
ne ol m:lg|5| (1)|n olmal Erkek egemenligi (1) kadinin degieri (1) Kadinin sadakatle
sinanmasi (2)
@ @ Agk acisi (1) Toplumsal cinsiyet rollen {1}

Anne-gocuk iligkisi (1) Toplumsal dinsiyet rolleri (+) 1 \
(2)
\ / Biyolojik saat (1) \

@ Erkek egemenligi (1)
@) 4__/:13_.-.siye| Kncm»@ Arayis (0) Toplumsal Cinsiyet Unsuru

©)
Kadina giddet {1) Dogurganhk beklentisi (1) - \
Annelik (1) Kadina giddet (1)

@ @ Toplumsal beklentiadm] ik normlan (1)
Cinsiyet agitsizligi (1) Duygusal manipiilasyon {3)

@) @)

Psikolojik travma (1} Psikoloiik giddet (2)

Sekil 5. Arayis Dizisi Kod-Teori Modeli

Sekil 5, “Arayis Dizisi Kod-Teori Modeli’ni gérsel olarak sunmakta olup, bu
model, kadin kimligi, toplumsal cinsiyet rolleri, aile yapisi ve ataerkil normlar

arasindaki iligkileri ortaya koymaktadir.

Disney+ platformunun "aile odakli" geleneksel imaji ile yerel pazardaki
"ilericitoplumsal elestiri" vizyonu arasindaki diyalektik gerilim, bu modelde "Cok
eslilik" ve "Erkek egemenligi" gibi kodlarin sorunsallastiriimasiyla karsilik
bulmaktadir. Platform, neoliberal feminizm ekseninde kadinin i¢sel yolcugunu ve
varolus surecini kesfetme gayesinin sémurulmesini bir tarikat/topluluk anlatisi icinde
sunarak; geleneksel aile degerlerini modern bir "kadin 6zgurlesmesi" slizgecinden

gecirip yeniden konumlandirmaktadir.

Ornek Sahne 1: Nisan karakterinin, topluluk lideri tarafindan ruhsal bir
tamamlanmaya ikna edilmeye calisildigi an; modeldeki "Duygusal manipulasyon"

potansiyel kodu ile "Toplumsal beklentiler/ahlak normlar" teorik kodunu somutlastirir.

Ornek Sahne 2: Tufan karakterinin, Nisan’a sehir hayatindaki "ideal kadin" ve
"basarili ¢alisan" rollerinin birer pranga oldugunu, gercek sifanin ancak bu kimlikleri
reddedip topluluga teslim olmasiyla mimkin olacagini fisildamasiyla, karakterin
uzerindeki "Toplumsal beklentiler/ahlak normlar" yukinu tetikleyerek onu

savunmasiz birakan bir "Duygusal manipulasyon" kodunu somutlagtirir.
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Sekil 6. Cabhil Periler Dizisi Kod-Teori Modeli

Sekil 6, “Cahil Periler Dizisi Kod-Teori Modeli’ni gérsel olarak sunmakta olup,
bu model, queer kimlikler, toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlar arasi iligkiler ve ataerkil
normatif yapi arasindaki iligkileri ortaya koymaktadir. Heteronormatif kaliplarin
disinda gelisen "Queer dayanismasl", "Trans gorinurluk" gibi potansiyel kodlarin;
"Toplumsal Cinsiyet Unsuru" ve "Queer temsili" gibi teorik kategorilerle olan
etkilesimini gorsellestirmektedir. Model, bireysel kimliklerin toplumsal sistemle
catismasini ve "Queer nesesi" Uzerinden kurulan alternatif yasam pratiklerini

hiyerarsik bir yapida sunar.

Disney+ platformunun yerel pazarlarda "kapsayicilik" ve "kuresel cesitlilik"
temalarini 6n plana cikaran anlati stratejisi, bu modelde geleneksel aile yapisinin
sorgulandigi "Aile i¢i ayrimcilik" ve "Queer romantizm" kodlariyla karsilik bulmaktadir.
Platform, "aile dostu" imajini modern ve segilmis aile kavramlari Uzerinden yeniden
tanimlayarak; ataerkil baski mekanizmalarina karsi "Queer dayanigsmasini" neoliberal

bir 6zgurlesme anlatisi olarak ideolojik dizlemde desteklemektedir.

Ornek Sahne 1: Antonia karakterinin, kocasinin gizli diinyasini kesfettikten
sonra o sofradaki queer topluluga dahil oldugu an; modeldeki "Romantik askin

coOklsU" potansiyel kodunun "Queer dayanismasina" evrilme silrecini somutlastirir.
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Ornek Sahne 2: Teras sahnelerinde karakterlerin birbirlerine verdikleri
duygusal destek ve ortak mutfak kdltird; "Queer nesesi" kodunun, "Kadin
dayanismasinin dénasimi" cercevesinde normatif yapiya nasil bir alternatif

sundugunu acikga érnekler.

Genel olarak degerlendirildiginde, Turk dijital platform dizilerinde kadin, erkek
ve queer temsiller, platform ideolojileri, yerel normlar ve kiresel dinamikler arasinda
sekillenmektedir. MAXQDA analizi, kadin temsillerini 6zerklik arayigi, ataerkil
normlarla miazakere ve nesnelestirme-direnis gerilimi; erkek temsillerini hegemonik
(otorite, duygusal mesafe) ve alternatif erkeklik (sefkat, duygusal aciklik); queer
temsillerini ise go6runurlik, reddedilme ve norm karsithigi ekseninde ortaya
koymaktadir (Butler, 1990; Mulvey, 1975; Hall, 1997; Ahmed, 2006; Freeman, 2010).
Netflix dizileri, bireysellik vurgusuyla kadinlarin (6rn. Leyla karakterinin flért elestirisi,
5. Bélum, 13:28°) ve queer Kkarakterlerin 6zerkligini 6ne c¢ikarirken, hegemonik
erkekligi (6rn. Kenan karakterinin otoritesi, Kus Ugusu, 4. B6lum, 10:13’) elestirel bir
cerceveyle sunar; ancak dolayh queer temsiller Turkiye’deki sansur ve toplumsal
baskilari yansitmaktadir. Gorsel estetik, Netflix'te dramatik bireyselligi (6rn. Asli
karakterinin agresif jestleri, Kus Ugusu), Disney+'ta ise uyum odakli yumusakligi (6rn.
Antonia karakterinin dansi, Cabhil Periler, 4. Bélum, 38:12°) vurgulamaktadir. Sekil 7,

platformlar arasi ideolojik farklarin temsillere etkisini gorsellestirmektedir.
Gorsel Temsiller

Gorsel temsiller, dizilerde kostim, beden dili ve kamera acilari Gzerinden cinsiyet
normlarini pekistirir veya sorgular. Netflix dizilerinde canli ve dramatik estetik, cesur
renk paletleri ve dinamik kurgu hakimken; Disney+'da yumusak ve notr estetik 6n
planda olarak aile dostu bir atmosfer yaratir. Bu farkhliklar, platformlarin hedef kitle
stratejilerini yansitmaktadir. Kus Ugusu’nda Asl’nin agresif durusu (1. Bélim, 04:50’),
ekstavagant tarzi kiyafetlerle nesnelestirilir (kodlar: “gérsel nesnelestirme”, “agresif
tavir’). Bir istanbul Ansiklopedisinde Zehra’nin sigara saklamasi (6. Bélim, 15:35),
beden ve kimlik catismasini goérsellestirir (kodlar: “gbrsel temsil”, “beden dili”).
Aktriste Yasemin’in dar elbiseli sahnesi (2. B6lum, 04:05°), yakin ¢ekimlerle erkek
bakigini pekistirir (kodlar: “erkek bakisi”, “kostim”). Arayis’ta Nisan’in sade kiyafetleri

”» 3

(3. Bélim, 25:25°), nétr estetigi temsil eder (kodlar: “cinsiyet-nétr kostim”, “gérsel

216



Kaltdr ve iIetigim, 2026, 29 (1): 190-228 Klbra Erden, Elif Cevik

temsil”). Cabhil Perilerde partideki atmosfer (4. Bdélim, 38:12°), queer kutlamasini

yumusak renklerle gorsellestirir (kodlar: “gbrsel estetik”, “queer goérunarlik”).

Netflix ve Disney+ icerik Ekosistemlerinin Karsilagtirmal Analizi:
Nitel Temel Haritalandirma Cikarimlari
Dijital akis platformlarinin hizla degisen dinyasinda Netflix ve Disney+ her biri

kendine 6zgu igcerik kurasyonu, izleyici etkilesimi ve kulturel temsillerle iki baskin gug¢

olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 7. Netflix-Disney+ Karsilagtirmasi

Sekil 7, incelenen alti diziden elde edilen verilerin platform bazli tematik
kimelenmesini ve stratejik ayrismasini gorsellestirmektedir. Netflix dizilerinde
"Psikolojik siddet ve travma" (2) ile "Kadinlarin ask iligkilerinde gi¢c dengesi" (2) gibi
bireysel fail odakh kodlar agirlik kazanirken; Disney+ seckisinde "Queer kimlik
temsili" (3), "Toplumsal cinsiyet normlarina uyum" (2) ve "Aile ici roller" (3) gibi

kolektif ve yapisal uyum odakl kodlar merkezi bir konuma yerlesmektedir.

Netflix dizilerinde 6ne ¢ikan kodlar, daha ¢cok kadin kimligi, toplumsal cinsiyet
normlari, psikolojik durumlar ve ataerkil baskilar (izerine yogunlasmaktadir. Ornegin,
“Kadinlarin ask iligkilerinde guc¢ dengesi” (2), “Psikolojik siddet ve travma” (2), “Kadin
dayanigmasi ve rekabeti” (3), “Dogurganlik beklentisi” (1) ve “Aile i¢i cinsiyet rolleri”
(2) gibi kodlar, kadinlarin sosyal ve duygusal dunyalarini derinlemesine ele
almaktadir. Ayrica, “Kariyer ve aile dengesi” (1), “Es seciminde baskilar’ (1) gibi

temalar da yer almakta ve kadinlarin cok yonli yasam deneyimlerine isaret
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etmektedir. Teorik kodlar ise bu potansiyel kodlardan ¢ikarak ataerkil yapi, kadin
kimligi Uzerindeki toplumsal baskilar ve kadinlar arasi iligkilerin dinamiklerini

aciklamaktadir.

Disney+ dizilerinde ortaya ¢ikan kodlar ise daha ¢ok queer temsiller, toplumsal
cinsiyet normlarina uyum veya karsi koyma, aile yapisi ve normatif iligkiler etrafinda
yogunlasmaktadir. One ¢ikan kodlar arasinda “Queer kimlik temsili” (3), “Toplumsal
cinsiyet normlarina uyum” (2), “Kadinlarin aile icindeki rolleri” (3), “Romantik
iliskilerde cinsiyet rolleri” (1) ve “Toplumsal normlarin baskisi” (1) bulunmaktadir.
Disney+ kodlari, queer temsiller ve normatif beklentiler arasinda bir denge kurmaya
calisirken, kadin kimligi ve aile yapisinin geleneksel yénlerini de ele almaktadir.
Teorik kodlar ise bu dinamikleri, toplumsal cinsiyet unsuru, queer temsili ve aile

normlari ekseninde yorumlamaktadir.

Platformlar arasi ideolojik farklilik, karakterlerin catisma ¢6zme bigimlerinde
somutlasmaktadir. Netflix, neoliberal bir "bireysel 6zerklik" ideolojisi benimseyerek;
karakterlerini geleneksel normlari reddeden, toksik iligkileri sonlandiran ve kariyer
odakli radikal kararlar alan (6zerklesen) 6zneler olarak kurgulamaktadir. Buna kargin
Disney+, daha "uzlagsmaci ve butunlestirici" bir strateji izlemekte; queer temsillerinde
dahi karakterlerin topluluk kabuli, aileyle barig ve catigsmalarin kolektif onarimi

(eklemlenme) Uzerinden sistemle yeni bir denge kurmasini hedeflemektedir.

Tablo 2: Platform ideolojisi ve Baskin Kod Gruplari

Platform ideolojik Odak En Yiiksek Frekansh Kodlar Baskin Anlati Sonucu

Netflix Bireysel Ozerklik Kadin Kimligi (15), Kariyer/Gug (12), lliskiyi bitirme, norm reddi,

Bireysel isyan (9) profesyonel basari
Disney+ Aile/Topluluk Aile Rolleri (14), Topluluk Kabuli Catisma ¢dzimd, aidiyet,
Uzlasmasi (11), Queer Dayanigsma (10) secilmis aile ingasi

Tablo 2'de sunulan karsilastirmali veriler, platformlarin icerik kirasyonu ve
anlati ingasindaki stratejik farkhliklarini ampirik bir dizleme tagimaktadir. Netflix

dizilerinde "Kadin Kimligi" ve "Kariyer/Guc" kodlarinin yiksek frekansla merkezi bir
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konumda yer almasi, platformun neoliberal 6zne ingsasini ve bireysel 6zerkligi
oncelikli bir anlati ¢iktisi olarak kurguladigini dogrulamaktadir. Buna kargin Disney+
verilerindeki "Aile Rolleri" ve "Topluluk Kabuli" kodlarinin baskinhigi, platformun yerel

temsillerde ¢atismaci degil, uzlasmaci bir cerceve benimsedigine isaret etmektedir.

Bu karsilastirmali gbérinum, dijital platformlarin toplumsal cinsiyet temsillerini
salt bir cesitlilik unsuru olarak sunmadigini; aksine, kiresel marka kimlikleri ile yerel
kdltirel normlar arasinda kurduklari ideolojik kdpriye gore kodlari hiyerarsik olarak
yeniden yapilandirdiklarini kanitlamaktadir. Ozellikle Netflix'teki "Bireysel isyan" ile
Disney+'taki "Secilmis Aile/Aidiyet" kodlari arasindaki hacimsel fark, karakterlerin kriz
anlarinda bagvurduklari ¢6zim mekanizmalarinin platform ideolojisinden bagimsiz

olmadigini géstermektedir.

Analiz edilen alti dizi, toplumsal cinsiyetin ¢ok katmanh yapisini platform
spesifik sonuclarla dogrulamaktadir. Kus Ucusu ve Kimler Geldi Kimler Gecti
modelleri, profesyonel yasamdaki rekabetci 6zerkligi; Bir Istanbul Ansiklopedisi ve
Aktris modelleri, kamusal alandaki gérindrluk ve direnis pratiklerini; Arayis ve Cahil
Periler modelleri ise determinizm ve heteronormatif yapiya kargi geligtirilen alternatif
aidiyet aglarini agiga ¢ikarmaktadir. Bu butuncul perspektif, dijital yayinciligin kadin
kimligini sadece betimlemekle kalmayip, platformun kiiresel piyasa pozisyonuna gére

ideolojik olarak yeniden urettigini gdstermektedir.

Netflix’in "bireysel 6zerklik" ve Disney+’in "uzlagmaci/topluluk odakli" yapilari

arasindaki farklar, Tablo 3’te mini-matris Gzerinden sistematik hale getirilmistir:

Tablo 3. Platform ideolojisi ve Anlati Sonuglari Matrisi

Tema Netflix (Bireysel Ozerklik Odakli) Disney+ (Uzlagsma ve Topluluk Odakli)

iliski Norm Reddi ve Bitirme: Karakterin Catisma Céziimii ve Onarim: lliskilerin

Dinamikleri  kendi yolunu c¢izmesi icin toksik veya kriz anlarinda dahi diyalog veya topluluk
geleneksel liskileri radikal sekilde destegiyle onariimaya calisiimasi (Orn:
sonlandirmasi (Orn: Kus Ugusu - Lale). Cahil Periler - Antonia).

Kariyer ve Radikal Kariyer Secimi: Toplumsal Toplumsal Fayda/Kabul: Basarinin

Basari beklentileri hice sayan, hirsli ve bireysel kisisel hirstan ziyade bir topluluga ait

basari odakli yiikselis (Orn: Kus Ugusu -
Ash).

olma veya kendini kanitlama sureciyle

birlesmesi (Om: Aktris - Yasemin).
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Aile Yapisi

Kimlik

insasi

Bireysel Ozgiirlesme: Ailenin bir engel
veya baski unsuru olarak gorilip bireyin
buradan kopusu (Orn: Kimler Geldi Kimler
Gecti).

Ozerk Kimlik: Karakterin kendi deger
yargilarini toplumsal normlarin Uzerinde
tutmasi (Orn: Istanbul Ansiklopedisi -
Zehra).

Secilmis Aile/Baris: Kan bagdi olan
aileyle barisma veya yeni, kapsayici bir
"segilmis aile" (chosen family) insasi (Orn:

Cahil Periler, Arayis).

Topluluk Kabulii: Kimligin bir grubun
veya kolektif bir bilincin pargasi olarak
kazanmasi

mesruiyet (Omn:  Arayis -

Nisan).

Bu karsilastirmali model, Netflix ve Disney+ dizilerinin kadin kimligi, toplumsal
cinsiyet rolleri ve queer temsiller konularinda farkli tematik odaklar ve anlati
stratejileri benimsedigini gdstermektedir. Netflix, daha ¢ok bireysel psikolojik
deneyimler ve ataerkil yapiya karsi kadin dayanigsmasi gibi temalara vurgu yaparken,
Disney+ dizileri queer temsiller ve toplumsal normlara uyum/kargi koyma ekseninde
ilerlemektedir. Model, her iki platformun da farkh izleyici kitlelerine ve toplumsal

mesajlara yonelik 6zgun anlatilar gelistirdigini ortaya koymaktadir.

Tablo 4: Diziler Arasi Tematik Benzerlik Matrisi (Jaccard Katsayisi)

Diziler Kus Ucusu K.G.K.G. ist. Ans. Aktris Arayis C. Periler
Kus Ucusu 1.00 0.74 0.70 0.70  0.80 0.69
Kimler Geldi Kimler Ge¢ti 0.74 1.00 0.67 0.67 0.77 0.66
istanbul Ansiklopedisi 0.70 0.67 1.00 0.63 0.73 0.62
Aktris 0.70 0.67 0.63 1.00 0.73 0.62
Arayis 0.80 0.77 0.73 0.73 1.00 0.72
Cahil Periler 0.69 0.66 0.62 0.62 0.72 1.00

MAXQDA yazilimi (Tablo 4),

incelenen yapimlarin toplumsal cinsiyet ve platform ideolojisi baglamindaki tematik

ile gerceklestirilen Belge Benzerlik Analizi
yakinlklarini matematiksel olarak dogrulamaktadir. Verilere goére, farkh platformlarda

yer almalarina ragmen Kus Ucgusu (Netflix) ve Arayis (Disney+) dizileri arasinda

saptanan 0.80 oranindaki yuksek benzerlik katsayisi, her iki yapimin da 'gug iligkileri,
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manipulasyon ve toplumsal cinsiyet rolleri' ekseninde ortak bir kod anlatisindan

beslendigini géstermektedir.
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@
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= Cail Arayts Kug
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z Kimler
4 Geldi
Kimler
Gegti
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Istanbul
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03 02 -0.1 00 01 02
Boyut 1(X)

Sekil 8: MAXQDA Belge Haritasi (Document Map) — Tematik Kiimeleme

Belge Haritasi (Sekil 8) incelendiginde; Kus Ucusu, Kimler Geldi Kimler Gecti ve
Arayis dizilerinin merkeze yakin bir kimelenme sergiledigi, buna karsin Cahil Periler
dizisinin (X: -0.22) haritanin sol ekseninde belirgin bir sekilde ayristigr gérilmektedir.
Bu mekansal ayrisma, Cahil Perilerin queer dayanisma ve alternatif aile yapisi odakl
6zgun kod yapisinin, diger dizilerdeki rekabet ve stati odakli geleneksel/modern
catisma temalarindan ampirik olarak farkhlastigini gdéstermektedir. Bu veriler,

calismanin nitel bulgularini istatistiksel bir kanit zinciriyle desteklemektedir.

Tartisma ve Sonug

Bu calisma, Netflix ve Disney+ platformlarindaki secili Turk yapimi dizilerde (Kus
Ucusu, Kimler Geldi Kimler Gegti, Bir Istanbul Ansiklopedisi [Netflix]; Aktris, Arayis,
Cahil Periler [Disney+]) toplumsal cinsiyet temsillerinin, platform ideolojileri (Netflix’in
bireysel 6zerklik ve neoliberal/postfeminist edilimleri ile Disney+in aile
odaklh/uzlagsmaci yaklasimi) ile Turkiye’nin geleneksel ataerkil normlari arasindaki

gerilimle sekillendigini ortaya koymaktadir. MAXQDA araciligiyla gerceklestirilen nitel
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icerik analizi, kadin, erkek ve queer temsillerinin ¢ok katmanli dinamiklerini

gostermigtir.

Bulgular, platformlarin gérsel estetik ve anlati kurgusu tercihlerinde belirgin bir
ayrismaya isaret etmektedir. Netflix dizilerinde bireysel &6zerklik, norm reddi ve
karakterlerin kendi yolunu ¢izme surecleri daha merkezi bir rol oynarken, Disney+
yapimlarinda uzlagsma, aile ici/topluluk ici kabul ve catisma ¢6zimu mekanizmalari
baskin cercevelenmigtir (6rnegin queer temsillerin melodramatik aile baglaminda
sunulmasi). Bu ayrisma, Butlerin (1990) performatif cinsiyet teorisiyle
degerlendirildiginde, Netflix’in bireysel giglenme performanslarini neoliberal bireycilik
ve postfeminist “6zglrlesme” sdylemleriyle formatladigini, Disney+'in ise
performatifligi yumusatarak heteronormatif aidiyet ve toplumsal onarim Gzerine
kurdugunu gdésterir. Mulvey’in (1975) erkek bakigi teorisi baglaminda Netflix’in
dramatik estetigi (yakin planlar, yogun gorsellik) nesnelestirmeyi kismen sorgulasa
da cinsel 6zerklik Uzerinden yeniden uretirken, Disney+'in nétr estetigi geleneksel
hiyerarsileri daha az goérunir kilarak korumaktadir. Hall'un (1997) temsil teorisiyle
bakildiginda ise bu temsiller, platformlarin kiresel marka ideolojileriyle yerel kultirel
normlarin mizakeresi olarak ideolojik anlam Uretmektedir. Netflix radikal 6zerkligi
kiresel ilerlemeci bir vaad olarak konumlandirirken, Disney+ muhafazakar-liberal

denge politikasi izler.

Bu tematik ayrismayi degerlendirirken, platform ideolojisinin yani sira alternatif
degiskenlerin de anlati yapisi UGzerinde belirleyici olabilecegi g6z 06ninde
bulundurulmalidir. Dizilerin tarsel farkliliklar (6rn. Kus Ugusu'nun is diinyasi dramasi
ile Cahil Perilerin melodramatik yapisi), hedef kitle segmentasyonu ve farkh
yapimci/prodiksiyon  stratejileri,  temsillerin  kurulma  bicimini  dogrudan
etkileyebilmektedir. Ornegin, Netflix’in daha kiiresel ve “nis” odakl kitle stratejisi
radikal 6zerklik vurgusuna alan agarken, Disney+’in genis kitlelere hitap eden “aile
dostu” marka mirasi (Wasko, 2020), yerel iceriklerdeki yumusatiimig ve uzlagmaci
tonu aciklayan tamamlayici bir faktér olarak okunabilir. Bu ¢ok boyutlu yapi, akis
medyasinin toplumsal cinsiyet normlarini hem pekistiren hem de dénustaren hibrit bir

islev gérdugund kanitlamaktadir.

Calismanin literatire 6zglin katkisi, kdresel akis platformlarinin (Netflix ve

Disney+) Turk orijinal iceriklerindeki toplumsal cinsiyet temsillerini karsilastirmali
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olarak incelemesidir. Mevcut literatirde Turk televizyon dizilerindeki toplumsal
cinsiyet temsilleri genellikle geleneksel TV baglaminda ele alinmakta (6rnegin
stereotipik rollerin kultirel normlari pekistirmesi; Karaduman ve Oduncu, 2023; genel
Tark TV serileri Uzerine c¢alismalar), Netflix odakli ¢alismalar ise STEM temsilleri
(Gurkan vd., 2024) veya mitolojik kahraman dizilerinde sembolik etkilesim (Ciftc,
2021) gibi spesifik alt alanlara odaklanmaktadir. Bu calisma ise platform
karsilastirmasini (Netflix vs. Disney+) ve kuramsal entegrasyonu (Butler-Mulvey-Hall)
Tark akis  medyasina uygulayarak  bir  boslugu  doldurur.  Netflix’in
neoliberal/postfeminist bireyciligi ile Disney+’in aile odakli muhafazakar egiliminin
yerel normlarla nasil muizakere edildigini gdsterir. Bulgular, benzer caligmalarda
(6rnegin Netflix’in queer ve kadin temsillerinde bireysel diren¢ vurgusu, genel akis
platformu incelemeleri) 6rtigsirken, Disney+'in “yumusatiimis” queer temsilleri gibi
ayrisan yonleri vurgular. Bu durum, platformlarin yerel sansur ve kilturel baglamda

nasil uyarlandigini ortaya koyar.

Sonug¢ olarak, kadinlarin is dinyasindaki goérindrlik micadelesi ve queer
bireylerin direng pratikleri, sadece bireysel deneyimler olarak degil; kilttrel, ekonomik
ve sansur politikalariyla sekillenen politik birer insa olarak degerlendirilmelidir. Bu
bulgular, akis medyasinin toplumsal cinsiyet rejimindeki donustirtcu rolini vurgular.
Netflix bireysel 6zgurlesme potansiyeli sunsa da neoliberal cercevelerle sinirh
kalirken, Disney+ geleneksel normlari kismen korur ancak kapsayicilik iddiasiyla
evrilir. Calisma, kuramsal katki olarak “temsil-bakis-performativite” Gg¢lemini Turk
dijital platformlarina uyarlayarak yeni bir analitik cerceve sunar. Uygulamali ¢ikarimlar
acisindan ise platformlarin icerik politikalarinin toplumsal cinsiyet esitligi Uzerindeki

etkisini detaylandirir ve sansir mekanizmalarinin kuresel-yerel gerilimini gbsterir.

Gelecek arastirmalarin, izleyici algisini, platformlarin degisen yayin politikalarini
(6rn. 2024-2026 Netflix Tuarkiye yatirimlari)) ve daha genis Orneklemle (diger
platformlar gibi BIuTV, Exxen) kapsayacak sekilde genisletiimesi, dijital yayincihgin

toplumsal cinsiyet rejimindeki donusturicu rolint daha net ortaya koyacaktir.
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