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Kavramsal Sanatin Onciisii Marcel Duchamp’in Calismalarinda Kadin
Imgesi

U. ligaz (OZGEN) TOPCUOGLU*
Oz Arastirma Makalesi

Marcel Duchamp, oncelikle Dada sanat anlayisinin, kavramsal sanatin ve ayni zamanda 1960
sonrasi ¢agdas sanat hareketlerinin ¢ok dnemli 6ncii sanatgilarindan birisidir. Bu baglamda, sanatgt
bilindigi gibi geleneksel sanat anlayiginin ¢ok dnemli bir kirilma noktasi olmustur. Ayrica, sanatsal
stireci igerisinde bir bakima kendisinin de sanat kiricisi olmus ve kendi ¢alismalarinda gorsel algiya
dayali estetik begeniyi terk etmistir. Tiim bunlarla birlikte s6z konusu sanatg¢inin ¢agdas sanat
yaklagimlarindaki disiplinlerarasi etkilesimlerin gelisimi agisindan da ¢ok 6nemli bir katkis1 oldugu
sOylenebilir. Bu makalede, Marcel Duchamp’in farkli dénemlerindeki ¢alismalarindan hareketle
degisen ve doniisen kadin imgesi ile ilgili dort yapit1 incelenmistir. Calismanin amaci, Marcel
Duchamp’in yapitlarindaki kadin imgesini metoforik baglamda karsilastirmali  olarak
degerlendirmektir. Duchamp, sanat yasaminin farkli donemlerinde kadin imgesini diger imgelerle
birlikte retinal alginin disina ¢ikararak, ironik bir dille diisiinceyi 6n plana ¢ikartarak cagdag sanatta
¢ok 6nemli bir farkindalik yaratmustir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, Resim sanati, Kadin imgesi, Hazir yapim, Marcel Duchamp.

Woman Image in Studies of Marcel Duchamp The Pioneer of Conceptual
Art

Abstract Research Paper

Marcel Duchamp is one of the significant leading artists of the Dada art movement at first,
conceptual art, and the contemporary art movements after 1960. In this context, as known, the artist
has become a crucial breaking point of traditional sense of art. Moreover, within his artistic period,
he has become the art breaker of his own in a sense, and he has left the aesthetic liking based on
visual perception in his own studies. With all of these, the respective artist has contributed a lot for
the development of interdisciplinary interactions in contemporary art approaches. In this article,
Marcel Duchamp’s four works concerning the changing and transforming woman image got from
his studies in various terms were examined. The aim of the study is to evaluate the woman image
in works of Marcel Duchamp comparatively and in metaphorical context. Duchamp, in various
terms of his artistic life, has created a significant awareness in contemporary art by taking the
woman image together with other images out of retinal perception and by bringing thought to the
forefront through an ironic language.
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Giris

Kadin imgesi, sanatin her alaninda i¢inde bulundugu dénemi en iyi yansitan
kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik &gelerden birisidir. Oncelikle klasik donemde idealize
edilmis giizellik anlayisinin bir pargasi olan kadin imgesi kutsal kimlikten, seyredilen
bir kimlige ve daha sonra da giinlimiizde tiiketim kiiltiiriiniin bir kimligi olarak plastik
sanatlarin her alaninda oldugu gibi resim sanatinda da yerini almistir. Tiim bunlarin
yani sira kadin imgesi toplumsal cinsiyet baglaminda geleneksel rollerinin diginda,
icinde yasanilan dénemle baglantili olarak degisen rolleriyle de, farkli donemlerde
bir¢ok sanatci tarafindan ele alinan baglica imgelerden birisidir.

Sanatin diger alanlarinda oldugu gibi resim sanatinda da kadin imgesi
vazgecilmeyen ve aym zamanda giderek yasanilan doneme gore degisime ve
doniisiime ugrayan bir imge konumundadir. Resim sanatinda iginde bulunduklar
donem, sanat akimlar1 ve kendi sanat anlayislar baglaminda kadin imgesini ele alan
bircok Onemli sanat¢i vardir. Bu sanatgilarin hepsi estetik bir 6ge olarak kadin
imgesini kendi form anlayislarina gore yorumlamiglar ve sanatsal ifade bigimine
doniistiirmiislerdir.

Marcel Duchamp’da farkli donemlerinde resim sanatinda kadin imgesini ele
alan ve resim sanatina Onemli farkindaliklar kazandiran sanatgilardan birisidir.
Sanat¢1 resme onbes yasinda baglamus, farkli akimlarin, sanat¢ilarin etkisiyle de
yapitlar iiretmistir. Ancak Duchamp resim yapt1g1 dénemlerde bile, kadin imgesini
gorsel olanin yerine zihinselligin, diigiinselligin 6n planda oldugu bir ifade bi¢imiyle
yorumlamustir.

Basta kavramsal sanat olmak iizere, ¢agdas sanatta bir¢cok sanat hareketinin
Onclisii olan Marcel Duchamp’in kadin imgesini ele alan sanat¢ilar arasinda farkl bir
yere sahiptir. Bu baglamda Marcel Duchamp, sanat tarihinde kadin imgesini biricik
sanat nesnesi olmaktan uzaklastirmis ve retinal algiya dayali estetik alanin digina
tagimigtir. Sanat¢inin 1919 yilinda yaptigi “L.H.0.0.Q” isimli miidahale edilmis hazir
yapitinda biricik sanat nesnesini diisiinsel boyuta tasidigi imgenin kadin imgesi
olmas1 dikkat g¢ekicidir. Kavramsal Sanat dedigimizde ilk aklimiza gelen
sanat¢ilarindan birisi olan Joseph Kosuth, sanatci Marcel Duchamp’la ilgili
olarak “Duchamp 'dan sonra sanat kavramsaldw” demistir (Yilmaz, 2009:187).

Bu calismada Marcel Duchamp’m farkli donemlerinde ele aldigr kadin
imgeleri, karsilagtirmali olarak incelenmistir.

1. Degisen, Déniisen Kadin Imgesi Baglaminda Marcel Duchamp ve
Yapitlarindan Ornekler:

Biricik sanat nesnesi agisindan estetik degerlerin yikicis1 olarak ¢agdas sanat
tarihine adim1 yazdiran Marcel Duchamp’in ¢aligmalarindaki kadin imgesini genel
olarak degerlendirdigimizde, s6z konusu imgenin metaforik anlamda kendine
yabancilasan bir imge haline geldigi sdylenebilir.
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1.1. Marcel Duchamp, “Satran¢ Oyunu”

Marcel Duchamp’in “Satrang Oyunu” isimli yapiti, 6ncelikle ismiyle dikkat
¢ekmektedir. Yapitta satrang oyunu ilk bakista ¢cok net anlasilmasa bile, sanatgi
yapitina “Satrang Oyunu” ismini vermistir. Bu oyunun Marcel Duchamp i¢in ayr1
bir yeri vardir. Satrang oyunu, kendi ailesi i¢inde oynanan bir oyundur. Ancak sanatgi
i¢in satrang oyunu diisiinsel boyutuyla ve oyunun kurallari geregi stratejik baglamiyla
da kendi sanatiyla 6zdeslesmis ve son donemlerinde bildigimiz gibi bir yasama
bi¢imi haline gelmistir. Marcel Duchamp’a gore, “Sanat biitiin zamanlarda biitiin
insanlar arasinda oynanan bir oyundur” (Bourriaud, 2003: s.29).

Marcel Duchamp’m “Satrang Oyunu” isimli yapiti, sanatginin plastik 6geler
acisindan geleneksel olarak ele aldigr resimlerinden birisidir. Bu yapittaki
kompozisyon, doga igerisinde arka planda satrang oynayan iki erkek figiirii ve 6n
planda da birisi masada, birisi de yerde oturan iki kadin figiirlinden olugmaktadir.
Resimsel ana motif, ¢apraz bir sekilde yerlestirilmis olarak yere uzanan kadin
figiiriidiir. Bu kadm figiirdi, diger figiirlerle ve diger plastik dgelerle 6nemli bir bag
kurmaktadir. S6z konusu figiir, arka plandaki peyzajda kullanilan yesil renk ve diger
renklerle soguk-sicak renkler ve leke degerleri agisindan da iyi bir plastik denge
saglamistir. Kompozisyona dikey olarak yerlestirilen diger kadm figiirii de, sol
taraftaki dairesel hareket i¢in 6nemli bir denge unsurudur.

Sonug olarak sanatgi, bu yapitinda tiim plastik 6geleri estetik kaygilarla
yorumlamistir. Tiim bunlarla birlikte Duchamp, kadin ve erkek bedenlerindeki duygu
aktarimini izleyiciye ¢ok iyi yansitmistir. On plana c¢ikan duygu aktarmi, tiim
figiirlerdeki beden dilleriyle ve yiizleriyle resimsel ifade bi¢imi olarak karsimizdadir.
Sanat¢inin burada kadin imgesini izlenen, seyredilen cinsel 6ge olarak degil,
duygusal bir varlik ve bir birey olarak ifade ettigini sdyleyebiliriz.

Resim 1: Marcel Duchamp, Satran¢ Oyunu, 1910, Tuvale Yagliboya, 114 x
146 cm, Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia/ABD
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Iki kadin figiirii diger erkek figiirleriyle birlikte bir arada olduklar1 halde,
kendileriyle bas basa ve kafalarinda bir seyler sorgulayan bir sekilde kompozisyonda
yer almistir. Kompozisyonda tiim figiirlerin 6zellikle diisiinsellikleriyle 6n planda
olmasi dikkat ¢ekicidir. Hatta bu durumun, izleyicide 6zellikle kadin figiirlerinin ne
diisiindiikleri konusunda bir merak duygusu uyandirdig1 da sdylenebilir. Ozellikle bu
erkek figiirleri tiim dikkatlerini Satran¢ oyununa vermigken, kadin figiirleri de ¢ok
diigiinceli, hatta mutsuz ve kaygili bir sekilde oturmaktadirlar. Tiim bunlarin yani sira
toplumsal cinsiyet baglaminda erkek imgesi de, kadin imgesi de giysileri ve beden
dilleriyle geleneksel rolleriyle ele alinmustir. Marcel Duchamp’mn kadin ve erkek
figiirlerinin ~ giinliik yasamlarindaki hallerini, tiim dogalligiyla yansittig
diistiniilmektedir.

2. Marcel Duchamp,“Merdivenden inen Ciplak”

Sanatsal yaratim siirecinde sanatcilarin kiiltiirel, sosyolojik ve psikolojik
baglamda disiplinleraras1 etkilesimleri onemlidir. Bununla ilgili olarak 6rnegin,
endiistri devrimi sanatin gelisimini énemli 6l¢iide etkilemistir. Fotografin icadi da
bilindigi gibi disiplinleraras: etkilesim agisindan 6énemli bir dénlim noktas1 olarak
degerlendirilmektedir.

“Ozellikle Fiitiirizm iizerinde uzmanlasan Italyan sanat tarih¢isi ve
elestirmeni Giovanni Lista (d.1943) Marey’in kronofotograflarimin ilk Fiitiirist
ressamlar tarafindan bir model olarak kullanildigini beyan etmistir ” (Goktan, 2015:
24-25). Muybridge ve Marey fotografta hareketin ve hareketin uzantisi olarak zamani
nasil ele alacaklarina iliskin iki farkli goriintli modeli gelistirmigler ve zamanin
temsiline iliskin tek bir fotograf karesinde anlik goriintiilerle, ard1 ardina gelen
hareketleri kaydetmeyi saglamislardir (Freidberg, 2006: 135). Eadweard Muybridge
ve Etienne-Jules Marey’in bu baglamdaki fotograflar1 bagka Fiitiirist sanatcilarin
diginda, sanatg1 Marcel Duchamp’m “Merdivenlerden inen Crplak™ isimli yapitina
¢ok dnemli bir esin kaynagi olmustur (Paz, 2000:140).

Fotograf 1: Eadweard Muybridge, Merdivenden Inen Kadin ve Merdivenden
Inen Adam, Fotograf, 1887
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Resim 2: Marcel Duchamp, Merdivenden inen Ciplak No 2, Tuvale Yagliboya,
146x89cm, 1912, Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia/ABD

Marcel Duchamp’m “Merdivenden Inen Ciplak” isimli yapiti iizerinde ¢ok
konusulan ve yorum yapilan 6nemli yapitlarindan birisidir. Octavia Paz, bu resmin
modern resmin kilometre taslarindan birisi oldugunu ve Kiibizm’in sonuna ve bir
seyin de baslangicina isaret ettigini belirtmistir. “Merdivenden Inen Ciplak,
fiitiiristlerinkine benzer arastrmalarin bir sonucudur: Devinimi betimleme istegi,
pargalanmig bir uzam algist, makinecilik (Paz, 2000:140).

Sanat¢1 bu kompozisyonda Kiibizm anlayigindaki pargalanan beden yerine,
Fiitiirist anlayigla, kadin imgesini degil, bu imgeden hareketle devinimi 6n plana
¢ikarmustir. Bu baglamda Marcel Duchamp’in 1912 yilinda yaptig1 “Merdivenden
Inen Ciplak” adli yapitinin, Paris’de diizenlenen bir sergide Kiibistler tarafindan
sergiye kabul edilmeyen bir resim olarak da dénemi igerisinde ayri bir 5Gnemi oldugu
sOylenebilir (Y1ilmaz, 2013: 162). Ciinkii sanat¢1 bu resimle birlikte yaptigi serileri
dahil, zaman ve mekan kavramlarini 6n plana ¢ikarmistir. Kompozisyonda ilk bakista
¢iplak kadin figiirleri algilansa da, sadece bir ¢iplak kadin figiiriiniin merdivenden
inme 6n plandadir. Resimsel yiizeyde par¢alanmis kadin figiirii, mekéansal ve
zamansal bir bigimde parcalanmis anlarin biitlinii olarak kompozisyonda bir araya
gelmis ve yeni bir zaman mekéan-algisi olusturulmustur. Kisaca Marcel Duchamp,
imge-zaman-mekan olgusu baglamida eszamanliligin resim yilizeyine yansimasini
cok etkileyici bir sekilde resimsel ifade bigimine doniistiirmiistiir.

Kompozisyonda, sadece farkli tonlarda kahverengi kullanilmistir. Rengin
monokrom olarak kullanilmasi, ayrica ton baglaminda resimsel ylizey iizerinde
zengin ve farkli planlar yaratmis ve devinim siirecini arttirmistir. Ayrica merdivenden
inen ¢iplak kadin figiliriinlin ritimsel olarak yarattig1 etkinin yani sira, sanat¢inin acik
kompozisyonu kullanmasi da, bu devinim siireci igin 6nemli bir rol oynamustir.

139



Kavramsal Sanatin aniisz‘j Marcel Duchamp in TOPCUOGLU
Calismalarinda Kadin Imgesi

Octavia Paz “Merdivenden Inen Ciplak No 2”, isimli kadin imgesi i¢in, “..disil

bir soylen, ¢iplak kadin tehdit edici ve kasvetli bir aygita doniigiir” ifadesini
kullanmustir (Paz, 2000:141).

1.3. Marcel Duchamp,“Gelin”

Marcel Duchamp’in “Gelin” isimli yapiti, bir¢ok sanat tarihgisi tarafindan
bagyapit olarak kabul edilmistir. Sanat¢1 bu donemlerde kendine 6zgii bir sanatsal dil
olusturmaya baslamistir.

Resim 3: Marcel Duchamp, Gelin, 1912, Tuvale Yagliboya, 89,5 x 55 cm,
Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia/ABD

Yapitta kadin imgesi olarak ele aldig1 Gelin’e yaklagim mantigi, sanatginin
daha sonra yaptigi “Biiyiik Cam” isimli ¢aligmasinin temelini olusturmustur.
Kompozisyondaki kadin bedeni sanatcisi tarafindan sadece sembolik olarak
degerlendirebilecegimiz bir ifade bi¢imiyle yorumlanmistir (Moure, Akt. Kalkan
Erenus, 2012:57). Bu baglamda yapitin adi, kadin imgesini ele aldigin1 gésteren bir
ipucu olarak degerlendirilebilir. Kargimizdaki kadin bedeni, resim sanatinda ¢ok sik
kargilastigimiz estetik bir beden, izlenen bir beden olmaktan, ya da yine geleneksel
acidan toplumsal cinsiyet rollerini oynayan kimliklerinden uzaklasnms bir kadin

bedenidir.

S6z konusu imge, bu kompozisyonda bir bakima Duchamp tarafindan
yeniden insa edilmis ve tasarlanmustir. Sanatgiin “Satrang Oyunu” isimli yapitinda
tiim duygusalligiyla 6n planda olan kadin imgesi, “Gelin” isimli yapitinda tamamen
degismis bir imge olarak karsimizdadir. Buradaki kadin imgesi, ironik bir sekilde
insani duygulardan tamamen uzaklasmig, devinen bir makineye ve ayni zamanda bir
tiikketim nesnesine doniismiis olarak ele alinmustr.

“Merdivenden inen Ciplak No 2" yapitina benzer bir sekilde, agirlikli olarak
bu yapitta da farkli kahverengiler kullanmigtir. “Gelin” isimli kadmn figiirii
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genelindeki ii¢ boyut algis1 da, kompozisyonda ayr1 bir yere sahiptir. Kahverengi
tonlarinda kullanilan sicak ve soguk degerler, plastik deger olarak kompozisyona ayr1
bir zenginlik katmis ve oOzellikle “Gelin” figiiriindeki derinlik algisin
kuvvetlendirmistir. Daha oOnceki yapitlarinda gordiigiimiiz renk¢i anlayisi, bu
yapitinda gérmemekteyiz. Tiim bunlarla birlikte yapitta resimsel mekéanin disinda bir
mekan algist bulunmamaktadir. Kompozisyonun ©n planina c¢apraz olarak
yerlestirilen kendisiyle bas baga diyebilecegimiz robotumsu figiir, arka plandaki 6n-
arka iligkiler ve yatay-dikey Ogelerle birlikte saglanan resimsel biitiinliigiin, ¢ok
basarili oldugu diisiiniilmektedir.

1.4. Marcel Duchamp, “Veri:1.Caglayan, 2. Aydinlatict Gaz”

Marcel Duchamp “Veri:1. Caglayan, 2. Aydmlatict Gaz” isimli sanat
projesinin biiyiik bir kismin1 New Y ork’taki kendi atdlyesinde yapmustir. Atdlyesinde
bir siire ¢alistig1 bu projeyi, daha sonra baska bir yere tasiyarak bitirmistir. S6z
konusu projenin 6nemli bir 6zelligi, yapim asamasinda projenin kendisi ve esi Teeny
Duchamp’in diginda baska hi¢ bir kimse tarafindan bilinmemesidir. Bu projenin
yapim yili 1946-1966 tarihleridir. Proje, sanat¢inin 6liimiinden ii¢ yil sonra 1969
yilinda bulundugu odadan sokiilerek Amerika Birlesik Devletleri/Philadelphia’da
bulunan Philadelphia Sanat Miizesi’ne gotiiriilmiistiir. Projenin kurulumu, sanatginin
eskizleri ve kendi notlarina uygun bir sekilde ayn1 yil igerisinde miize gorevlileri
tarafindan yapilmis ve ziyaretcilere agilmistir. Marcel Duchamp’mn bu calismasi
Philadelphia Sanat Miizesi’'nde yer almaktadir (Schwarz, Akt. Kalkan Erenus,
2012:134).

Sanat¢inin 6limiinden sonra ortaya ¢ikan bu ¢alisma, kadin imgesi agisindan
cagdas sanatta bir donem noktasi olarak ayr1 bir yere sahiptir. Marcel Duchamp
“Veri:1.Caglayan, 2. Aydinlatici Gaz” isimli projesinde, 6rnek olarak incelenen
yapitlarindan farkli olarak, dncelikle kadin imgesi yerine kapiy1, mekan ve izleyiciyi
On plana ¢gikarmustir.

Oyun olgusunun Marcel Duchamp i¢in 6nemli bir yeri oldugu diisiiniilecek
olursa, bu caligmasinda sanat izleyicisini ¢aligmanin oldugu odaya oyuna davet
ettigini soyleyebiliriz. Sanat¢1 oncelikle kapiyi, izleyiciyi, izleyicinin ve kapinin
oldugu mekan1 ve kapinmn ardindaki mekanla birlikte kadin imgesinin bulundugu
kompozisyonunu kendi olusturdugu, kurguladigt oyunun bir pargasina
doniistiirmistiir. Projede izleyicinin dahil oldugu siirecle birlikte, izleyeni de izleyen
bir siire¢ s6z konusudur. “Duchamp, karst ¢ikilan, reddedilen, bir kenara birakilan
sanat¢inin eski ideolojisini yikar: estetik, genel diizenin farkli kurallarina sahip olan
bir alan degildir. Cikis gibi girisinde bulunamadig bir iletisim oyununda, basit bir
boliimdiir. Merkezde degildir sonda da degildir. Bir kivvrimdir. Bir agin ¢alismasi ag
sahiplerinin isidir. Sanatginn istegi degil. ” (Cauquelin, 2005:81).

“Veri:1.Caglayan, 2. Aydmlatict Gaz” isimli enstalasyonda ilk bakista bos
bir odada sadece kap1 vardir. Bos odadaki kapi, Ispanyol tipi, eski ve iki kanattan
olusan ahsap bir kapidir. Kapinin bu proje i¢in kuskusuz onemli islevleri vardir.
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Onemli bir giinliik yasam nesnesi olan kapi, giinliik yasamda bildigimiz gibi
mekanlari birbirinden ayirmak, agmak, kapatmak, korumak, saklamak i¢in kullanilir.
Ancak bos odadaki kapinin dncelikle kolu bulunmamaktadir. Kap1 imgesi dncelikle
gorsel olan kadm imgesini saklamaya, klasik anlamda bir sanat izleyicisini de
seyreden yerine, gozetleyen bir kimlik haline getirmistir. Sanat¢iin ironik bir
sekilde, kapiyla karsilasip giden izleyiciyi, bilingli olarak yamiltmakta oldugunu
sOyleyebiliriz. Cok basit olarak diisiindiigiimiizde Marcel Duchamp’mn ¢aligsmasini
bilmeyen bir sanat izleyicisi, ¢alismanin bulundugu odaya gidip, kapiyla
kargilastiktan sonra kapidaki deligi gérmeden ya da gorerek, tercihine bagli olarak
sadece kapiyla karsilasarak odadan ¢ikabilir. Sanat¢1 tiiketim toplumunun bir bireyi
ve sanat izleyicisi olarak dnce bizi kapiyla karsilagtirmis, bilingli bir sekilde dogrudan
kadin imgesine bakmamizi engellemistir. Kapinin, ayni zamanda izleyici de merak
duygusu da uyandirabilecegi diisiiniilmektedir. Marcel Duchamp séz konusu
caligmasiyla, bir tiir retinal algiya dayali ger¢eklik sorgulamasina gitmistir. Bu durum
karsilagma, yiizlesme ve sorgulama durumu olarak degerlendirilebilir. Caligmanin bir
pargasi olan kapinin tizerinde ilk bakista fark edilmeyen g6z hizasinda iki kiiglik delik
bulunmaktadir. Kapinin {izerindeki deliklerden bakan ve bir gozetleyene doniisen
izleyici, kapiyr agmak istese de kapi anahtar1 ve kolu olmadigi i¢in agamayacagi
karanlik bir odanin kars1 duvarinda bir kadin imgesiyle karsilagir. Glinlimiiziin sanat
editorlerinden yazar Will Gombertz (2018:182), kap: arkasindaki kadin imgesi olan
kompozisyonu “David Lynch filminde gdrecegimiz bir tiirden cinayet sahnelerini
ammsatan, yadirgatici ger¢ekiistiiliikte bir sahne” olarak yorumlamstir.

Enstalasyonun bir parcast olan kapmin bir baska islevi de, gozetleyen
konumunda olan izleyici ile retinal algiya dayali, iki boyutlu bir kadin imgesi olan
bir kompozisyon arasinda bir engel ve mesafe alan1 olusturmasidir. Buradaki kadin
imgesi, artik bir ylizeydeki imge olmanin 6tesine ge¢mis ve sadece kapi ve kapidaki
deliklerden izlenen bir imge olmustur. Bu anlamda da Marcel Duchamp, ¢agdas
sanatta hem kadin imgesi, hem de enstalasyonun kurgusu ag¢isindan 6nemli bir
farkindalik yaratmistir. Ciinkii yapita sadece kapidan bakma zorunlulugu nedeniyle,
gorsel olan imgeyi iki boyutlu olma durumundan ¢ikarmistir. Klasik baglamda bir
galeri mekanmin duvarindaki bir sanat yapitina dogrudan bakmaya alisik olan
izleyici, buradaki kapi nedeniyle calismanin bir parcast konumuna gegen kadin
imgesinin bulundugu kompozisyona dogrudan bakamaz. imgeyi gdrmek igin,
izleyicinin kapt deliginden go6zetleyen konumuna gecmesi gerekmektedir.
Gozetleyen kisi, kap1 deliginden her bakista tek bir goriintii yerine, algilama
durumuna gore bir¢cok goriintilyle karsilagsma durumunda kalacaktir. Boylece bir
sanat yapitin1 izleyen kisiyle de ilgili bir kirilma noktasi séz konusudur.
Clinkii, “Goz iin ilgisini bekleyen sanat yalnizca resim diizlemini koruyan sanattir-
yani yerlesik modernizmdir. Goz, duvarlarinda yasst diizlemlerin siralandig
kesintisiz galeri mekdm fikrini korur” (O’Doherty, 2016:60).

Ozetle bu calismada kadin imgesinden &nce on planda olan izleyeni
ozetleyecek olursak, gozetleyen konumuna gecen izleyici ve ayrica kapidaki
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deliklerden imgeyi gozetleyen izleyiciler vardir. Buradaki kadin imgesi, bir
yiizeydeki imge olmanin 6tesine gegmistir. Bu anlamda da Marcel Duchamp, ¢agdas
sanatta hem kadin imgesi, hem de enstalasyonun kurgusu agisindan dnemli bir
farkindalik kazandirmistir. Ciinkii yapita sadece kapidan bakma zorunlulugu
nedeniyle, gorsel olan imgeyi iki boyutlu olma durumundan ¢ikarmustir.

Kap1 arkasma gizlenen kadmn imgesinin ¢ikis noktasi, Fransiz realist ressam
Gustave Courbet’nin 1866 yilinda yaptigi “Diinyanin Kokeni” isimli resimdir
(Gombertz, 2018:183). Yapit, Osmanli diplomat1 Halil Serif Pasa tarafindan Gustave
Courbet’ye yaptirilmistir. Bu yapittaki kadin imgesi, kompozisyonun ele alinig
bigimiyle erotik ve cinsel nesne konumundadir. “Diinyanin Kékeni” isimli bu resim,
¢iplak bir sekilde bacaklar1 ayrik bir sekilde yatan bir kadin imgesidir. Yapit plastik
Ogeler agisindan basarili olmasmin disinda, ismi ve kompozisyonun ele alinisg
bicimiyle de dikkatleri iizerine ¢ekme 06zelligi tasimaktadir. Yapitta, realist bakis
acistyla ele alian bir kadin bedeninin ayrintisi ele alimmistir. Kompozisyon, sadece
bacaklarin acik bir sekilde ve cinsel organin 6n planda oldugu bir kesitten
olugsmaktadir. Kompozisyonun sira disiligi nedeniyle yapitin {izeri uzun bir siire
koleksiyonerler tarafindan farkli yontemlerle bilingli bir sekilde kapatilmigtir (Batur,
2001:97,98). Ancak yapit, 1988 yilinda Amerika Birlesik Devletleri/New York’ta
bulunan Brooklyn Miizesi’nde agilan “Yeni Bir Bakisla Courbet” adli sergiyle,
ortlisiiz sergilenmistir. 1995 yilindan itibaren de, Fransa/ Paris’de bulunan Orsay
Miizesi’nde sergilenmeye baslamigtir (Kalkan Erenus, 2012:134).

Kompozisyonda, yikilmig bir sekilde tugla duvarin bulundugu bir mekan ve
ylizi gériinmeyen ¢iplak bir kadin bedeni vardir. Kadin bedeni, arka planda bir
ormanlik alan i¢indeki c¢aglayanin oldugu bir doga pargasinda, ¢alilar arasinda
bacaklar acik bir sekilde yerde sirt iistii bir sekilde yatmaktadir. Sol elinde ise bir gaz
lambas1 bulunmaktadir. Will Gombertz bu kadin imgesiyle olarak, “Teni mermer
soguklugunda, oyle ki, sol elinde tutmakta oldugu gaz lambasim gormesek olmiis
oldugunu tahmin etmekten geri durmayiz. Uzaklarda gériilen muhtelif cam agacglart
ve tepelerin (Duchamp’m eski bir fotografi yeniden elden gegirerek yarattigi)
pastoral giizelligi éniinde kadinin bedeninin iizerine uzandigi kwrik dallar ve sekilsiz
dokiintii yapraklar daha da iirkiitiicii duruyor” (Gombertz, 2018:182) ifadesini
kullanmigtir. Bacaklart ag¢ik kadin figiiriinii cevreleyen siyah leke, izleyiciyi
dogrudan kadin bedenine yonlendirir.

Enstalasyonun ¢ikis noktasi olan Gustave Courbet’nin Diinyanin Kokeni”
isimli yapittaki kadin imgesi ile “Veri:1.Caglayan, 2. Aydinlatict Gaz” isimli bu
calismada ki kadin imgesi arasinda benzerlik ve farkliliklar oldugu sdylenebilir. Her
iki ¢alismada erotik bir nesne olarak ele alinmistir. Ancak Gustave Courbet’nin
“Diinyanin Kokeni” isimli yapittaki kadin imgesi bedeni, teni ve tenindeki tiim
ayrintilar1 dahil tiim gercekligiyle erotik bir nesne konumunda iken, Marcel
Duchamp’in kadin imgesi ise, tam tersine korkutan bir sahne iginde
karsilastigimz plastik bir kadin mankeni konumuyla ve soguk bir beden olarak
yorumlanmustir. Bunun disinda Gustave Courbet’nin yapitindaki kadin imgesine
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benzer bir sekilde, Marcel Duchamp’in ele aldig1 kadin imgesi de bu sefer yapiti
iireten sanatgisi tarafindan uzun bir siire hem yapimi, hem de imgenin kendisi
ironik bir sekilde kapi aracilifiyla gizlenmistir. Ayrica Duchamp’in ele aldig
kadin imgesi, dogrudan izlenen bir yapitin ve estetik olan alanin imgesi olmaktan
cikmis, iliskisel estetik baglaminda mekani ve izleyiciyi de igine dahil eden sanat
alaninin bir imgesi konumuna ge¢mistir (Cauquelin, 2005:73).

Enstalasyon 1: Marcel Duchamp, Veri:1. Caglayan, 2. Aydinlatic1 Gaz, 1946-
1966 (Proje tasarimi),1969 (Philadelphia Sanat Miizesi’nde ziyaretgiye agilist),
Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia/ABD

Sonug¢

Sanat tarihinde baslangictan giiniimiize en ¢ok ele alinan imgeler arasinda yer
alan kadm imgesi, cagdas sanat tarihinde metoforik bir imge haline gelmistir.
Sanatsal bir olgu olarak kadm imgesinin kiiltiirel ve sosyolojik anlamda yasanan
donemle de iligkin bir sekilde kutsal kimlikten, eril bakis agisiyla izlenen ve cinsel
kimlige doniisen, metalasan ve sonrasinda da sanallasan kimligiyle sanatsal ifade
bi¢cimine doniistiigiinii sdyleyebiliriz. Genel olarak degerlendirildiginde Marcel
Duchamp bu baglamda 6ncii sanatcilar arasindadir.

Bu calismada Marcel Duchamp’in farkli donemlerinde ele aldigi kadin
imgesini ele aldig1 ve 6zellikle kendisinin de ifade ettigi gibi birbirini tekrarlamayan
ve yenileyen dort galismasi ele alinmig ve incelenmigtir. Marcel Duchamp, ayni
imgeyi kendi yaratim siireci icerisinde metoforik baglamda ¢ok farkli ifade
bigimlerine doniistirmistiir.

Marcel Duchamp, cagdas sanatta kirici olarak anilirken, ¢ok cesaretli bir
sekilde kendisinin de kiricist olmug ve kadin imgesini ele aldig1 yapitlarinda bu
imgeyi ¢ok biiylik bir baskalagima ugratmistir. Sanatgr 1915 tarihinde yaptig1 bir
roportajda, “Yontemlerim siirekli olarak degisir. En yeni igim, ondan once
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gelenlerden tamamen farklidr” demektedir (Schwarz, Akt. Kalkan Erenus 2012:58).
Kendini siirekli yenileyen ve bir bigim dili olusturma adina da kendisini
tekrarlamayan bir sanatg1 olarak da sanat tarihinde Marcel Duchamp’in ayri bir yeri
oldugu diislinlilmektedir. Sanat¢inin kadin imgesini ele aldig1 ¢alismalarinda bu
degisim ve bagkalagim agik¢a goriilmektedir.

Kadin imgesinin klasik baglamda en onemli bir estetik 6gelerden birisi
olmasma karsin, Marcel Duchamp resim yaptig1 donemlerinde kadin imgesinde
oncelikle disiinsellige ve duygusal boyuta yer vermistir. Sonrasinda ise kadin
bedenini duygusal bir varlik olmaktan ¢ikarmis ve robotlastirmustir. Sanatgi
Duchamp bununla da kalmayarak, daha sonraki sanatsal siire¢lerinde kadin imgesini
hazir yapita ve diigiinsel boyuta tagimistir.

Marcel Duchamp’in orijinal {iretiminin yirmi yil aldigi, bunun yani sira
herkesten sakladigi “Veri:1. Caglayan, 2. Aydinlatict Gaz” isimli ¢aligmasi ise
sanat¢inin kadm imgesini ele aldigi diger ¢aligmalarindan farkli 6zeliklere sahip
oldugu goriilmektedir. Bu c¢aligmasi, erotik sembolizmin tiim diinya sanatcilar i¢in
bir ikona doéniistiigli basyapit olarak degerlendirilmistir. S6z konusu ¢aligmasinda
geleneksel olarak ve ayrica cinsel 6ge baglaminda dogrudan izlenen kadin imgesini
ironik bir dille gizlemis, izleyiciyi de bu imgeyi gozetleyen konumuna sokmustur.
Ayrica iligkisel estetik baglamimnda mekani ve izleyiciyi ¢aligmasia dahil etmis,
kadm imgesini de enstalasyonun bir par¢asi olarak kurgulamistir.

Gliniimiiziin sanat editorlerinden yazar Will Gombertz, sanat¢inin bu
calismasiyla ilgili, diistinmek i¢in duraksayan bir sanat¢1 tarafindan iiretilen bir yapit
tanmimmi yapmis, Duchamp icin de, “Ve kendi icin yaraticthgindan kusku
duyanlarimiza esin verecek bir sanat¢i varsa, o da kesinlikle Marcel Duchamp tir”
ifadesini kullanmistir (Gombertz, 2018:182). Tiim bu etkenlerin sonucunda da
Duchamp, basta kavramsal sanat olmak {izere, 60 sonrasi sanat hareketlerinin ve
cagdas sanatin Onciisli olmustur.

Marcel Duchamp igsellestirdigi ve bir yasama bigimine doniistiirdigii satrang
oyununa benzer bir bigimde, diisiinselligin 6n planda bir sanatsal yaklagim icerisinde
olmustur. Kadin imgesini ele aldigi ¢alismalarinda, goriineni degil, goriinmeyeni
sorgular ve seyredene de sorgulattirir. Bununla iligkili olarak Cauquelin’in de ifade
ettigi  gibi“Gézlemci gozledigi sistemin bir pargasidir;, gozleyerek gozlemin
kosullarint ortaya koyar ve izlenen nesneyi doniistiirtir ’(Cauquelin, 2005:80). Bu
anlamda ¢agdas sanatta kavramsal sanatin Onciisii olarak anilmasinda da kadin
imgesinin ayrica ¢ok 6nemli bir rol oynadigi goriilmektedir.
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