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2020 yihinda, Diyarbakir Ili, Cinar Iicesi, Giirses Mahallesi, Ozgider Mezrasi’'nda, Diyarbakir Miizesi
Miidiirliigii tarafindan bir kurtarma kazisi yapumistir. Yiiriitiilen kazi ¢alismalart sonrasinda, diizgiin
olmayan taslarin stralanisinin takip edilebildigi kadariyla farkli donemlerde yapilan eklemelerle genisletildigi
anlasilan, alti odali kirsal bir villanin duvar ve temel kalintilart ile bu biiyiik kompleksin 6 no. ’lu mekdan olarak
adlandirilan birimi icerisinde bir zemin mozaigi giin 1sigina ¢ikarimistir. Agwrlikli olarak beyaz, gri, sari,
karmizi, turuncu ve siyah renklerdeki tesseralarin birlestirilmesiyle olugturuldugu goriilen eserin, malzeme ve
teknik ozelliklerinden, siisleme kompozisyonun olusumunu saglayan desen repertuarimmn sundugu verilerden ve
benzerzaman araligina ait orneklerle yapilan karsilastirmalardan hareketle Ge¢ Roma-Erken Bizans Donemi 'ne
(IS 4-5. yiizyil) ait oldugu diisiiniilmiistiir. Geg Antik Cag’a tarihlenen bu mozaigin zemininde dalgalanmalar,
kopmalar, ¢okmeler; yiizeyinde ise patina (kireclenme) gibi dogal ve beseri faktorlere bagh olarak gelisen
tahribat nedeniyle ozgiin yapisini yitirdigi ve giiniimiize biitiinliigiinii koruyan bir eser olarak ulasamadig
goriilmiistiir. Ancak ozellikle orta béliimiiniin ¢ok biiyiik bir deformasyona ugradigi ve ciddi él¢iide tahrip
oldugu gézlemlenen eser, var olan tiim bu olumsuzluklara ragmen farkly agilardan tetkik edilebilmis, yapilan bu
derin ve kapsamlr arastirmayla mozaigin hem teknik ézelliklerinin hem de siisleme kompozisyonunun bigim ve
iislup ozelliklerinin ana hatlart belirlenebilmistir. Bu calismada, Diyarbakir’da, Ozgider Mezrasi nda yapilan
kurtarma kazilari sonrasinda ortaya ¢ikarilan, iizerinde geometrik ve bitkisel desenler ile hayvan figiirlerinin
van yana getirilisiyle belli bir siisleme kompozisyonunun yaratildigi goriilen zemin mozaigi incelenecektir.
Eserin malzeme ve teknik ozelliklerinin neler oldugu belirlenecek, siisleme kompozisyonunu olugturan betim
ogelerinin hem form hem de forma yiiklenen sembolik anlamlart analiz edilecek dzetle eser, ikonografik ve
ikonolojik agidan ele alimip yorumlanacaktir. Ayrica ilk kez bu yayinla taninacak olan, bulundugu cografya
dolayisiyla nadir bir ornek olarak ¢agdasi diger orneklerle bir arada degerlendirilmesi gerektigi diisiiniilen
zemin mozaiginin pek ¢ok farkl olgiitiin temel alinarak incelenmesiyle bolge ve yerlesim alanimin sanatsal
tiretim siireglerine, bu siirecin hangi sanatsal gelenekler takip edilerek bicimlendirildigine ve bélgenin kiiltiirel
etkilesim sahasiin nasil sekillendigine dair yeni bilgiler sunulacak, sonug olarak eserin Ge¢ Roma-Erken
Bizans Donemi Anadolu mozaik sanati i¢indeki yeri belirlenmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir-Ozgider Mezrasi, sivil yapi, zemin mozaigi, ikonografik ve ikonolojik
yorumlama, Ge¢ Roma-Erken Bizans Donemi mozaik sanati.
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Abstract

In 2020, a rescue excavation in the Ozgider Hamlet, Giirses Neighborhood, Cinar District, Diyarbakir Province was
conducted by the Diyarbakir Museum Directorate. Following the excavations, the wall and floor remains of a six-
room rural villa were revealed. Based on the alignment of irregularly placed stones, it appears that the structure was
expanded through additions made during different periods. A floor mosaic was also revealed in a part of this large
complex, which is called room number 6. The floor mosaic, which appears to be composed of tesserae predominantly
in white, gray, yellow, red, orange, and black, is characterized by its material and technical features, it is thought
that the artwork belongs to the Late Roman-Early Byzantion period (4th-5th), based on the material and technical
characteristics, the data provided by the pattern repertoire that forms the decorative composition, and comparisons
with examples from the same time period. It has been observed that this mosaic, dating back to Late Antiquity, has
lost its original structure due to damage caused by natural and human factors such as ripples, cracks, and collapses
on its floor, and patina (calcification) on its surface, and has not survived to the present day as an intact artwork.
However, despite all the negative factors, the artwork, which has particularly undergone significant deformation in its
central section and suffered considerable damage, has been examined from various angles. Thanks to this detailed and
comprehensive research, it has been possible to determine the main features of both the technical characteristics and
the decorative composition of the mosaic in terms of form and style. In this study, it will be analysed a floor mosaic
found during rescue excavations in Ozgider Hamlet, Diyarbakir, which reveals a decorative composition consisting of
geometric and plant patterns and animal figures arranged side by side. This study aims to identify the material and
technical features of the mosaic and to analyze the descriptive components of decorative composition by considering
both their formal qualities and the symbolic meanings ascribed to them. Ultimately, the floor mosaic will be examined
and interpreted through iconographic and iconological approaches. This study also offers the opportunity to examine
the floor mosaic, which will be known for the first time in this publication and is considered a rare example due to its
geography. The floor mosaic should be evaluated with other contemporary examples based on many different criteria.
This study will provide new information about the artistic production processes of the region and settlement area, the
artistic traditions followed in shaping this process, and how the cultural interaction area of the region was formed.
Consequently, the aim of this study is to determine the place of the artwork within the mosaic art of Anatolia during the
Late Roman-Early Byzantine Period.

Keywords: Diyarbakir-Ozgider Hamlet, civil architecture, floor mosaic, iconographic and iconological analysis, Late
Roman-Early Byzantion mosaic art.

Gilineydogu Anadolu Bolgesi’nin hem fiziki hem de tarihi miras agisindan en
biiylik sehirlerinden biri olan ve kronolojik olarak sirayla Mitanniler, Asurlar,
Urartular, Iskitler, Medler, Persler, Biiyiik iskender, Selevkoslar ve Partlar gibi
biiyiik giiclerin denetimi altina girdigi bilinen Diyarbakir/Amida (Beysanoglu
1999: 41; Yaris 2023: 4), 10 69 yilinda Roma Imparatorlugu’nun hakimiyetine
girmigtir. Bu donem itibariyle imparatorlugun dogu smirindaki en 6nemli
garnizon sehirlerinden biri haline gelen Diyarbakir/Amida, uzun yillar Roma,
Part ve sonrasinda Sasanilerle yaganan politik ve askeri iistlinliik miicadelesinin
merkezi olmustur. Hem savunma hem de ticaret yollarina erisim agisindan kritik
bir noktada yer alan (Comfort 2008: 283) ve bu sebeple biiyiik miicadelelere
sahne olan kentte, 395 yil1 itibariyle Bizans imparatorlugu’nun egemenlik evresi
baslamig, zaman zaman kesintiye ugrasa da imparatorlugun bu bolge iizerindeki
otoritesi, 639 yilina kadar devam etmistir (Kiitiik 2015: 77-79).

Amida/Diyarbakir’in, Roma ve Erken Bizans Donemleri’nde yasadigi politik,
ekonomik, dini, sosyal ve kiiltiirel degisim ve gelisim siirecine iliskin bilgilere
sadece yazili kaynaklar yoluyla ulasiimamistir. Farkli noktalarda yapilan
arkeolojik kazilarin, bu kazilar sonucunda elde edilen somut bulgularin ve giin
15181na ¢ikarilan bu eserlerin sanat tarihi disiplini kapsaminda degerlendirilmesi
ve yorumlanmasiyla da kentin tarihi hakkinda derin ve aydinlatict bilgilere
ulasilmas1 miimkiin olmustur. 2020 yilinda, Diyarbakir ili, Cinar Ilgesi, Giirses
Mahallesi, Ozgider Mezrasi’nda yetkililerin denetiminde gergeklestirilen
kurtarma kazilar1 sonucunda giin 1s181na ¢ikarilan ve Ge¢ Roma-Erken Bizans
Donemi’ne tarihlenen zemin mozaigi bu durumun dogrulugunu 6rnekleyen en
giizel temsillerden birini olusturmustur. Nitekim eser bolgenin tarihi, ekonomisi;
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bolgedeki yerlesiklerin inanis bigimi, sosyal yapilanmasi, bu yapinin olusturdugu
kiiltiirel bellegin ve mirasin olusum sekliyle ilgili farkli pek ¢ok ¢ikarimda
bulunulmasini kisacasi bolge ve kent tarihinin ¢ok boyutlu bir sekilde analiz
edilmesini kolaylastiran bir islev yiiklenmistir.

Farkli devirlerde, siyasi hareketliligin etkisiyle etnik ve dini a¢idan pek
cok grubun ikamet ettigi bir sehir haline doniistiigii kolaylikla izlenilebilen
Amida/Diyarbakir’in ge¢misine dair bilgi ediniminde, yazili kaynaklarin
sundugu referanslari ¢esitlendiren 6nemli bir somut veri kaynagi haline gelen
zemin mozaiginin sanat tarihi bilimi kapsaminda ele alinip yorumlanmasi, bu
calismanin ana konusunu olusturmustur.

Bu calismada; s6z konusu zemin mozaiginin slisleme kompozisyonu, desen
ve figiir dgeleri temel alinarak incelenecek, bu incelemenin ardindan bolge
sakinlerinin sanatsal zevkleri ve inang yapilari hakkinda bazi g¢ikarsamalar
yapilacaktir. Bu cikarsama ve tespitlerin saglamasi yapilarak eser lizerinde
bilimsel degerlendirmelerde bulunulacak; bunlardan hareketle, bdlgenin sanatsal
iiretim siirecinin belirlenmesine ve bu siirece farkli kiiltiirel etkilesimlerin katkisi
olup olmadiginin aydinlatilmasina calisilacaktir. Dolayisiyla eserin ¢agdasi
orneklerle karsilastirilmasi yapilarak yakin cografyadaki eserlerle benzer ya da
farkli yonlerinin olup olmadigi irdelenecektir. Anadolu’da kirsal yerlesimlerde
mozaik sanati kapsaminda nasil bir bi¢im ortaya konuldugu agiklanacaktir.
Biiyiik oranda biitiinliigiinii koruyarak giiniimiize ulagan ve Diyarbakir sinirlar
igerisinde bulunan ilk mozaik eser olmasi sebebiyle bilimsel anlamda oldukca
onemli oldugu diisiiniilen zemin mozaiginin ana konu edinildigi ¢aligmamizin
siirlarini olusturan bu g¢ercevenin, bilimsel anlamda sahaya 6nemli katkilar
sunacag1 umulmaktadir.

Diyarbakir 1li, Ciar lgesi, Ozgider Mezras1 Kurtarma Kazis1: Kazi
Alan1 - Alanda Yapilan i1k Tespitler - Yiiriitiilen Calismalar

Diyarbakir Kacak¢ilik Sube Midirligl, 15.06.2020 tarihinde Diyarbakir
Ili, Cinar Ilgesi, Hoyiikdibi Jandarma Karakol Komutanligi’na bagh Giirses
Mahallesi, Ozgider Mezrasi’nda, belirtilen bu konumun 3 km kuzeybatisinda,
Kurugay mevkiinin 150 m batisindaki vadi yamacinda kagak bir kazi yapildigini,
yapilan bu yasadisi kazi ¢aligmalar1 sonrasinda bir zemin mozaiginin ortaya
¢iktigini, bu durumla iligkili olarak alanda elzem olan incelemelerin yiiriitiilmesi
hususunda gereginin yapilmasini, Diyarbakir Miizesi Miidiirliigii’ne bildirmistir.
Bu bildirimin hemen ardindan Diyarbakir Miizesi Midiirligli kendi biinyesinde
gorev yapmakta olan uzman bir teknik ekibi bolgeye sevk etmistir.

Alana intikal eden ekip, 15-16 Haziran 2020 tarihleri arasinda sahada ilk ve
gerekli incelemeleri yapmis, kacak kazilar sonucunda ortaya cikan zemin
mozaigini yerinde incelemis; eser ve eserin bulundugu alanin tarihi ve
arkeolojik agidan 6nemli bir nitelik tagidigi hususunda bir karar gelistirmistir.
Yapilan bu degerlendirmenin hemen ardindan Diyarbakir Miizesi Miidiirligii,
22.06.2020 tarihinde yazmis oldugu resmi bir yaziyla T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig: Kiiltlir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii’ne, bilimsel ve etik
kurallara uyarak bolgede bir kurtarma kazis1 yapilmasi gerektigine iliskin bir
basvuruda bulunmustur. Ilgili kurum, 30.06.2020 tarihinde cevaben géndermis
oldugu resmi yazisiyla Diyarbakir Miizesi Midirligi’niin resmi kanalla
bildirmis oldugu kazi izni istegini onaylamistir. Bu onay tizerine Diyarbakir
Miizesi Miidiirliigt, 17.08.2020 tarihinde, kendi yonetim ve denetimi altinda
bolgede bir kurtarma kazis1 calismasi baslatmistir. Yapilan kazi ¢caligmalarinda
ilk olarak 5,45 x 4,90 m boyutlarinda, dis hatt1 svastika (gamali1 ha¢ motifinin
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tekrarindan olusan geometrik siisleme) adi verilen genis geometrik bir bordiir
ile ¢evrelenmis, bordiiriin gevreledigi orta alaninda ise kiigiik bitkisel desenlerin
eslik ettigi, kuzeydogu ve gilineybati1 yonlerinde tiger tane olmak iizere, birbirine
doniik alt1 adet hayvan figiiriiniin tasvir edildigi bir zemin mozaigi giin 1g1gina
cikarilmistir. Alan i¢inde devam eden kazi ¢alismalari sirasinda, zemin
mozaiginin kuzeybat: tarafinda yeni duvar siralarinin oldugu tespit edilmistir.
Kargilagilan bu duvar ve temel kalintilari, yiriitilen kurtarma kazilarinin
eksenini degistirmis, ortaya ¢ikarilan bu kalintilar kurtarma kazilarinin ikinci bir
odak noktasini olusturmustur.

Zemin mozaiginin kuzeybati yoniinde devam eden caligmalar sonrasinda;
aralar1 camur hargla oriilmiis, yaklagik 90 cm yiiksekliginde diizgiin olmayan
taglarin siralanigindan olusan, 60 ile 80 cm genisligindeki duvar uzantilarinin
bi¢imlendirdigi hem zemin mozaiginin hem de bu eserin icerisinde bulundugu
birimin konum ve kullanim alanim belirleyecek olan bes ayri mekan daha
glin 1s181na ¢ikarilmistir. Altt odali sivil bir konutun ortaya ¢ikarildigir kazi
calismalarinda, yap1 kompleksinin ve bu kompleksin igerisinde 6 no.’lu mekan
olarak adlandirilan birim igerisinde bulunan zemin mozaiginin ¢evresine iligskin
daha saglikli bilgi edinmek amaciyla alan igerisinde derinlikleri 30 cm ile 1.5
m arasinda degisen, 2 x 2 m Olgiilerinde 12 adet sondaj agilmistir. Siirdiirtilen
calismalarda, acilan bu sondaj alanlarinda amorf nitelikte seramik parcalarinin,
siitun pargalarinin ve ¢cok az olmakla beraber demirden yapilmis birkag kiiciik
eserin (bir adet kullanim alan1 belirlenemeyen basit bigimli demir halka, bir adet
demir ok ucu, bir adet kesici alete ait a1z parcasi ve bir adet kap1 aski aksamni)
haricinde herhangi bir kiiltiir varhigina rastlanmamistir. Belirtilen alanlar
igerisinde zeminde ana kayaya ulasilmasi {izerine alan iginde calismalarin
sonlandirilmasina karar verilmistir. Ozgider Mezrasi’nda yiiriitiilen kurtarma
kazilar1 tim bu sonuglarla birlikte Diyarbakir Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bolge
Kurulu'nun 21.10.2020 tarihindeki yazis1 karar1 geregi, yine bu kazilarda giin
1s181na ¢ikarilmig olan zemin mozaiginin Diyarbakir Miizesi Midiirliigii niin
denetiminde Diyarbakir Restorasyon ve Konservasyon Bodlge Laboratuvar
Midiirliigii ekipleri tarafindan 13 pargaya ayrilmasi ve eserin 08.06.2021
tarihinde Diyarbakir Miizesi Miidiirliigii eser deposuna kaldirilmasiyla sona
erdirilmistir.

Diyarbakir ili, Cinar Ilgesi, Ozgider Mezras1 Kurtarma Kazist: Giin
Isigina Cikarilan Kalint1 ve Buluntular

Aralart ¢amur hargla Oriilmils diizgiin olmayan taslarin siralanigindan
izlenebildigi kadariyla farkli donemlerde yapilan eklemelerle genisletildigi bu
baglamda biiyiik bir kompleks olusturacak sekilde insa edildigi anlasilan kirsal
bir villaya ait duvar ve temel kalintilart ile bu yapi1 kompleksini olusturan bir
birimin igerisinde bulunan Ge¢ Roma-Erken Bizans Dénemi’ne (IS 4-5. yiizyil)
tarihlenen zemin mozaigi, Ge¢ Antik Cag’da biiyiik bir yerlesim potansiyeli
olma 6zelligini tagiyan, yerlesim alaninin kuzeye dogru agilan kismimin konut
alani olarak kullanildigi bilinen, Diyarbakir’in Cinar ilgesine yaklagik 13 km
mesafede bulunan Ozgider Mezrasi’nda ortaya ¢ikarilmistr.

Ozgider Mezrasi’nda yapilan kurtarma kazilar1 sonucunda ortaya ¢ikarilan ve
sadece duvar ve temel kalintilar1 iizerinden gidilerek plan 6zellikleri izlenebilen
sivil konut, zemin mozaiginin bulundugu 6 no.’lu mekan, bu birimin kuzey ve
kuzeybati hattinda bulunan dordii kare ve kareye yakin plan 6zelligi gdsteren
dort i¢ mekan, bu dort ic mekdnin kuzey-kuzeybati hattinda yer alan ve
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Resim 1

Diyarbakir ili, Cinar Ilgesi, Giirses Mahallesi,
Ozgider Mezrasi’nda Bulunan Ge¢ Roma-
Erken Bizans Donemi’ne Tarihlendirilen
Sivil Yapinin Genel Fotografi (Diyarbakir
Miizesi Mudiirliigi Kazi Arsivi, 2020).

Cizim 1

Diyarbakir ili, Cinar Ilgesi, Giirses Mahallesi,
Ozgider Mezrasi’nda Bulunan Ge¢ Roma-
Erken Bizans Donemi’ne Tarihlendirilen
Sivil Yapmi Planit (Uzman Sanat Tarihgisi
Emrah Celebi).

dikdortgen bir plan 6zelligi gosteren bir mekan olmak tizere! alti odal biiyiik
bir yap1 kompleksi olarak insa edilmistir. Tahribat nedeniyle duvar ve temel
kalintilarinin smirlarin tam takip edilemedigi, simetrik bir diizen 6zelligi
gostermese de dikdortgene yakin bir semay1 takip eder sekilde insa edildigi
goriilen yap:r kompleksinin yaklasik olarak 113,965 m?2’lik bir alan {izerine
kuruldugu? tespit edilmistir (Res. 1, Ciz. 1).
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2 Nolu Mekan

1 no.’lu mekan, 5,00 x 4,75 m boyutlarinda olup 23.75 m?’lik bir alam
kaplamakta ve zemin mozaiginin bulundugu 6 no.’lu ana mekanin kuzeybatisinda
bulunmaktadir. Duvarlar1 ¢amur har¢ kullanilarak gayri muntazam taslarla
ortilmiis bu mekanin kuzey ucunda, bu birim ile kuzeybat1 yoniinde bulunan
4 no.’lu mekan arasinda gecisin saglandigi kiiciik bir giris gdze ¢arpmaktadir.
Hangi amagcla kullanildigi tam olarak tespit edilemeyen bu mekéan icerisinde
yapilan kazi ¢aligmalarinda ¢ati kiremitleri ve seramik parcalart ile kireg tagindan
yapilmisg bir siitun altligi bulunmustur.

1 no.’lu mekanm hemen kuzeydogusunda, kompleksin bir diger orta mekan1
olan 2 no.’lu mekén yer almaktadir. Duvarlar1 yine ¢amur har¢ kullanilarak
gayri muntazam taslarla ortildiigii goziiken 4,10 x 3,50 m boyutlarinda ve 14.35
m?’lik bir alani kapladigi hesaplanan bu mekanin kuzeybati yoniindeki 3 no.’lu
mekanla birlesimini saglayan kiigiik bir giris agikligi bulunmaktadir. Bu kiigiik
aciklik, kuzeydogu-giineybati istikametinde uzanan duvarin tam ortasina denk
gelmektedir. Bu mekanin da digeri gibi yapi igerisinde hangi islevle kullanildigi
tam olarak saptanamamigtir. Mekanin igerisinde yapilan kazilar sonrasinda yine
cat1 kiremitleri ve seramik pargalart ile kire¢ tasindan yapilmis siitun altligi ve
siitun pargasi giin 151g1na ¢ikartlmistir.

Kirsal villanin 1 ve 2 no.’lu mekanlariyla karsilastirildiginda daha kiigiik bir alant
kapladig1 goriilen 3 no.’lu mekan konum olarak 2 no.’lu mekanin kuzeybatisinda
yer almaktadir. 3,20 x 2,80 m boyutlarinda olup 8.96 m?’lik bir alani kaplayan
bu mekanin duvarlarinin, 2 no.’lu mekani olusturan duvar 6rgii bigcimleriyle
benzer 6zellikler tagimaktadir. Mekanin giineydogu duvarindaki giris agikligiyla
2 no.’lu mekanla baglantili oldugu anlagilmaktadir. Ancak 3 no.’lu mekan ile 2
no.’lu mekanin yapi kompleksini olugturan diger odalarla baglantisinin olmadigt
gortilmektedir. Bu mekanin igerisinde yapilan kazilar sonrasinda da yine cati
kiremitleri ve seramik parcalari ile kirik pythos ve ona ait parcalar bulunmustur.

1 Yap1 kompleksinin olusumunu saglayan mozaikli birim haricindeki diger alanlar, zemin mozaiginin
bulundugu mekanin hemen yaninda, kuzey—kuzeybati yoniinde uzanan bir hat tizerinde yer almaktadir.

2 Zemin mozaiginin i¢erisinde bulundugu 6 no.’lu mekanin duvar hatlar: tam olarak takip edilememis,
bu birimin alan 6l¢iisii ancak zemin mozaiginin olgiileri esas alinarak tahmin edilebilmistir. Yap1
kompleksinin tizerine kuruldugu alanla ilgili verilen bilgi, bu nedenle yaklasik bir hesaplamayla
verilmistir.
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4 no.’lu mekan, 1 no.’lu mekanin kuzeybatisinda, 2 no.’lu mekanin ise batisinda
yer almaktadir. Duvarlar1 ¢amur har¢ kullanilarak diizgiin olmayan taslarin
siralanmasiyla olusturuldugu anlasilan mekanin 3,60 x 3,00 m boyutlarinda
oldugu ve 10.80 m?’lik bir alam1 kapladig: tespit edilmistir. Mekanin 1 no.’lu
mekanla birlesimini saglayan giineydogu duvarinda kiigiik bir giris aciklig
bulunmaktadir. Ayni mekanin giineybatisinda da yine bir giris aciklig
goziikmektedir. Bu ikinci agikligin mekana gecisin saglandigi ana girisi
olusturdugu diistiniilmektedir. Nitekim s6z konusu ac¢ikligin kazist sonucu
kesme tastan yapilmis bir esik tast giin 15181na ¢ikarilmistir.

Alt1 odali kirsal sivil konutun orta boliimiini olusturan dort mekanin
kuzeybatisinda, kompleksin 5 no.’lu birim olarak isimlendirilen en biiyiik
mekan1 yer almaktadir. Dikdortgen planl bir birim olarak tasarlanan 5 no.’lu
mekanin duvarlart digerleri gibi ¢amur har¢ kullanilarak gayri muntazam
taglarin siralanmasiyla olusturulmustur. 7,00 x 4,20 m boyutlarinda oldugu ve
29.40 m?’lik bir alan1 kapladig1 tespit edilen bu biiyiik mekanin, kompleksin
orta alanin1 olusturan diger dort kiiciik mekanla herhangi bir iligkisinin
olmadigi anlagilmaktadir. Mekanin zemini, ¢ati kiremitleriyle ve 4,50 x 3,20 m
ebatlarinda bir taban dosemesiyle kaplidir. Mekanin i¢ kisminda yiiriitiilen kaz
calismalarinda bir tandir ve bir pythosa ait parcalar bulunmustur. Giin 15181na
¢ikarilan bu buluntular ve kalintilardan hareketle, yapinin mutfak ve kiler olarak
kullanildig1 yoniinde bir tahminde bulunulmustur.

Zemin mozaiginin bulundugu 6 no.’lu mekan, kareye yakin bir plan 6zelligi
gostermektedir. Cok biiyiik eksiklikler olmasina ragmen s6z konusu alan;
goriiniirdeki temel izlerinden anlasildig1 kadartyla kuzey, kuzeydogu, dogu ve
gilineydogu hatti, diizgilin olmayan taslarin siralanarak olusturuldugu bir duvarla
cevrelenmistir. Yapinin kuzey, kuzeybati ve giineybati hattt kismen ayakta
kalmigtir. Diger yonlerde oldugu gibi genellikle diizgiin olmayan kesme taslarin
kullanildig1 bir duvar sirasi ile c¢evrildigi goriilen bu hattin takibi sadece bu
alanda yer alan temel izleriyle saglanabilmistir. Mekanin giiney ve giineybati
tarafinda, diizgiin kesme kireg tasi kullanilarak olusturulmus bir duvar sirasinin;
gilineydogu tarafinda ise diizgiin kesme kireg tasi ile baglayip giiney tarafinda
diizgilin olmayan tas sirasi ile devam eden ikinci bir duvar sirasinin bulundugu
tespit edilmistir. Mekanin giineybat1 duvarinda ocak veya somineye benzeyen,
kiiciik, dikdortgen bigimli bir bdlme oldugu goriilmektedir. Duvar hattinin
zemin mozaigiyle olan konumu incelendiginde, ocak veya somineye benzeyen
bu boliimiin, zemin mozaiginin bulundugu bu mekan igerisine muhtemelen
sonraki bir donemde, yapida gerceklestirilmek istenen islev degisikligi sebebiyle
eklendigi diigiiniilmektedir.

Genel olarak aralarinda baglayict malzeme olarak ¢amurun kullanildigi ve
diizgiin olmayan taslarin yan yana getirilerek insasinin gergeklestirildigi goriilen
bu sivil konutun Ge¢ Antik Cag’in 6nemli yerlesim alanlarinin bulundugu
bir bolgede igerisinde giinliikk hayatin idame ettirildigi bir yasam alani olarak
bir bagka deyisle barinma ihtiyacin1 karsilayan bir mekan olarak tasarlandigi
anlagilmistir. Kazilar vasitasiyla giin 1s18ina ¢ikarilan siitun altliklart ve kapi
esiklerine ait malzemeler, ¢ok az da olsa diizgiin kesme taslarin da kullanildigini
gostermektedir. Biitlin bunlar, yapiin insa donemi sonrasinda en az iki ayri
donemde daha kullanildig1 ve birimlerinin islev degisikligine ugradig: kanaatini
vermektedir. Zemin mozaiginin bulundugu 6 no.’lu mekanin giineybati duvarinda
yapilan ocak veya somineye benzeyen, kiiglik, dikdortgen bicimli bir bolme
ile yap1 kompleksinin giiney, glineybati ve bati hattindaki simetrik olmayan
duvar dongiisii, varilan bu kanaatin dogrulugunu kanitlar niteliktedir. Ancak 6
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no.’lu mekén igerisinde bulunan zemin mozaiginin gerek malzeme ve yapim
teknigi gerekse slisleme kompozisyonunu olusturan bezeme detaylari, yapinin
inga ve kullanim donemiyle ilgili bilgi vermekle beraber, sivil yapinin hangi
donemlerde nasil miidahalelerde bulunularak islev degisikligine ugradig: ya da
bu degisikligin kapsam1 ve boyutlarinin neler oldugu iizerine bir degerlendirme
yapmak ¢ok da miimkiin olamamustir.

Zemin Mozaigi: Malzeme ve Teknik Ozellikleri

Ozgider Mezrasi’nda yiiriitiilen kurtarma kazis1 sonucunda giin 1s181na ¢ikarilan
alt1 odal1 sivil konutun, 6 no.’lu mekan olarak adlandirilan biriminde bulunan
zemin mozaigi 5,45 x 4,90 m oOlciilerindedir. Eserin, yaklasik olarak 26.705
m?2’lik bir alan1 kapladig1 tespit edilmistir. Dis hatt1 genis, geometrik bir bordiir ile
¢evrelenen, kenarlar1 bu bordiirle ¢evrelenen ana panoda ise bitkisel desenlerin
eslik ettigi altt adet hayvan figiiriiniin tasvir edilerek siisleme tasariminin
tamamlandig1 goriilen eser, “opus fessellatum” tekniginde yapilmistir. Eserde,
figiir ve desenlerin bi¢imlendirilisinde kivrimlr hatlar1 takip etmek amaciyla bazi
yerlerde tiggen veya trapez biciminde kesilen tesseralarin yan yana getirildigi
goriilse de genel olarak kare ve diizgiin dortgen sekilli teserralarin daha yaygin
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Teserralarin boyutlar1 1 - 1,1 cm o6lgiileri
arasinda degismektedir. Eserin kapladig1 toplam alan ve kullanilan tesseralarin
boyutlar1 hesaplandiginda, zemin mozaiginin yaklasik olarak 267.050 adet
tessera kullanilarak olusturuldugu sonucuna varilmistir. Agirlikli olarak beyaz,
gri, sar1, kirmizi, turuncu ve siyah renkli tesseralarin yan yana getirilmesiyle
olusturulan zemin mozaiginin yapiminda ana malzeme olarak -yerel bolge
malzemesi digsinda- Karacadag yanardagi lavlarindan olusan ve yakinlarindaki
zengin tas ocaklarindan ¢ikarilan bazalt; Ergani ve ¢evresindeki tas ocaklarindan
temin edildigi disiiniilen sar1 renkli kire¢ tasi ile kiremit kirmizisi renkte
pismis toprak (terracotta) olmak iizere {i¢ farkli malzeme kullanilmistir. Biitiine
bakildiginda; itinali bir is¢ilikle bigimlendirildigi gézlemlenen eser, bolgenin
bu sanat sahasindaki faaliyetlerinin ne durumda oldugunu, eserin olusumunu
saglayan atOlyenin ya da burada faaliyet gosteren ustalarin sahip oldugu teknik
ve sanatsal becerilerin niteligini kolayca izlemeyi miimkiin kilmaktadir. Bu
baglamda, yerel malzeme kullanilarak yapildig1 gozlemlenen eserin bu haliyle
yliksek maliyet gerektiren bir yapim siirecine isaret etmedigi soylenebilir.
Bu durum, dikkatlerin eserin bir yerel atdlye tarafindan ya da herhangi bir
atolyeye bagli olmaksizin galisan gezgin bir usta tarafindan yapilmis olabilecegi
ihtimaline isaret etmektedir.

Zemin Mozaigi: Tasarim Ozellikleri ve Figiiratif Ogelerin
Tanimlanmasi

Ge¢ Roma-Erken Bizans Donemi’nde bolgenin mozaik sanatini hangi teknik,
estetik algi, sanatsal beceri ve kiiltiirel etkiler dogrultusunda icra ettigini
gozlemlemek, mozaik sanatinin gelisiminde ne denli aktif bir rol {istlendigini
saptamak adma onemli ip ucglarinin yakalanmasina olanak saglayan zemin
mozaiginin siisleme kompozisyonu tarihlendigi dénemin (IS 4. - 5. yiizy1l) desen
repertuarina uygun olarak tasarlanmistir. Geometrik ve bitkisel desenler ile bu
desenlerin yan yana getirildigi hayvan figiirleri eserin slisleme kompozisyonunun
genel kurgusunu olusturan betim 6geleri olarak dikkatleri gekmistir.

Desen ve figiirlerin yalnizca dekoratif degil ayn1 zamanda bolgenin toplumsal ve
kiiltiirel yapisinin ¢dziimlenmesinde dnemli sonuglar sunan somut birer temsil
olarak kullamldig1; dis hatti genis, geometrik bir bordiir ile ¢evrelenen, bu
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bordiiriin bir sinir yarattigi orta alaninda bitkisel desenlerin eslik ettigi alt1 adet
hayvan figiirii tasvir edilerek siisleme kompozisyonunun biitiinsel diizeninin
tamamlandig1 goriilen, kareye yakin dikdortgen bir form 6zelligi gdsteren zemin
mozaiginde yer alan siisleme kompozisyonunun ortaya konulmasinda belli bir
Olciiniin takip edildigi, eseri yapan sanatkarin olugturmus oldugu bir matematik
iizerinde bu kompozisyonu tasarladigi sdylenebilmistir. Buna gore eserin; eser
dort kenarda 80 cm Olgiilerinde svastika menderes (swastika meander) adi
verilen bir geometrik bordiirle ¢evrelenmistir. Geometrik desenlerin birbiri
ardinca siralanarak olusturdugu bu geometrik bordiiriin hemen 15 cm gerisinde,
bordiirden ice dogru siyah tesseralarin yana yana getirilmesiyle olusturulmus
ince, basit bir ¢izgi hattiyla ikinci bir ¢erceve daha kurulmustur. Siyah renkli
tesseralarin yan yana getirildigi, ince, primitif bir ¢izgiyle eserin merkezinde
3,30 x 1,60 m olgiilerinde dikdortgen formlu bir pano yaratilmistir. Siisleme
kompozisyonunun ana smirmin bu ¢izgiyle belirlendigi eserde, zemin

mozaiginin orta noktasini olusturan ana panoda bitkisel desenlerin eslik ettigi,
her biri yaklasik olarak 80x110 cm dlgiilerinde olan alt1 adet av hayvani tasviri
yer alir (Res. 2, Ciz. 2).

Resim 2

Diyarbakir ili, Cinar Ilgesi, Giirses Mahallesi,
Ozgider Mezrasi’nda Bulunan Ge¢ Roma-
Erken Bizans DoOnemi’ne Tarihlendirilen
Zemin  Mozaiginin  Genel  Fotografi
(Diyarbakir Miizesi Midiirligii Kazi Arsivi,
2020).

Cizim 2

Diyarbakar ili, Cinar Ilgesi, Giirses Mahallesi,
Ozgider Mezrasi’'nda Bulunan Ge¢ Roma-
Erken Bizans Donemine Tarihlendirilen
Zemin Mozaiginin Cizimi (Mimar Emine
Armagan Oztiirk).

4
"

Konumuz olan sivil konutun 6 no.’lu mekaninda yer alan zemin mozaiginin
stisleme kompozisyonunun nasil bicimlendirildigine dair detayli bilgi edinme
siirecinde yontem olarak tiimevarimsal bir yaklasim takip edilmistir. Bu
dogrultuda, siisleme kompozisyonunu olusturan ana betim dgelerinin (bordiiriin
ve ana panonun) tiim tasarim detaylariyla ortaya konulmasina énem verilmistir.
Olusturulan ana bagliklar altinda eserin sahip oldugu siisleme kompozisyonu
¢oziimlenmeye ve bu kompozisyonu olusturan figiirlerin numaralandirilarak her
birinin ayr1 ayri incelenmesine ¢aligilmistir. Bu dogrultuda olmak iizere; eserin
betim Ogelerinin bicimsel nitelikleri ve yiiklenmis olduklar1 sanatsal anlamlar
ayr1 ayri ele alinacak ve sanat tarihi disiplini icerisinde analiz edilecektir.

Bordur

Ozgider Mezrasi’nda yapilan kurtarma kazilar1 sonucunda giin 1s11na ¢ikarilan
zemin mozaiginin iizerinde yer alan siisleme kompozisyonunun genel tasarimini
olusturan bir diger desen Ogesini, en dista ana panoyu genis bir meander
bandi seklinde c¢evreleyen bordiir olusturmustur. Bordiir, beyaz zemin iizerine
siyah, soguk gri, sar1 ve turuncu renkli tesseralarin yan yana getirilmesiyle
olusturulmustur. Bordiiriin genel tasariminin, farkli renk kombinasyonlariyla
diizenlenmis tek bir gamali hag ve bu betimin ardinca siralandigi bir meander

»
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Resim 3

Zemin Mozaiginin Dig Hattin1 Cevreleyen
Kenar Bordir ve Kosebendinin Genel
Fotografi (Diyarbakir Miizesi Midiirliigii

Kazi Arsivi, 2020).

Cizim 3

Zemin Mozaiginin Dig Hattin1 Cevreleyen
Kenar Bordir ve Kosebendinin Cizimi

(Emrah Celebi).

Resim 4

Zemin Mozaiginin Giineybat1
Yoniinde, Kenar Bordiiriiniin
Iginde Yer Alan “CEPI'wNIvA”

ya da “CEPI'wNNA” Seklinde §

Yazilan ve “Sergonna” Ismini
Veren Yazitin Fotografi
(Diyarbakir Miizesi Mudiirliigii
Kazi Arsivi, 2020).

Cizim 4

Zemin Mozaiginin Giineybat1

Yoniinde, Kenar Bordiiriiniin
I¢inde Yer Alan “CEPI'wNIvA”
ya da “CEPI'wNNA” Seklinde
Yazilan ve “Sergonna” Ismini
Veren Yazitin Cizimi (Emrah
Celebi).

bandindan olustugu goriilmiistiir (Res. 3, Ciz. 3). Kesisim yerlerinde, kiigiik
birer kare seklinde, tek donislii svastika meanderlerden olusan 1zgara deseni
kullantlmigtir (Isiklikaya 2010: 432). Bordiiriin dort ayri kosesine de; arast
acilan svastika mendereslerin igerisinde ikiser adet piramidal liggen formlu
basit sekillerin 1smsal diizende uzandigi kareye yakin dikdortgen sekiller
yerlestirilmistir. Bordiirde en dikkat ¢ekici ayrintiy1, eserin giineybati yoniinde,
ceylan ve aslan figliriniin tam ortasina denk gelen yerdeki Grekge bir mozaik
yazit olusturmustur. “CEPI wNIvA” ya da “CEPI wNNA” seklinde okunan bu
yazitta “Sergonna” isminin yazildig1 tespit edilmistir (Res. 4, Ciz. 4). Yazitta
gecen ismin yapin sahibinin ya da zemin mozaigini yapan sanat¢mnin ismi
oldugu diisiiniilse de bunu kanitlayacak bir ipucu bulunamamistir. Nitekim
doneme ait kaynaklarda da isimle ilgili tahminleri dogrulayacak herhangi bir
veriye ulasilamamustir.




234 Feray Korucu Yagiz

Ana Pano

80 cm oOlgiilerinde svastika menderes (swastika meander) adi verilen bir
geometrik bordiir ve bunun hemen 15 cm gerisinde siyah tesseralarin yana yana
getirilmesiyle olusturulmus ince, basit bir ¢izgi hattindan olusan genis meander
bandinin ¢evreledigi 3,30 x 1,60 m odlgiilerindeki dikdortgen bi¢imli orta pano,
eser lizerinde yer alan siisleme kompozisyonun ana alanini teskil etmistir. Eserin
odak noktasi olarak tanimlayabilecegimiz bu alan igerisinde, bitkisel desenlerin
eslik ettigi, her biri yaklasik olarak 80 x 110 cm 6lgiilerinde olan alt1 adet av
hayvanimin betimlendigi pastoral bir sahneye yer verilmistir. Ana panoda yer
alan bu betimlerin konum, bi¢im ve stil 6zellikleri tiim detaylariyla soyledir:

1 Numarali Figiir (Boga?)

1 no’lu figiir, zemin mozaiginin ana siisleme alaninda, kuzeydogu kosede, iist
boliimde yer almaktadir (Res. 5, Ciz. 5)3. Giinlimiize biitiinliigiinii koruyarak
ulasmis kisimlarindan edinilen izlenimden hareketle, bu figiiriin agik renkli
bir zemin tlizerinde, sari, kirmizi, turuncu ve siyah renklerdeki tesseralarin yan
yana getirilmesiyle olusturuldugunu séylemek miimkiindiir. Zemin mozaiginin
gilineybat1 yoniinde yer alan ve kendisine simetrik konumda bulunan 4 no.’lu
geyik figiiriinde de oldugu gibi, bu figiiriin hemen f{izerinde (hayvanin arka
bacaklarinin bitiminde) ii¢ adet gonca giilii seklinde kiiciik, bitkisel bezeme
Ogesi yer alir. Eser yiizeyinde olusan patina (kireglenme) ve farkli etkenlerin
neden oldugu giiclii tahribat, bu figiiriin bicimsel dzelliklerine dair daha genis ve
net bir degerlendirme yapilmasini engellemis, bu durum, zemin mozaigindeki
siisleme kompozisyonun genel yapisini degerlendirmede mukayeseye dayali bir
analiz yapilmasini1 gerektirmistir.

Zemin mozaiginin siisleme kompozisyonunun diger bdoliimlerindeki hayvan
tasvirlerinin agik ve net olarak izlenebilen hali, bi¢im ve anlam agisindan bir
biitiinliigiin  gozetildigini diistindiirmiistir. Bu durum, ¢ok biiyiik olasilikla
bu betim alaninda bagka bir av hayvaninin tasvirine yer verildigi olasiligin
giiclendirmistir. Dolayisiyla déonem orneklerinden hareketle burada bir boga
tasvirine yer verilmis olabilecegi ihtimali iizerinde yogunlasiimistir.

3 Hareket yonil saga dogru olan 1 no.’lu figiirle (Boga?) ilgili baz1 ayrintilar gekilen fotograflarda
¢bziimlenebilmistir. Ornegin hayvanin sag arka bacaginin hafif geride olan bigimi verilen fotograflarda
izlenebilmistir. Ama bu kisim tessaralar gok fazla takip edilemedigi igin ¢izime aktarilmamistir. Cizim
zemin mozaiginin lizerinde yer alan diger av hayvanlarinin etrafinda gonca giilii seklindeki stilize
betimlerin bu hayvanin da sirt boliimiinde yer aldigini vurgulamak i¢in verilmistir.

Resim 5

Zemin Mozaiginin Kuzeydogu Yoniinde,
Eserin Ust Bolimiinde Yer Alan, 1 No.’lu
Figiiriin (Boga?) Detay Fotografi (Diyarbakir
Miizesi Miidiirliigii Kazi Arsivi, 2020).

Cizim 5
Zemin Mozaiginin Kuzeydogu Yoniinde,
Eserin Ust Béliimiinde Yer Alan, 1 No.’lu
Figiirin (Boga?) Cizimi (Emine Armagan
Oztiirk).
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Resim 6

Zemin Mozaiginin Kuzeydogu Ydniinde,
Eserin Orta Kisimmda Yer Alan 2 No.’lu
Figiiriin-Yaban Domuzunun (Sus Scrofa?)
Detay  Fotografi  (Diyarbakir  Miizesi
Miidirligi Kazi Arsivi, 2020).

Cizim 6

Zemin Mozaiginin Kuzeydogu Ydniinde,
Eserin Orta Kisimmda Yer Alan 2 No.’lu
Figiiriin-Yaban Domuzunun (Sus Scrofa?)
Cizimi (Emine Armagan Oztiirk).

2 Numarali Figiir - Yaban Domuzu (Sus Scrofa?)

Mozaik kompozisyonundaki 2 no.’lu hayvan figiirii bir yaban domuzuna
aittir. Bu figlir, zemin mozaiginin ana siisleme alaninda, kuzeydogu yoniinde,
tanim1 yapilamayan 1 no’lu figiiriin hemen altinda, eserin orta kisminda yer
almaktadir (Res. 6, Ciz. 6). Hayvanin sag arka bacagi ile bag ve boyun kisminin
biiylik bir boliimii deforme olmusg bir haldedir. Konumlandirildig: alanda ise
patina (kire¢lenme) oldugu gozlenmektedir. Figiiriin kompozisyon iizerinde
bulundugu alanin ancak bir kism1 giiniimiize biitiinliigiinii koruyarak ulagmistir.
Bu kisimlarindan edinilen izlenimden hareketle, domuz figiiriiniin beyaz ve gri
renkli tesseralarin yan yana getirilmesiyle olusturulmus acik renkli bir zemin
tizerinde; sar1, kirmizi, turuncu renkli tesseralarin yani sira genellikle soguk bir
gri ve siyah renkli tesseralarin dizilimiyle tasvir edildigi kanisina varilmistir.
Iri ve gevik gdvdesi, sirt kisminda dik dik duran tiiyleri, agzindan yukar1 dogru
uzanan beyaz kivrimli, sivri disiyle etkileyici bir gorlintii sunar sekilde tasvir
edilen domuzun govde konturlart siyah renkli tesseralarla olusturulmustur.
Viicudunun diger yerleri siyaha yakin soguk gri tesseralarla islenmistir. Figiir,
hareket yonii zemin mozaiginin giineydogu yoniine dogru olacak sekilde
durmaktadir. Dort ayagi lizerinde ayakta durur sekilde tasvir edilen hayvan, 6n
ayaklarindaki gergin durus pozisyonuyla ileri dogru ani bir hamle yapacak gibi
betimlenmistir.

3 Numarali Figiir - Cengel Boynuzlu Dag Kegisi (Capra Aegagrus-
Bezoar ibex)

Cengel boynuzlu bir dag kegisinin betimlendigi 3 no.’lu figiir, zemin mozaiginin
ana siisleme alaninda, kuzeydogu yonde, 2 no’lu figliriin hemen altinda, eserin
en alt kisminda yer almaktadir (Res. 7, Ciz. 7). Eserin orta noktasinda meydana
gelen tahribat nedeniyle agiz kisminin kiiglik bir yerinin izlenemedigi figiir,
beyaz ve gri renkli, tesseralarin yan yana getirilmesiyle olusturulmus agik renkli
bir zemin lizerinde bulunmaktadir. Figiiriin kendisi ise bu zemin iizerinde sart,
kirmizi, turuncu ve siyah renklerdeki tesseralar yana yana dizilerek islenmistir.
Betimin viicut hatlarii gosteren dis ¢izgilerde gri, sirt kisminda kirmizi,
govdesinde ise turuncu renkli tesseralar kullanilmistir. Figiir, ayakta durur
sekilde betimlenmistir. Bu ¢evik govdeli dag kegisi figiirii, hareket yonii zemin
mozaiginin glineydogu yoniine dogru olacak sekilde sol dn ayagi havada, bu
ayagi hemen Oniinde bulunan biiylikce bir kalp seklindeki asma yapraginin
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(sarmasik yapragi?) iizerindeymis gibi betimlenmistir. Hayvanin sol 6n ayaginin
iizerinde agag bigimli bitki bezemesi, sirt boliimiinde ise (¢engel boynuzlarinin
bittigi alanla arka ayaklarinin hemen bitiminde) iki adet gonca giilii seklinde
kiiciik, bitkisel bezeme 6gesi yer almaktadir.

4 Numarali Figiir - Geyik

4 no.’lu figiiriin bir geyige ait oldugu tahmin edilmektedir. Figiir, zemin
mozaiginin ana siisleme alaninda, giineybati yonde, tanim1 yapilamayan 1 no.’lu
figlirlin simetriginde, eserin en iist kisminda yer almaktadir (Res. 8, Ciz. 8).
Figiiriin bag, boyun ve gdvdesinin yaris1 bityiik 6l¢iide yok olmustur. Cift toynakli
oldugu goziiken hayvanin gerek kuyruk bicimi ve gerekse renginden dolay1
geyik olabilecegi diigiiniilmektedir. Figiir, diger hayvan figiirlerinde oldugu gibi,
beyaz ve gri renkli kiigiik tesseralarin yan yana getirilmesiyle olusturulmus agik
renkli bir fon {izerinde tasvir edilmistir. Viicut ¢izgileri ve toynaklart gri, sirt
kismi1 kirmizi, gévdesi turuncu renkli kiiclik kesme tastan yapilmis tesseralarla
bigimlendirilen figiir, hareket yonii zemin mozaiginin kuzeydogu yoniine dogru
olacak sekilde betimlenmistir. Bas ve govde kisminin yarisi yok olan geyik
betiminin arka ayaklarinin durusundan, hayvanin dort ayag iistlinde durur
sekilde islendigi anlagilmaktadir. Figiiriin arkasinda, arka ayaklarinin hemen
bitiminde ve sirt boliimiinde -diger 6rneklerde oldugu gibi- iki tane gonca giilii

Resim 7

Zemin Mozaiginin Kuzeydogu Yoniinde,
Eserin Alt Kisimmda Yer Alan 3 No.’lu
Figiirin-Cengel Boynuzlu Dag Kegisinin
(Capra  Aegagrus-Bezoar ibex) Detay
Fotografi (Diyarbakir Miizesi Midiirliigii
Kazi Arsivi, 2020).

Cizim 7

Zemin Mozaiginin Kuzeydogu Yoniinde,
Eserin Alt Kisimmda Yer Alan 3 No.’lu
Figiirin-Cengel Boynuzlu Dag Kegisinin
(Capra Aegagrus-Bezoar ibex) Cizimi
(Emine Armagan Oztiirk).

Resim 8

Zemin Mozaiginin Giineybati Yoniinde,
Eserin Ust Kisiminda Yer Alan 4 No.’lu
Figiirin-Geyik Figiiriiniin Detay Fotografi
(Diyarbakir Miizesi Midiirliigii Kaz1 Arsivi,
2020).

Cizim 8

Zemin Mozaiginin
Glineybat1 Yoniinde,
Eserin Ust
Kisiminda Yer Alan
4 No.’lu Figiiriin-
Geyik Figiiriiniin
Cizimi (Emrah
Celebi).
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Resim 9

Zemin Mozaiginin Giineybat1 Yoniinde,
Eserin Orta Kisiminda Yer Alan 5 No.’lu
Figiirtin-Ceylan Figiiriiniin Detay Fotografi
(Diyarbakir Miizesi Miidiirligii Kazi Arsivi,
2020).

Cizim 9
Zemin Mozaiginin Giineybat1 Y&niinde,
Eserin Orta Kisiminda Yer Alan 5 No.’lu
Figiirtiniin-Ceylan Figiirtiniin Cizimi (Emrah
Celebi).

seklinde kiiciik, bitkisel bezeme dgesine yer verilmistir®. Eser yiizeyinde olusan
yogun patina (kire¢lenme) ve diger ¢evresel etkenlerin yol a¢tig1 ciddi tahribat
nedeniyle tiim o&zellikleri tam olarak belirlenememis, dolayisiyla bigimsel
Ozelliklerine dair daha genis ve net bir degerlendirme yapilamamastir.

5 Numaral1 Figiir - Ceylan

5 no.’lu figiir olarak tanimlanan ve bir ceylana ait oldugu gézlemlenen figiir,
zemin mozaiginin ana silisleme alaninda, glineybati yonde, 2 no.’lu figiliriin
simetriginde, eserin tam orta kisminda yer almaktadir (Res. 9, Ciz. 9). Cift
toynakli oldugu goziiken hayvanin gerek kuyruk bigimi ve gerekse renginden
dolay1 ceylan olabilecegi tahmin edilmektedir. Figiir, diger hayvan figiirlerinde
oldugu gibi beyaz ve gri renkli kiigiik tesseralarin yan yana getirilmesiyle
olusturulmus acik renkli bir fon iizerinde tasvir edilmistir. Govdesinin dis
konturlar1 kirmizi, sinirlart koyu renk taslarla belirlenmis viicudu turuncu ve
beyaz, toynaklari ise gri renkli tesseralar yan yana getirilerek bi¢imlendirilmistir.
Figiir, hareket yonii zemin mozaiginin kuzeydogu yoniine dogru olacak sekilde,
arka ayaklarimin durusundan anlasildigi kadariyla, dort ayag: tstiinde durur
bigimde betimlenmistir. Bas ve gdvdesinin yarist yok olan ceylan betiminin,
zamanla meydana gelen yikici tahribat ve patina (kire¢lenme) sebebiyle, sahip
oldugu tiim dzellikleri ayrintilartyla ortaya konulamamuistir.

6 Numaral1 Figiir - Aslan

6 no.’lu figlir olarak tanimlanan ve bir aslana ait oldugu gézlemlenen figiir, zemin
mozaiginin giineybatisinda, eserin en alt kisminda yer almistir (Res.10, Ciz.10).
Yikict tahribat ve patina (kireglenme) sebebiyle meydana gelen deformasyon,
bu figiiriin tim O6zellikleri ile segilebilmesine engel olmaktadir. Figiiriin bas ve
boyun kismi biiylik 6l¢iide yok olmustur. Sol 6n bacag ile arka iki ayaginin
durusu, yukart dogru kiigiik bir kivrim yapar sekilde betimlenen kuyrugu ve sirt
bolgesinde yeleye benzeyen kiigiik kesik ¢izgilerin varlhigi, figiiriin bir aslana ait
oldugunu disiindiirmektedir. Figiir, beyaz ve gri renkli kiigiik tesseralarin yan
yana getirilmesiyle olusturulmus agik renkli bir fon iizerinde tasvir edilmistir.

4 Figiire dair verilen fotografta figiiriin arkasinda, arka ayaklarinin hemen bitiminde ve sirt béliimiinde
var oldugu izlenebilen iki tane gonca giilii seklindeki kiigiik, bitkisel bezeme 6gesi, eserdeki tahribattan
dolay1 hatlar1 takip edilemedigi i¢in ¢izim iizerinde gosterilememistir.



238  Feray Korucu Yagiz

Viicut cizgileri gri, govdesi sar1 ve beyaz renkli kiiciik tesseralarin yan yana
getirilmesiyle bi¢cimlendirilmistir. Sirtinin iistinde ve ayaklarinin altinda diger
figiirlerde oldugu gibi gonca giil motifleri serpistirildigi goriilen hayvan, hareket
yonii zemin mozaiginin kuzeydogu yoniine dogru olacak sekilde betimlenmistir.

Zemin Mozaigi: Ikonografik ve ikonolojik Yorumlama -Karsilastirma

Ge¢ Antik Cag’da, daha ¢ok soylu ve aristokrat kesime ait oldugu diisiiniilen
sivil yapilar, pek ¢ok farkli konuda ayrintili bilgilere ulasilmasini saglamistir.
Konumuz olan mekéan, donemin toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapisina
dair aydinlatic1 bilgilere ulagilmasinin en 6nemli bilgi kanallarindan birini
olusturmaktadir. Bu ve buna benzer alanlar bazen bulunduklar1 cografi konum ve
iklim kosullarima uyum saglama miicadelesinin bazen de i¢ mekan diizenlemeleri,
bununla iliskili olarak gelisen dekorasyon tercihleri ve siisleme programlari
araciligiyla yapimin ait oldugu bireyin kimligi hatta bagl bulundugu toplumsal
sinif ya da kiiltiirel ¢gevre hakkinda dogrudan bilgilendirme saglamalari sebebiyle
dikkatleri ¢gekmistir (Jameson 1990: 92-95). Nitekim konut mimarisi izerinden
insanlarin temel ihtiyag¢larinin nasil bigimlendigine, bu ihtiyaglar gidermek igin
ne gibi tasarimlar ortaya konduguna, kimi zaman ihtiyacin 6tesine gecerek bu
alanlarda nasil bir dekor ya da siisleme gergeklestirildigine dair bilgi edinilmesi
miimkiin olmustur. Bireylerin kimligi kadar, bagli olduklar1 toplumsal sinif ya
da kiiltiirel cevre hakkinda da dogrudan ipuglari tagiyan bu mekan tasarimi, daha
cok Helenistik-Roma Ddnemi’nde goriilmektedir. Akdeniz Havzasi igerisinde
sivil yagsam alanlarinin bi¢imlenisine dair belli 6rnekler tizerinden detayli bilgiye
erisebildigimiz bu dénem yapi gelenegi, 6. ylizyila kadar kesintisiz devam
etmistir. Bizans tarafindan devralinip 6zellikle Anadolu’da devam ettirilen bu
yap1 gelenegi, Ge¢c Roma-Erken Bizans Donemi’nde Akdeniz ¢anaginda ortak
bir mimari planlama ve bezeme {iislubu olusturuldugu sonucuna erigsmemizi
saglamistir (Tok vd. 2013: 96).

Genellikle bir atrium etrafinda siralanarak olusturulan konutlarda, miilkiyet
sahibi olan kisinin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel alt yapis1 hakkinda aydinlatict
bilgilere ulasilmasini saglayan en 6nemli unsurlardan biri bu konutlarin i¢
mekan tasarimini tamamlayan mozaikler olmustur. Genel olarak etrafi geometrik
karakterli genis, kalin bir bordiirle g¢evrelenen, orta panolarinda daha c¢ok
mitolojik konulu hikayelerin ya da giinlilk yasamdan alinan kesitlerin islendigi;

Resim 10

Zemin Mozaiginin Giineybat1 Yoniinde,
Eserin Alt Kisimmda Yer Alan 6 No.’lu
Figiiriin-Aslan Figiiriiniin Detay Fotografi
(Diyarbakir Miizesi Midiirligii Kazi Arsivi,
2020).

Cizim 10

Zemin Mozaiginin Giineybati Yoniinde,
Eserin Alt Kisimmda Yer Alan 6 No.’lu
Figiirin-Aslan  Figiliriiniin Cizimi (Emine
Armagan Oztiirk).



Diyarbakir ili, Cinar Ilgesi, Ozgider Mezras1 Kurtarma Kazst: ... / Rescue Excavation in Ozgider Hamlet, Ciar District, Diyarbakir Province: ... 239

Ozenli is¢iligi, renkleri, kompozisyon ve teknik olarak iist kalitede yapilmis, Ege,
Akdeniz ve Kilikia Bolgesi ile Antiokhia’dan gelen pek ¢ok 6rnek bu durumu
kanitlar niteliktedir (Oziigiil 1996: 16-17).

Ozgider Mezras1’nda yapilan kurtarma kazis1 sonrasinda giin 15181na ¢ikarilan alt1
odal1 sivil konutun 6 no.’lu mekan olarak adlandirilan biriminde bulunan zemin
mozaigi, bagh bulundugu konutun mimarisinin disinda bu yapinin yapildigi ya
da kullaniminin devam ettigi yillarda bolgede benimsenen inancin ve bununla
sekillenen bir kiiltiir belleginin olusumunun nasil oldugunun ¢éziimlenmesinde
onemli bilgiler sunan degerli bir ornektir. Zemin mozaiginin ana siisleme
Ogesini ¢evreleyen svastika meander bordiirii, bu bordiiriin i¢inde yer alan ve
zanaatkar tarafindan belirli bir duyguyu ya da sembolik anlami1 vurgulamak
icin yapildig1 diisiiniilen hayvan figiirleri, merak edilen unsurlar i¢in oldukca
aciklayici ogelerdir (Werness 2006: 33-46; Kalof 2007: 40-53) Tiim bu gorsel
ogeler, bolluk ve berekette, biiyii ve sihirde, kotiilerden korumada, sans ve ugur
getirmede, bazen inanilan {istiin giiclin somut algida bigimlenen sekline (Pinch
2004: 45, 50, 80; Stiebing et al. 2018: 61-80) bazen hakimiyeti altinda bulunan
bir hiikiimdarin alametifarikasina (Klingender 1971: 90-120) dair erisilen
bilgilere kaynak islevi gormiistiir.

Stisleme kompozisyonunun genel tasarimimi olusturan tiim betim Ogeleri,
ikonografik olarak belli sembolik anlamlarla biitlinlestirilmistir. Bu baglamda
degerlendirme kapsamina alinmasi gereken ilk alan ya da ortaya konulan desen
repertuarini, kesisim yerlerinde kiiciik dortgen sekliyle yer alan tek donislii
svastika meanderlerden olusan 1zgara desenli bordiir olusturmustur (Isiklikaya
2010: 432).

Kapladigi akslara paralel olarak belli noktalarda dik agilarda devam eden; bazen
diiz bazen de basit bir motif 6zelligi tagiyan sirali motiflerden olusan meanderlerin
(Oziigiil 1996: 46), dekoratif semboller ve motifler arasinda kullanimi ¢ok eski
tarihlere dayanmaktadir. IO 3. binyildan itibaren Misir, Babil ve Asur basta olmak
iizere, Yakin Dogu iilkelerinde, Akdeniz Havzasi’nin genelinde, Girit’in Minos
uygarliginda, Miken’de, Yunanistan’da, Ege Adalari’nda, Etrurya’da, Galya ve
Bati Avrupa’da yaygin sekilde kullanilan meander betimi, 6zellikle Antik Yunan
ve Roma sanatinda ¢oke¢a karsimiza ¢ikmistir (Osborne 1985: 753). Seramikten
mimariye, sikkeden dokumaya pek ¢ok alanda dénemli bir betim 6gesi olarak
yer alan bu stisleme (Salem 2018: 79), Antik Yunan Dénemi’nde, birbiri ardina
siralanan betimlerle sonsuzluk ve birligi sembolize eder sekilde kullanilmistir.
Buna benzer bir anlamda Roma sanati igerisinde de yer almistir. Ayni1 motif
Musevi inancinda sans ve zenginligin simgesi haline gelmis (Friedman 2019:
55-56); Hiristiyan inancinda ve bu kapsamda gelisen Hiristiyan sembolizminde
ise hagn bir bigimi olarak Isa’nin dirilisini anlatan bir simge olarak kullanilmistir
(Millou¢ 1882: 197; Baldwin 1915: 145).

Meander bezemeli geometrik bordiir, benzer semalar i¢erisinde pek ¢ok 6rnekte
karsimiza ¢ikmistird. Buna paralel olarak; konumuz olan zemin mozaiginin ana
pano boliimiinde yer alan hayvan figiirlerinin her biri, bir bagka anlama isaret eder
halleriyle bu sembolizmi 6rnekler niteliktedir. Zemin mozaiginin ana siisleme
kompozisyonunda yer alan hayvanlarin her biri, Hiristiyan ikonografisinde

5 Benzer ve karsilastirmali 6rnekler igin bk. Afrodite ve Adonis Mozaigi, Atrium Evi Tricliniumu,
Antakya, Princeton University Art Museum, 1. yiizy1l (Kondoleon - Becker 2005: 429 fig.3; Isiklikaya
2010: kat. no. 8/10, 226; Sweetman 2013: pl. 44, 251; Pilinger et.al. 2016: taf. 161 abb. 417).
Ayrica  Olinto mozaikleri i¢in bk. https://mosaicodiciottoli.wordpress.com/il-risseu-ligure/storia-
del-mosaico-di-ciottoli-il-periodo-classico-prima-fase-420-370-a-c/(Son Erigim Tarihi: 13.05.2025);
Yunanistan Mesenne mozaikleri i¢in bk. https://pbase.com/image/157005964 (Son Erisim Tarihi:
10.05.2025).
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belli bir yer ve anlam kazanmistir. Zemin mozaiginin ana siisleme alaninda,
kuzeydogu kosede, {ist boliimde yer alan boga tasviri, bu anlamda incelenmesi
gereken ilk betim 0gesi olarak dikkat cekmektedir.

Giigli fiziksel nitelikleri sayesinde, Ozellikle tarim toplumlarmin giindelik
yasaminda temel bir islev iistlenen boga; yliklendigi ¢ok katmanli sembolik
anlamlar ve bu anlamlar etrafinda insa edilen temsiller aracilifiyla, Antik diinya
insaninin kiiltlirel belleginde ve sanatsal tiretiminde merkezi bir simge olarak
yer almistir.

Aslanla birlikte gilinesin temsilini olusturan boga, 6zellikle Mezopotamya
kiiltiirlerinde ay kiltii ile iligskilendirilmistir. Hilal seklindeki boynuzlar
dolayisiyla morfolojik olarak ay tanrisi ile eslestirilmistir (Cirlot 2001: 33-
34). Boganin goksel yaratim giicleriyle iligkilendirilen sembolik anlamu,
farkli arastirmacilar tarafindan ileri siirilen farkli yorumlarla genisletilmistir.
Eliade’nin bogay1 dogurgan gok tanrisi olarak tanimladigi; onun 10 2400’lerden
itibaren hem boganin hem de yildirimin atmosfer tanrilartyla iliskili semboller
héline geldigi; boganin boglirmesinin ise gok giiriiltisiiniin yuvarlanmasiyla
0zdeslestirildigi seklindeki fikirleri, konuya iliskin énemli birer yorum olarak
dikkatleri cekmistir (Eliade 1958: 87; Black - Green 1995: 47). Ozellikle
Mezopotamya ve Yakin Dogu kiiltiirlerinde tanrisal gii¢ ve yaratimlarla bir biitiin
icerisinde islenen, Roma Donemi’nde tarim tanris1 Mars ile iliskilendirilen boga,
kurulan bu iligski dolayisiyla genel anlamda gii¢, kuvvet, dogurganlik ve refah
gibi olumlu anlamlar1 sembolize eder bigimlerde tasvir edilmistir. Tiim bu anlam
ve sembolik degerlerle iistiin bir glic konumuna getirilen boga figiirii, ilkel
dinlerde koruyucu tilsimlar olarak kullanilmis, bu kullanim seklinin monoteist
Yahudi inang¢ sistemlerinde de belirli bigimsel ve tematik siirekliliklerle
varhigmi stirdiirdiigii goriilmiistiir (Hall 1996: 54). Boganin, Tevrat’a; “Sizi
sevecek, kutsayacak, ¢ogaltacak. Atalariniza ant igerek size soz verdigi iilkede
rahminizin meyvesini, topragimizin tiriiniinii - tahilini, yeni sarabini, zeytinyagini
- sigirlarinizin buzagilarin, siiriilerinizin kuzularint bereketli kilacak.” (Tevrat,
Yasa’nin Tekrari, 7:13) seklinde gegen bir ifadeyle Tanri’min bereketi ve
bollugunun temsillerinde yer alan bigimi, bu durumu 6rneklemektedir.

Musevilikte bereketin temsili olan boga, 6zellikle kurban ritiiellerin igerisinde
yer alan haliyle dikkatleri ¢ekmektedir. Boganin bedeninde yer alan yag
sayesinde yogun kivamli ve siyah renkli olan, sahip oldugu bu 6zellik nedeniyle
bozulmaya daha direncli olan kani kutsal sayilmistir (Thompson 1910: Book
II-18, 521a). Zira boga kurbani Tevrat’ta; “Meshedilmis rahip giinah islerse ve
halki su¢lu duruma diigiiriirse, isledigi giinah i¢in giinah sunusu olarak RAB be
lekesiz geng¢ bir boga getirmelidir.” seklinde gegen emirle, biliyiik bir giinahin
affinda yapilmasi elzem olan bir kaide olarak belirtilmistir.

Yahudi geleneklerinde Tevrat emirleri araciligiyla hakkinda derin bilgilere
erisilen boganin bu din i¢inde sadece olumlu olaylar ya da anlamlar i¢inde
anildig1 sOylenemez. Nitekim Samiri tarafindan yapilan altindan buzag: ile
Tanr’nin giicline es bir gli¢ yarattminin gergeklestirildiginin anlatildigi,
gercek tanr1 yerine insan yapimi ilahlara tapmanin zararinin anlatildigi boliim
bu durumun ispati niteligindedir (Tevrat, Misir’dan Cikis, 32: 1-35; Tevrat,
Yasa’nin Tekrari. 9: 16-22).

Bu anlamda Yahudi inancinda Tevrat bildirimleri ile boga ve onun sembolizmine
dair yorum farkliliklar1 bulunmaktadir. Nitekim Yahudi inancindaki kurban
olaymin benzer sembolik anlamiyla Hiristiyan inanci igerisinde de yer aldigi
goriilmektedir. Incil’deki bildirimler, olaym detaylarmin ¢oziimlenmesini
miimkiin hale gelmektedir (Incil, Ibraniler, 9: 12). Baz1 yorumcular, bogay1
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hitap ettigi ulusun giinahlarinin bedelini carmiha gerilen ve kani akitilan fsa’yla
0zdeslestirmigse de bu figiirlin daha ¢ok St. Petrus ve Pavlus, St. Mark ve St.
Sylvester gibi baz1 6nemli Incil yazarlar1 ve azizlerin temsilinde kullanildig1
goriilmustiir (Clement 1886: 289; Hidson 2006: 39).

Ikonografik olarak pek c¢ok anlam ve baglantiyla zenginlesen boga figiirii,
sanat sahasinda pek cok kiiltiir ve medeniyetin tasvirine basvurdugu bir 6ge
haline gelmistir. Seramikten, duvar resmine, metal malzemeden tekstile, pek
cok materyal iizerinde iglenen bu figiir, Antik Cag mozaiklerinde de c¢okca
betimlenmistir. Bizans tasvir sanatinda bazen tek basina bir figiir olarak, bazen
bir aziz ya da Incil yazarinin sembolik anlatimi, bazen de -ki bu biiyiik bir oran1
olusturur- 6zellikle av ve hayvan miicadele sahneleri igerisinde islenmistir. Bu
Oonemli betim Ogesi, mozaik eserler lizerinde “Orpheus”, “Yeseya'nin Barig
Kralligi” ve “Nuh Peygamber’in Kurtulusu” sahnesinin igerisinde de yer
almistir®.

Caligmamizda ikonografik anlam ve degerlerinin tartigilmasi1 gereken bir diger
betim 6gesi, zemin mozaiginin ana siisleme alaninda, kuzeydogu yoénde bulunan
yaban domuzu (sus scrofa) tasviridir.

Kalin, ylinli, sarims1 kahverengi alt kiirkiinlin tizerinde sert siyah tiiylerden
olusan bir kiirk bulunan; uzun, kivrimli, keskin azi disli (Thompson 1910:
Book II-I 501a 15), kivrik kuyruklu (Rowland 1971: 74; Grant 1999: 146)
yaban domuzu, gelismis kas yapist, saglam ve yikilmaz goriinen fizyolojik
Ozellikleriyle (Grant 1999: 125) yalmzca ekolojik bir varlik olarak degil, aym
zamanda teolojik, kiiltiirel ve sanatsal baglamlarda derin anlamlar1 sembolize
eden bir betim olarak dikkatleri ¢ekmektedir. Sarsilmaz giiciin ve cesaretin
(Bruce 2008: 55) en eski temsili olan hayvan, sembolik olarak iki farkli manaya
isaret eden bi¢imlerde kullanilmistir. Nitekim bu vahsi ve evcillestirilemez
hayvan (Thompson 1910: Book I- I 488b 15; Rowland 1971: 19), bir yandan
korkusuzlugun, pisligin, aptalligin, sehvetin ve/veya acgozliiliiglin hatta kimi
zaman ahlaksizligin sembolil olarak kullanilmistir (Ferber 1999: 154; Cirlot
2001: 30).

Olumlu ve olumsuz anlamlarla biitiinlestirilen bir simge haline doniisen yaban
domuzu, farkl kiiltiirlerde biiytilii giiclerin temsilcisi olarak yer almistir. Hindu
mitolojisinde evrenin yaratici giicii olan Visnu'nun bir yaban domuzu basiyla
temsil edilen bi¢imi, benzer 6zelliklerle tanri Brahman’in ele alinan sekli (Hall
1996: 11) ve hatta hayvanin Babil ve diger Sami kiiltiirlerinde kutsal bir hayvan
olarak kabul edilmesi, bunun en O6nemli temsillerini olusturmustur (Cirlot
2001:30).

Yaban domuzu, Cin takviminin on iki hayvanindan biri olan ve bu takvim
icerisinde denge unsuru olarak yer alan yilanin tam karsisinda durmaktadir
(Hall 1996: 11). Antik Yunan diinyasinda da onemli ikonografik bicim ve
anlamlandirmalarda karsimiza ¢ikmigtir. Basta Orpheus temalar1 olmak {izere
bir¢ok mitolojik anlatida fizyolojik olarak bir ejderden giiclii, aslandan daha
zayif bir hayvan olarak zikredilmis, genellikle yazin bitimini getiren yani
bolluk ve bereket donemini kapatan olaylarin igerisinde yer alan bir imge haline

6 Benzer ve karsilagtirmali 6rnekler igin bk. Boga Figiirii, Hayvan Mozaigi, Sanlurfa Miizesi, Geg
Roma Dénemi (Salman 2007: 168 fig. 82-83); Boga Figiirli, Sogiitlii Mozaik, Gaziantep Zeugma
Miizesi, 5. ylizyil https://pbase.com/image/175086964 (Son Erigim Tarihi: 10.05.2025); Boga Figiiri,
Qabr Hiram Mozaigi, Liibnan, Louvre Miizesi, 3. yiizyil sonu - 4. yiizy1l bas1 https://collections.louv-
re.fr/en/ark:/53355/c1010250154 (Son Erisim Tarihi: 10.05.2025); Asinus Nica Evi, Djemila, Kuzey

Afrika, 1. ylizy1l, La Terre est un Jardin: https:/laterreestunjardin.com/mosaiques-romaines-algerie/
(Son Erigim Tarihi: 10.05.2025).
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doniismistiir (De Vries 1974: 56; Hall 1996: 11; Werness 2006: 49). Antik Yunan
mitolojisinde Attis ve Adonis gibi sistemin 6nemli tanrilariin hikayelerinin
anlatildig1 6rneklerde domuz hem dogadaki giiciine hem de insanla olan tarihsel
iligkisine igsaret eden simgesel bir dille tasvir edilmistir. Roma Donemi gelenekleri
icerisinde de benzer vasiflarla karsimiza ¢ikmistir. Nitekim yaban domuzunun
Roma Dénemi gelenekleri igerisinde 6zellikle anlagmalar yapilirken ve ittifaklar
kurulurken kurban edildigi goriilmiistiir (Werness 2006: 298).

Orta Cag’da sehvet ve kirliligin sembolii olan yaban domuzu (Rowland 1975: 38;
Hall 1996: 49-65), Yahudi dininde temiz olmayan hayvan olarak tanimlanmistir.
Yahudi kiiltiirinde domuz safligin tam karsit1 olarak kabul edilmistir. Bu inang
sistemi igerisinde domuz eti agik¢a “tiksing” olarak nitelenmistir. Catal tirnakli
olmasina ragmen gevis getirme 6zelligi olmayan hayvanin sahip oldugu bu
ozellikler onu ‘koser’ yasalarina gore yasak (haram) kilmistir (Tevrat, Yasanin
Tekrari, 14:8; Tevrat, Levililer, 11:7; Tevrat, Yeseya, 65: 4; Tevrat, Yeseya, 660,
17).

Tevrat bildirimleriyle inan¢ ve yasam merkezinde yeri ve konumu belirlenmis
olan yaban domuzunun benzer bigimlerle Hiristiyan inang sisteminde de
kendince bir yer edindigi sdylenebilir. SOyle ki: sehvet, oburluk, glinahkarlik
ve ruhsal yozlasma gibi kavramlarla 6zdeslestirilen yaban domuzunun etinin
yenmesi, bu din igerisinde yasakli olmaktan ¢ikmistir. Nitekim Incil’deki bir
boliimde Petrus’un riiyast ve onun ardindan gelisen olaylarin igerisinde Tanr1’nin
tim hayvanlar temiz kildig1 ve boylelikle Yahudi ritiiellerindeki keskin ve
kat1 kurallarin Tanri tarafindan feshedildigi anlatilmaktadir. (incil, Elgilerin
Isleri, 10: 9-17). Yahudilik ve Hiristiyanlik arasinda yaban domuzu ile ilgili
olusan bu kesin ayirim, domuz figiiriiniin hem Yahudi hem de Hiristiyan inang
sistemlerinde negatif bir sembol olarak kullanildig1 gergegini degistirmemistir.
Hayvanin her iki inang sisteminde de olumsuz bir anlam ve imaja sahip oldugu
fakat bu olumsuz anlam ve imajin teolojik temeller ve kullanim alanlar
bakimindan bazi farkliliklar gosterdigi anlagilmaktadir. Nitekim yaban domuzu
Yahudilikte tatbik edilen ritiieller igerisinde temizlikle ilgili bir tabu nesnesi
olarak degerlendirilmis; Hiristiyanlkta ise daha ¢ok ahlaki zayifliklarm (Incil,
Matta, 7: 6) ve diinyevi arzularin sembolil olarak anlam kazandig1 goriilmiistiir
(Hall 1996: 11).

Farkl: kiiltiir ve medeniyetler tarafindan degisik anlamlarla bulusturulan yaban
domuzunun dnemli bir imge olarak sanat sahasinda pek ¢ok eser tizerinde onlarca
farkli kompozisyon icerisinde betimlendigi goriilmektedir. S6z konusu hayvan,
Anadolu mozaik sanatinda daha ¢ok mitolojik konularin islendigi sahnelerde ya
da av sahneleri icerisinde karsimiza ¢ikmistir (Bodenheimer 1960: 52)7.

7 Ayrica benzer ve karsilastirmali 6rnekler i¢in bk. (Blazquez 2008: 52 fig. 8); Mizrakla Yaralanan
Yaban Domuzu, Seramik Agiz Pargast (Afrika Kirmizi Astarli Seramikleri), Atlanta Michael Carlos
Miizesi (Michael Carlos Museum Atlanta), 3. ylizyilin sonu-4. yiizy1l baslari, https://collections.car-
los.emory.edu/objects/1802/vessel-rim-fragment-depicting-a-boar-wounded-by-a-spear (Son Erigim
Tarihi: 10.05.2025); Yaban Domuzu Avinin Sahnelendigi Zemin Mozaigi, Villa de Las Tiendas, Me-
rida-Ispanya, Arte Romano Ulusal Miizesi-Museo Nacional de Arte Romano, 4. yiizyilin ikinci ya-
ris1, https://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?txtSimpleSearch=Mosaic0%20de%20La%20caza%20
del%20jabal%ED&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=simpleSelection&MuseumsSearch
=MNAR%7C&MuseumsRolSearch=26&listaMuseos=[Muse0%20Nacional%20de%20Arte%20R0-
mano] (Son Erisim Tarihi: 08.05.2025); Av Sahnesi, Djemila Roma Harabeleri Mozaikleri, Djemila
Arkeoloji Miizesi, Cezayir, 4.-5. ylizy1l https://pbase.com/bmcmorrow/image/150748158 (Son Erisim
Tarihi: 08.05.2025); Av Sahnesi, Kartaca-Tunus, British Miizesi (British Museum), 5 yiizy1l sonu - 6.
yiizy1l basi, https://www.britishmuseum.org/collection/object/H _1967-0405-15 (Son Erigim Tarihi:
10.05.2025); Av Sahnesi, Antakya, Dumbarton Oaks Koleksiyonu, 5. yiizyil sonu - 6. ylizyil basi,
https://museum.doaks.org/objects-1/info/35620 (Son Erisim Tarihi: 10.05.2025); Troyes Katedrali
Hazinesi, Giimiis ve Kemikten Yapilmis Sandik, Istanbul, 10. yiizyil, https:/digi.ub.uni-heidelberg.
de/diglit/goldschmidt1930bd1/0221/image.info (Son Erisim Tarihi: 10.05.2025).
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https://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?txtSimpleSearch=Mosaico%20de%20La%20caza%20del%20jabal%ED&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=simpleSelection&MuseumsSearch=MNAR%7C&MuseumsRolSearch=26&listaMuseos=[Museo%20Nacional%20de%20Arte%20Romano]
https://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?txtSimpleSearch=Mosaico%20de%20La%20caza%20del%20jabal%ED&simpleSearch=0&hipertextSearch=1&search=simpleSelection&MuseumsSearch=MNAR%7C&MuseumsRolSearch=26&listaMuseos=[Museo%20Nacional%20de%20Arte%20Romano]
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https://pbase.com/bmcmorrow/image/150748158
https://www.britishmuseum.org/collection/object/H_1967-0405-15
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Zemin mozaigi lizerinde betimine yer verilen ve ikonografik bir degerlendirmesi
yapilmasi gereken bir diger hayvan tasviri, gengel boynuzlu dag kegisi figliriidiir
(Capra Aegagrus-Bezoar ibex). Ana panoda 3 numarali figiir olarak gosterilen
dag kegisinin seyrek bitki Ortiisiine sahip kurak bolgelerde ve daha ¢ok kayalik
alanlarda yasadigi bilinmektedir. Literatlirde “capra aegagrus-bezoar ibex” adi
verilen, genis bir cografyada daglik, dik yamagh kayalik bolgelerde yayilim
gosteren bu kecilerin, Anadolu simirlari igerisinde, Giiney Anadolu, Giiney
Ege ve I¢ ve Dogu Anadolu’nun daglik bélgelerinde yayilimmin yogunlastig
gorilmektedir (Mendelssohn 1990: 525; Valdez 1990: 536; Shackleton 1997:
134; Osborn-Osbornova 1998: 185; Tok vd. 2013: 79). Hem disi hem de erkek
tiirlerinde boynuzlari oldugu bilinen bu hayvanlarin ézellikle erkek tiirii biiyiik,
koyu renkli ve kivrimli boynuzlara sahiptir (Nievergelt 1978: 187). Antik
Misir’da ¢okga goriilen ve taninan bu hayvan, kaya resimlerinden seramiklere
kadar pek ¢ok sanat iiriiniinde bir slisleme dgesi olarak yer almistir. Sanatta
canliligin, bitmek bilmeyen enerjinin, dogurganligin ve bollugun bir sembolik
temsili olarak karsimiza ¢ikan yaban kegilerinin® aslinda ¢ogu yerde sehveti
ve kotiiligl temsil eder sekilde kullanilmis olmasi da dikkatleri ¢ekmistir
(Werness 2006: 140). Antik Yunan ve Roma diinyasinda Dionysos’a kurban
edilen kegilerin Tevrat geleneginde daha ¢ok Tanri’ya ortak kogsmanin, sirkin,
kotiliiglin, seytan ve onunla ilgili giiglerin temsilinde kullanildig1 gorilmistiir
(Tevrat, Levililer, 17: 7; Tevrat, Yeseya, 13:21; Tevrat, Yeseya, 34:14; II. Tarihler,
11:15). Yahudi gelenegindeki bu anlayis Hiristiyanliga da ge¢cmis, Tanr1 Kuzusu
Isa’nin carmiha gerilisi meselesi, onun bir giinah kegisi olarak ¢armihta kurtulus
vesilesi yarattig1 metaforuyla anlatilmistir (Lundy 1876: 183).

Zemin mozaidi lizerinde yer alan ve dag kecisinin ikonografik yorumundan
sonra ele alinmasi gereken bir diger hayvan betimi de 4 no.’lu baslik altinda
betim 6zellikleri verilen geyik figlirtidiir. Figlir, zemin mozaiginin ana siisleme
alaninda, giineybat1 yonde, tanimi yapilamayan 1 no.’lu figiiriin simetriginde,
eserin en Ust kisminda yer almistir. Evrensel anlamda genellikle iyilik ve
iyimserlik gibi anlamlarla bulusturulan geyik, gilinesin dogusunun, safagin,
151810, yenilenmenin, ruh ve maneviyatin simgesi olarak kullanilmistir
(Tresidder 2005: 145). Cevikligin, giizelligin ve dinginligin sembolii olarak
islenen bu hayvan Hiristiyan ikonografisinde daha ¢ok cennet temasinin
islendigi kompozisyonlar iginde karsimiza ¢ikmustir. Sonsuzlugu, cenneti,
Tanr1’y1 6zleyen bir ruhu simgeleyen hayvan, genellikle vaftiz havuzlarinda
betimlenmistir (Rowland 1975: 94). Antik Cag’daki onciillerine benzer sekilde,
erken Hiristiyan sembolizminin bir kolunda da geyiklerin yasam ve olim
ikiligini ve sonsuz yasam vaadini ifade ettigi goriillmektedir (Kalla 2018: 883).
Boga ve aslan gibi kizgin tabiatli hayvanlara ek olarak sahinler, geyikler ve
diger giiclii hayvanlar, 6zelliklerinin ortak oldugu diigiiniilen belirli tanrilarla
iligkilendirilmektedir. Geyik ayni zamanda sembolik anlamiyla boynuzlarinin
dallara benzemesi nedeniyle hayat agaci ile baglantilidir. Ayrica Henri-
Charles Puech’in gozlemledigi gibi, yenilenme ve bilylime dongiilerinin de
bir semboliidiir. Asya’nin ve Kolomb dncesi Amerika’nin ¢esitli kiiltiirlerinde,
boynuzlarmin yenilenme sekli nedeniyle yenilenmenin bir sembolii olarak

8 Ayrica benzer ve karsilastirmali 6rnekler i¢in bk. (Balty 1981: 357 lev. XXV fig. 1); Cengel Boynuzlu
Dag Kegisi, Salkim Mozaik, Gaziantep Zeugma Miizesi, 5. ylizyil https:/pbase.com/dosseman/
image/157932351 (Son Erisim Tarihi: 10.05.2025); Cengel Boynuzlu Dag Kegisi, Elazig, Ge¢ Roma
Erken Bizans Donemi, https://www.duvarenglish.com/man-discovers-massive-roman-mosaic-floor-
while-gardening-in-eastern-turkey-gallery-64993?p=2 (Son Erisim Tarihi: 10.05.2025); Cengel
Boynuzlu Dag Kegisi Figiirii, Antakya Mozaik Miizesi, 5. yiizy1l, https:/pbase.com/image/170144446
(Son Erigim Tarihi: 10.05.2025); Cengel Boynuzlu Dag Kegisi Figiiri, Sulumagra Mozaigi, Gaziantep
Zeugma Miizesi, 5. yiizyil, https:/pbase.com/image/175086970 (Son Erisim Tarihi: 10.05.2025).
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diistiniilmiistiir (Cirlot 2001: 308)°.

Hiristiyan ikonografisi igerisinde geyik figiiriiyle benzer tanim ve anlamlar
altinda incelendigi goriilen ve zemin mozaiginin iizerinde yer alan bir diger
hayvan da ceylandir. Ceylan figiirii zemin mozaiginin ana siisleme alaninda,
glineybat1 yonde, 2 no.’lu figiirlin simetriginde, eserin tam orta kisminda 5
no.’lu figiir olarak yer almistir. Ceylan erken Bizans sanatinda, 6zellikle de
zemin mozaiklerinde popiiler bir figlir haline gelmistir. Zarafeti ve giizelligi
sembolize eden hayvan, bir¢ok yerde geyik figiiriiyle birlikte ya da geyik
figlirline alternatif olarak kullanilmigtir. Sembolik anlam agisindan geyiklerle
ayni anlam ozelliklerine sahip oldugu bilinen ceylanlar, ruhun bir sembolii
olarak kullanilmstir. flkel zamanlardan beri ceylan ikonografide bir aslan ya
da bir panterden kagarken ya da bu hayvanlarin ¢enesinde tasvir edilmistir.
Genellikle hayvanlarin miicadele sahneleri igerisinde ¢okga yer alan bu av
merasimi, bilingaltinin saldirgan, kendini yok edici yoniinii ve tutkularin yol
actig1 zuliimleri sembolize eden bir anlam bigimiyle karsimiza ¢ikmistir (Cirlot
2001: 116)10.

Zemin mozaiginin glineybatisinda, eserin en alt kisminda yer alan ve 6 no.’Iu
figlir olarak tanimlanan aslan betimi, desen ve betim Ogelerinin ikonografik
olarak ele alinip incelenmesi amaglanan son hayvan tasviridir.

Boynu ve ¢enesi tiiylii olan, bu anlamda belki de daha ¢ok bu 6zelligiyle taninan
ve yeleleriyle dikkat ¢eken bir hayvan olan aslan (Thompson 1910: Book II,
497, 15b), ikonografik olarak cesaret, asalet, soyluluk, gii¢, canlilik, dinamizm
gibi olumlu 6zellikleri simgeleyen bir hayvan olarak gortilmiistiir (Grant 1999:
46-130). Sahip oldugu giic dolayisiyla cogunlukla giines ve savas tanrilariyla
0zdeslestirilen aslan (Cirlot 2001: 91, 168), burada yikici ve her seyi tiiketen
zamanin 6zel bir simgesi haline doniismiistiir. Bu anlamiyla aslan daha ¢ok 6lii
gomme gelenekleri igerisinde mezar ve mezarlik alanlarinda temsil edilen bir
betim haline gelmistir. Roma ve Orta Cag’da 6zellikle mezarlar tizerinde 6nemli
bir temsil olarak kendine yer bulmustur. Nitekim bu figiire ¢ogunlukla erkek
mezarlarinda yer verildigi tespit edilmistir. Bu mezarlarda ele alinan bu islenis

(Cirlot 2001: 84).

Misir, Pers, Yunan ve Roma gibi pek ¢ok antik donem uygarliginda otorite,
cesaret, asalet ve giiciin sembolii olarak deger kazanan aslan, Yahudilikte de
benzer bir anlamla bulusturulmustur. Bu 6zelliklerinin yan1 sira birka¢ érnekte
bir tehdit sembolii olarak da islenmistir. Tevrat’ta “Hayvanlarin en gii¢liisii olan
ve hi¢hir seyin dniinde pes etmeyen aslan ...” seklinde gecen ifade, bu hayvanin
yilmaz cesareti ve giicliyle tanindigimi gosteren Onemli bir tanimlamadir
(Tevrat, Ozdeyisler, 30:30). Yahudi kiilliyatinda benzer bir kullanim da bu dine
inananlarin 6nem verdigi birka¢ hikdyede daha ge¢mektedir. Bunlar: Yiiksek
itaat ve imani sonrasinda sinavina galip gelen ve sonsuz kurtulusa eren Daniel’in
hikayesi; bir aslani elleriyle 6ldiiren Simson’un hikayesi ve son olarak da
aralarinda aslanlarin oldugu yirtic1 ve vahsi hayvanlarla miicadele eden ve zafer

9 Benzer ve karsilastirmali ornekler igin bk. Geyik Figiirli, Hayvan Figiirli Mozaik, Sanlwrfa
Haleplibahge Mozaik Miizesi, 5-6. yiizyil https://pbase.com/image/169960690 (Son Erisim Tarihi:
10.05.2025); Geyik Figiirii, istanbul Biiyiik Saray Mozaikleri, Istanbul Biiyiik Saray Mozaik Miizesi,
6. yiizyll, https:/www.worldhistory.org/image/7822/stag--snake-byzantine-mosaic/ (Son Erigim
Tarihi: 10.05.2025).

10 Benzer ve karsilastirmali 6rnekler i¢in bk. Ceylan Figiirii, Leptis Manga Orpheus Mozaigi, Leptis
Manga Miizesi, 2. yiizy1l, https://vici.org/vici/37190/ (Son Erisim Tarihi: 10.05.2025); Ceylan Figiirii,
Orpheus Mozaigi, Adana, 4. yiizyil, https:/pbase.com/dosseman/image/169238739 (Son Erisim
Tarihi: 10.05.2025).
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kazanan Davut’un hikayesidir (Tevrat, Daniel, 6: 1-28; Tevrat, Hakimler, 14:
4-9; Tevrat, I. Samuel 17: 34-37).

Tevrat’in pek ¢ok yerinde gecen aslan, Hiristiyan teolojisine de benzer anlam
ve kullanim bigimleriyle dahil olmustur. Bu durumla ilintili olarak ele alman
en 6nemli kullanim, bazen hag¢ bi¢imli bir nimbusla ¢evrili olan aslan tasviridir.
Bu tasvirde sembolik anlamiyla Isa’ya isaret edilmistir (Didron-Stokes 1851:
56; Clement 1886: 5). Isa’nin bir temsili olan aslan aymi1 zamanda dirilisin
sembolii olarak da kullanilmistir. Efsaneye gore 6lii dogan aslan yavrulari,
babalar1 kendilerine nefes verdikten sonra tekrar yasama tutunmaktadirlar. Bu
efsanevi anlatim, Isa ile dirilis arasinda iliski kurulmasimnin yolunu agan temel
temsillerden biri olmustur. Dolayisiyla bu imgeleme bicimiyle aslan Yasamin
Efendisi Mesih’in simgesi haline doniismiistiir (Goldsmith 1912: 70; Kennedy
1919: 57-58; Ferguson 1973: §8; Baldock 1990: 101).

Hiristiyan ikonografisi i¢inde Mesih’in Dirilisi konusunda sembolik anlamryla
en kapsamli sekilde duran ve Mesih’in kraliyet onurunu biiyiik bir vurguyla
ilan eden kisi, Incil yazar1 St. Markos’tur (Evans 1896: 82; Dennison-Morey
1918: 38; Cirlot 2001: 339). Ayni inang sisteminde bu hayvan, ayagindan ona ac1
veren bir dikeni ¢ikaran ve aslanla biiyiik bir dostluk kuran St. Jerome’nin aslan
betimiyle taninir hale geldigi ifade edilmistir (Goldsmith 1912: 70; Ferguson
1973:5).

Hiristiyan inanci ve bununla paralel bir gelisim gdsteren Bizans ikonografisinde
aslan, gii¢ ve eril ilkesinin sahibi olarak genellikle av ve hayvan miicadele
sahnelerinin (Cirlot 2001: 316) igerisinde betimlenen bir 6ge haline gelmistir.
Kral’mn avlamak niyetiyle bir aslana hiicum edisinin anlatildig1 Digenis Akritas
hikayesi, sanatta temsiliyle karsilagilan bu sahneler i¢in 6nemli bir 6rnektir.

Farkli donem eserleri tlizerinde farkli anlamlara isaret eder haliyle karsilagilan
aslan figiirii, Bizans Dénemi sanatinda da ¢okga islenen bir betim durumundadir.
Oyle ki, bazen bir kurtulus miijdesi, bazen bir kahramanlik hikayesi, bazen de
bir giic gdsterisinin simgelendigi kompozisyonlarda karsimiza ¢ikmustir. Iyi
ve glizel Ozellikleriyle islendigi Yeseya’'nin Barig Kralligi anlatimindaki aslan
figlirii buna dnemli bir 6rnektir!!.

Diyarbakir 1li, Cimar Ilgesi, Ozgider Mezrasi’nda yiiriitiilen kurtarma kazilar1
sonrasinda gilin 1s1gma ¢ikarilan zemin mozaigi iizerinde goze ¢arpan diger
betim 6gelerini bitki motifieri olusturmustur.

Gerek fizyolojik 6zellikleriyle gerekse ikonografik yonden sembolik anlamlartyla
incelendiginde, zemin mozaiginde yer alan bitkilerin kompozisyondaki
pozisyonlar1 hakkinda sunlar1 séyleyebiliriz: Yaratiliglilar1 geregi uysal 6zellikli
hayvanlar ile yaratilislilar1 geregi vahsi 6zellikli hayvanlara yiiklenen olumlu
ve olumsuz sembolik anlamlar dahilinde tabloda her iki hayvan grubunun da
bitki motifleriyle iliski i¢erisinde islendigi goriillmektedir. Mozaikte ele alinmasi
gereken en temel bitki betimini dag keg¢isinin sol ayaginin o6niinde duran asma
yaprak (sarmasik?) dallari, yine ayni betimin deforme oldugu i¢in detaylarina
vakif olunamayan agiz bolgesine denk gelen yerde islenen agag dal ve yapraklari
ve ana panoda her bir hayvan figiiriiniin hem sir béliimlerinde hem de bu alan
igerisindeki bosluklarin doldurulmasinda kullanilan kapali gonca giil bigimli
bitki desenleri olusturmaktadir.

11 Benzer ve karsilastirmali ornekler igin bk. Aslan Figiiri, Qabr Hiram Mozaigi, Liibnan, Louvre
Miizesi, 3. yiizy1l Sonu - 4. ylzy1l basi, https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010250145 (Son
Erigim Tarihi: 10.05.2025); Aslan Figiirli, Hayvan Figiirleri, Suriye, Louvre Miizesi, 4. ylizy1l sonu - 5.
yiizy1l basi, https:/collections.louvre.fir/en/ark:/53355/c1010277329 (Son Erigim Tarihi: 10.05.2025);
Aslan Figiirii, Salkim Mozaik, Gaziantep Zeugma Miizesi, 5. yiizyil, https://pbase.com/dosseman/
image/157932352 (Son Erigim Tarihi: 10.05.2025).
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Uziim, asma dal ve yapraklar1 Hiristiyan inancinda genellikle Kutsal Komiinyonu
simgeleyen dgeler olarak kullanilmistir. Uziimden iiretilen sarap Isa Mesih’in
kanini sembolize etmis, liziim ve asma dallar1 ise bu sebeple Kurtarici’nin gergek
temsilini sunan bir amblem olarak tasvir sanatinda ¢okga iglenmistir (Ferguson
1973: 11; Hall 1996: 142). Sonsuz bir yasamin en yiice ideogrami olan liziim,
asma dal ve yapraklar (Cirlot 2001: 360), Antik donem sanat eserlerinde hem
mitolojik sahnelerin igerisinde hem giinliikk yagam sahnelerinin betimlendigi
kompozisyonlar i¢erisinde hem de dinsel bir anlam biitiinliigiiniin yakalanmaya
calisildigt dini konulu hikayelerin islenisinde ¢ok¢a kullanilmistir. Roma
imparatorlugunda 1. ve 3. yiizyillarda daha ¢ok Kuzey Afrika mozaiklerinde
islendigi goriilen desen ve betim dgelerinin, Bizans Donemi mozaik sanatinda
daha ¢ok 4. yiizyil sonu ile 6. yiizy1l boyunca ve 6zellikle cennet temasinin
vurgulandig sahneler icerisinde islendigi tespit edilmistir (Tok vd. 2013: 99).

Zemin mozaiginin siisleme kompozisyonunun olusumunda kullanildigi goriilen
zemin lizerine serpistirilmis stilize gonca giilii motiflerinin bu biitiinliik i¢erisinde
sembolik anlam gozetilerek kullanilip kullanilmadigi konusu net bilgiler
sunacak sekilde ¢oziime kavusturulamamistir. Fakat zemin iizerine serpistirilmis
stilize giil bezeklerinin bu eserde oldugu gibi 5. yiizyila tarihlendirilen bircok
mozaik eser lizerinde sikga tasvir edildigi tespit edilmistir'2. Bu durum, benzer
bir zaman diliminde bolge ve ¢evresindeki sanatkarlarin bezemede ortak bir
repertuar kullandigi fikri {izerinde yogunlasilmasini saglamistir!3.

Sonug

2020 yilinda, Diyarbakir Miizesi tarafindan Diyarbakir 1li, Cinar flgesi,
Giirses Mahallesi, Ozgider Mezrasi’'nda yapilan bir kurtarma kazisinda giin
1s181na ¢ikarilan zemin mozaiginin gerek fiziksel nitelikleri gerekse siisleme
kompozisyonunu olusturan betim 0Ozellikleri, icerisinde bulundugu sivil
yapt kompleksinin bigimlendirilis ve kullanim sekliyle ilgili detayli bilgiler
sunmasinin yani sira bdlgenin sanatsal faaliyet ve etkilesim sahasinin nasil
sekillendiginin ¢oziimlenmesi hususunda 6nemli bilgilerin elde edilmesini
olanakli hale getirmistir.

Geg Antik donemde sivil yagam alanlari igerisinde yer alan doseme mozaiklerinin
yaygin bir uygulama olarak genellikle soylu ve aristokrat sinifa mensup kisilerin
6zel malikanelerinde dekorasyon dgesi olarak kullamldigi goriilmiistiir. Ozgider
Mezrasi’'nda bulunan alti odali yap1 kompleksi ve bu kompleksin 6 no.’lu
biriminde ¢ikan zemin mozaigi, yine benzer bir uygulama ya da kullanimin
burada da var oldugu ihtimalinin lizerine yogunlasilmasini saglamistir. Kirsalda
konumlanmig olan yapida, bu yapiyr daha da 6zellikli hale getiren, sahibinin
sosyal smifina ve toplum igindeki statiisiiniin nasil bigimlendigine iliskin
ipuclar1 tasiyan 6nemli bir veri kaynagina doniistiigii diistiniilen zemin mozaigi,
bu konutun zengin bir kisi tarafindan yaptirildig1 ya da bu kisi tarafindan bir
ikametgdh olarak kullanildig1 seklindeki bir yorumun {iretilmesine imkan
saglamistir.

12 Gonca giilii seklindeki stilize bitki desenlerinin 5 ve bu ylizyilin sonlarmna tarihlenen Antakya moza-
ikleri tizerinde kullanildig1 gosteren 6rnek igin bk. Levi 1947: 360 fig. 149.

13 Siyahi ve Zebra Mozaigi, Amazonlar Villasi, 9 No:’lu Oda Zemin Mozaigi, Urfa Halepli Bahce
Mozaik Miizesi, 5. yiizy1l (Onal 2017: 87 fig. 110-111 ¢iz. 4). Benzer ve karsilastirmali drnekler
igin ayrica bk. Insan ve Hayvan Figiirlii Mozaik, Giil Goncast Bigimli Bitkisel Bezeme Ornegi, Urfa
Haleplibahge Mozaik Miizesi, 5. yiizy1l, https:/pbase.com/image/175076375 (Son Erigsim Tarihi:
10.05.2025); Giil Goncast Bigimli Bitkisel Bezeme Ornegi, Urfa Haleplibahge Mozaik Miizesi, 5.
yiizy1l, https://pbase.com/image/169960696 (Son Erigim Tarihi: 10.05.2025); Giil Goncast Bigimli
Bitkisel Bezeme Ornegi, Antakya Miizesi, 5. yiizy1l, https:/pbase.com/image/108275302 (Son Erigim
Tarihi: 10.05.2025); Giil Goncas Bigimli Bitkisel Bezeme Ornegi, Metropolitan Miizesi, 537/538,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/470267 (Son Erisim Tarihi: 10.05.2025).
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Ozgider Mezrasi’nda bulunan zemin mozaiginin, var olan deformasyon ve
tahribat nedeniyle sanat ve mimari acidan analiz edilmesinde biiyiik sikintilar
yasanmistir. Mozaigin 6zellikle orta noktasinin ¢ok biiyiik bir tahribata ugramasi
siisleme kompozisyonunun genel g¢ercevesinin belirlenmesini zorlastirmistir.
Eserin dogal yagsamlarinda kimisinin yumusak yaratilist kimisinin ise vahsi
ve yirtict yaratiligt ile dikkat ¢ektigi alti adet av hayvam figiirii ile geometrik
ve bitkisel karakterli siislemelerin bir biitiinlilk dahilinde bulusturularak
olusturuldugu goriilen siisleme kompozisyonunun ¢oziimlenmesi, bu biitiin
icinde yer alan her bir betim Ogesinin islenis 6zelliklerinin irdelenmesiyle
gerceklestirilmeye calisilmigtir. Bu baglamda farkli renk kombinasyonlartyla
diizenlenmis tek bir gamali hag ve bu betimin ardinca siralandigi bir meander
bandindan olusan svastika meander motifiyle ¢evrelenen, zeminine gonca giilii
motifi serpistirilmis ana panosunda alt1 adet hayvan figiiriniin birbirine doniik
ve simetrik diizende yerlestirilerek betimlendigi goriilen zemin mozaiginin;
Kilikya, Akdeniz kiy1 seridi, Kuzey Suriye bolgesinden; Anadolu simirlari
icerisinde ise Antakya, Adana, Elazig, Urfa-Haleplibahg¢e, Gaziantep-Zeugma,
Mardin Erzincan-Altintepe gibi antik donemin dnemli kentlerinden ve yerlesim
birimlerinden giin 1s181na ¢ikarilan eserlerle benzer bir stil ve tslup 6zelligi
dahlinde yapildig1 izlenebilmistir. Orta panonun ana hattin1 belirleyen svastika
meander motifi, ana pano zemini igerisine serpistirildigi goriilen kapali gonca
giilii betimi'4 ile dogal ortamlari igerisinde betimlenen alt1 adet hayvan betimi!>
bu benzesimin esaslarinin yakalandig1 ana betim 6geleri olarak siralanabilmistir.

Bolgenin sanatsal etkilesiminin nasil oldugunun rotasini belirleyen bu 6zellikler
konumuz olan mozaik eserin tarihlendirilmesini de kolaylagtirmistir. Zemin
mozaigi, sahip oldugu siisleme kompozisyonu ve bu biitiinliigii saglayan
betim dgelerinin 6zellikleri dikkate alinarak yapilan bir yorumlamayla iS 4.-5.
yiizyillara tarihlendirilmistir!6.

Ge¢ Roma- Erken Bizans Dénemi’nde yerel bir atdlyenin ya da usta ekibinin
iriinii olarak ortaya ¢iktig1 diisiiniilen eserin giineybati yoniinde -ceylan ve
aslan figiiriiniin tam ortasina denk gelen yerde- Grek¢e “CEPI wNIvA” ya da
“CEPI'wNNA” seklinde yazilmis, “Sergonna” ismini veren bir yazi oldugu
tespit edilmistir. Bahsi gegen isimle ilgili detayli bir bilgiye ulagilamamistir.
[smin, sivil yap1 kompleksinin sahibinin ya da bu kompleksin igerisinde bulunan
mozaigi yapan ustanin ismi olduguyla ilgili bir yorum tiiretilmistir.

Dogal yasamlarinda kimisi yumusak yaratilist kimisi ise vahsi ve yirtic
yaratiligi ile dikkat ¢eken alt1 adet hayvan figiiriiniin bir biitliinlik igerisinde
islendigi bu zemin mozaiginde O6zellikle hayvan figiirleri {izerinde gidilerek
yapilan ikonografik ve ikonolojik degerlendirmeyle ““Yeseya 'nin Baris Krallig:
Sahnesi’nin, “Nuh Peygamber’in Kurtulusu” ya da “Orpheus” sahnesinin
islenildigi distinilmistiir. Siisleme kompozisyonuna dair pek ¢ok farkh
ihtimal diisiiniilerek bir yorumlama yapilsa da var olan bulgulardan hareketle

14 Urfa-Haleplibah¢e Miizesi’nde yer alan ve 6. yiizyila tarihlenen “Siyahi ve Zebra Mozaigi” ile yine
ayni doneme tarihlenen Erzincan-Altintepe’deki mozaik, benzer uygulamalarin yer aldigi énemli
ornekler olarak incelenebilir. Ayrintili bilgi icin bk. Can 2009: 9 fig. 9; (Onal 2017: 83, 87 foto.108,
117.

15 Urfa-Haleplibah¢e Miizesi’nde yer alan “Hayvan Figiirlii Mozaik” betim Ogeleri {izerinde
benzerliklerin yakalandigi 6nemli bir 6rnek olarak dikkatleri gekmektedir. Ayrmtili bilgi igin bk. Onal
2017: 115 foto. 148.

16 Kurtarma kazilari esnasinda yap1 kompleksini anlamaya yonelik olarak agilan 12 sondajdan giin
15181na ¢ikarilan amorf nitelikte seramik pargalari, stitun pargalari ve ¢ok az olmakla beraber demirden
yapilmis birkag kiigiik eser (bir adet kullanim alani belirlenemeyen basit bigimli demir halka, bir
adet demir ok ucu, bir adet kesici alete ait agi1z pargasi ve bir adet kapt aski aksami) yapilan bu
tarihlendirmenin dogrulugunu ispat eden bir diger somut veri grubunu olusturmustur.
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bu kompozisyonun aslinda bir “Paradeisos” sahnesi olduguna dair bir kanaat
gelistirilmistir.

Diyarbakir’da, Ozgider Mezrasi’nda yapilan bir kacak kazi neticesinde
rastlantisal olarak bulunan, biiyiik oranda biitiinliiglinii koruyarak giiniimiize
ulasan ve Diyarbakir sinirlari igerisinde in-situ halinde bulunan ilk mozaik eser
olmasi sebebiyle olduk¢a 6nemli oldugu diisiiniilen zemin mozaiginin sanatsal,
tarihi ve kiiltiirel miras acisindan degerli bir buluntu olarak kayitlara gecirilmesi
son derece Onemlidir. Nitekim eser, Roma ve Bizans Imparatorluklarinin
hakimiyetinin devam ettigi yillarda bolgenin nasil bir iglerlik kazandiginin
anlagilmasimi, Ge¢ Roma-Erken Bizans Dénemi’nde, Diyarbakir’da, gorsel ve
sanatsal ifadenin ulastig1 simirlarin tanimlanmasini saglayan 6nemli bir veri
kaynagi niteligindedir.

Kaynaklar — Bibliography

Baldock 1990
Baldwin 1915
Balty 1981

Beysanoglu 1999
Black - Green 1995

Blazquez 2008

Bodenheimer 1960
Bruce 2008

Can 2009

Cirlot 2001
Clement 1886

Comfort 2008

De Vries 1974
Dennison - Morey 1918
Didron - Stokes 1851
Eliade 1958

Evans 1896

Ferber 1999
Ferguson 1973
Friedman 2019
Goldsmith 1912
Grant 1999

Hall 1996

Hidson 2006

Isiklikaya 2010

J. Baldock, The Elements of Christian Symbolism, Great Britain.
A. Baldwin, “Symbolism on Greek Coins”, AmJNum 49, 89-194.

J. Balty, “Mosaique antique au Proche-orient I. Des origines a la Tetrachie”, H. Temporini (ed.), Aufstiegung
Niedergang der Romischen Welt, principat 12.2, Berlin, 347-429.

S. Beysanoglu, “Kurulusundan Giiniimiize Kadar Diyarbakir Tarihi”, Diyarbakir Miize Sehir, Istanbul, 38-80.

J. Black - A. Green, Gods, Demons and Symbols of Ancient Mesopotamia: Illustrated Dictionary, Tessa
Rickards (illus.), Oxford.

J. M. Blazquez, “Der Einfluss der Mosaiken des vorderen Orients auf Hispanische Mosaiken am Ende der
Antike”, JMR 1-2, 7-31.

F. S. Bodenheimer, Animal and Man in Bible Lands, Leiden.

M. Bruce, Signs & Symbols: An Illustrated Guide to Their Origins and Meanings, London.
B. Can, “Erzincan Altintepe Church with Mosaic”, JMR 3, 5-13.

J. E. Cirlot, A Dictionary of Symbols, Jack Sage (trans.), Second Edition, London.

T. C. E. Clement, A Handbook of Christian Symbols and Stories of The Saints as Illustrated in Art, K. E. Con-
way (ed.), Boston.

A. M. Comfort, Roads on the Frontier Between Rome and Persia: Euphratesia, Osrhoene and Mesopotamia
from AD 363 to 602, Unpublished PhD Thesis, University of Exeter, UK.

A. De Vries, Dictionary of Symbols and Imagery, London.

W. Dennison - C. R. Morey, Studies in East Christian and Roman Art, New York.
A. N. Didron - M. Stokes, Christian Iconography-The History of Christian Art in The Middle Ages, London.
M. Eliade, Patterns in Comparative Religions, R. Sheed (trans.), New York.

E. P. Evans, Animal Symbolism in Ecclesiastical Architecture, USA.

M. Ferber, A Dictionary of Literary Symbols, UK.

G. Ferguson, Signs and Symbols in Christian Art, London.

A. Friedman, Art and Architecture of the Synagogue in Byzantine Palaestina, USA.
E. E. Goldsmith, Sacred in Art, New York.

M. R. Grant, Early Christians and Animals, New York.

J. Hall, Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, Britain.

T. L. Hidson, Exploring Bible Prophecy from Genesis to Revelation: Clarifying the Meaning of Every Prophetic
Passage Eugene, Oregon.

I. R. Isiklikaya, Perge Mozaikleri: Macellum, Giiney Hamam ve Ge¢ Donem Meydant Dogu Portigi,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, Istanbul.



Diyarbakir ili, Cinar Ilgesi, Ozgider Mezras1 Kurtarma Kazst: ... / Rescue Excavation in Ozgider Hamlet, Cinar District, Diyarbakir Province: ... 249

Jameson 1990

Kalla 2018

Kalof 2007

Kennedy 1919
Klingender 1971
Kondoleon - Becker 2005

Kiitiik 2015

Levi 1947
Lundy 1876

Mendelssohn 1990
Milloué 1882
Nievergelt 1978

Osborn - Osbornova 1998
Osborne 1985

Onal 2017

Oziigiil 1996

Pilinger et.al. 2016
Pinch 2004
Rowland 1971
Rowland 1975
Salem 2018

Salman 2007
Shackleton 1997

Stiebing etc.al. 2018
Sweetman 2013
Thompson 1910

Tok vd. 2013

Tresidder 2005
Valdez 1990

Werness 2006
Yaris 2023

M. H. Jameson, “Domestic Space in the Greek City-State”, S. Kent (ed.), Domestic Architecture and the Use of
Space, USA, 92-114.

G. Kalla, “Date Palms, Deer/Gazelles and Birds in Ancient Mesopotamia and Early Byzantine Syria. A Christian
Iconographic Scheme and its Sources in the Ancient Orient”, T. A. Bacs - A. Bollok - T. Vida (trans.), Across
the Mediterranean - Along the Nile, Archaelingua, Budapest, 863-900.

L. Kalof, Looking at Animals in the Human History, London.
K. Kennedy, Christian Symbols: Some Notes on Their Origin and Meaning, London.
F. D. Klingender, Animals in Art and Thought to the End of the Middle Ages, Cambridge, Massachusetts.

C. Kondoleon - L. Becker, “New Findings from the Atrium House Triclinium in Antioch-on-the-Orontes (Tur-
key)”, CMGR IX, Vol. L., 427-433.

A. Kiitiik, “Bizans Imparatorlugu Zamaninda Amida (Diyarbakir) (IV.-VIL. Yiizy1l)”, History Studies 7(2), 77-
97.

L. Doro, Antioch Mosaics, Vol. I, Princeton.

J. P. Lundy, Monumental Christianity, or the Art and Symbolism of the Primitive Church as Witnesses and
Teachers of one Catholic Faith and Practice, New York.

H. Mendelssohn, “Nubian Ibex (Capra ibex nubiana)”, S. P. Parker (ed.), Grzimek‘s Encyclopedia of Mam-
mals, Vol.5, New York, 525-528.

M. De Milloué, “Le Svastika Ou Croix Gammée Symbole Religieux”, Bulletin de la Société D’anthropologie
de Lyon 1/2, 189-197.

B. Nievergelt, “Die Knoten am Bockgehorn von Bezoarziege und Alpensteinbock (Capra a. aegagrus und Ca-
pra ibex)”, Zeitschift fiir Saugetierkunde 43, 187-190.

D. Osborn - J. Osbornova, The Mammals of Ancient Egypt, England.
H. Osborne, The Oxford Companion to the Decorative Arts, New York.
M. Onal, Urfa-Edessa Mozaikleri, Zonguldak.

A. Oziigiil, Antik Déseme Mozaiklerinde Bordiir Motifleri, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
Teknik Universitesi, Istanbul.

R. Pilinger - A. Lirsch - V. Popova, Corpus der Spatantiken und Friichristlichen Mosaiken Bulgariens, Wien.
G. Pinch, Egyptian Mythology: A Guide to the Gods, Goddesses, and Traditions of Ancient Egypt, Oxford.
B. Rowland, Blind Beasts: Chaucer‘s Animal World, USA.

B. Rowland, Animals with Human Faces: A Guide to Animal Symbolism, USA.

R. A. Salem, Between Global and Local: Geometric Patterns of Gallic Roman Mosaic, A Thesis For the Degree
of Master of Arts Lincoln, Nebraska.

B. Salman, Orta Euphrates Mozaikleri Isiginda Edessa ve Samosata Mozaikleri, Yayinlanmamig Doktora Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi, zmir.

D. Shackleton, Wild Sheep and Goats and Their Relatives: Status Survey and Conservation Action Plan, [UCN/
SSC Caprinae Specialist Group IUCN, Switzerland and Cambridge.

Jr. Stiebing - H. William - S. N. Helft, Ancient Near Eastern History and Culture, New York.
R. J. Sweetman, The Mosaics of Roman Crete: Art, Archaeology and Social Change, USA.

D. W. Thompson, The Works of Aristotle: Historia Animalium - Aristotle‘s History of Animals, J. A. Smith - W.
D. Ross (eds.), Vol. 4, Oxford, New York.

E. Tok - A. Talaman - M. Atici, “Nymphaion (Kemalpasa) Yakinlarinda Bir Roma Villasinin Mozaikleri: Eski
Ahit Oykiileri Ustiine Bir Yorum”, JIMR 16, 59-105.

J. Tresidder, The Complete Dictionary of Symbols, Chronicle Books, USA.

R. Valdez, “Wild Goats (Capra Aegagrus)”, S. P. Parker (ed.), Grzimek‘s Encyclopedia of Mammals, Vol. 5,
New York, 535-537.

H. Werness, The Continuum Encyclopedia of Animal Symbolism in Art, London-New York.
S. Yaris, Diyarbakir Surlarinda Figiiratif Yorumlar, Diyarbakir.






