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HOMEVIDEO ROMANINDA DiJITAL SIDDETIN POSTHUMANIST IZLERI
Oktay ATIK!

oz

Bu c¢alisma, Karin Kagi ve Jan Braren’in Homevideo adli genglik romanimi posthiimanist bir yaklasim
dogrultusunda irdeler. Romanin bas kahramani Jakob’un siber zorbalik sonucu gergeklesen intihari, Rob Nixon’in
“yavas siddet” (slow violence) kavrami, Aktor-Ag Teorisi’ne (ANT) dayanan “dijital faillik” (digital agency)
yaklagimi ve Rosi Braidotti’nin “posthiiman 6zne” kavramlart agisindan degerlendirilir. Bu baglamda calisma,
Jakob’un trajedisini yalnizca psikolojik ¢okiis olarak degil, zamana yayilan, dijital teknolojilerin aktif failler olarak
rol aldig1 karmagik bir ag i¢inde gelisen ve dznenin bedensel, ruhsal ve sosyal biitiinliigiinii agindiran bir siire¢
olarak ele alir. Bu yoniiyle c¢alisma, siber zorbaligi “dijital yavas siddet” bi¢iminde tanimlayarak, dijital
teknolojilerin bu siiregte pasif araglar degil, siddetin {iretiminde etkin rol oynayan aktorler oldugunu ortaya koyar.
Dijital siddet, bu a¢idan bakildiginda, teknolojiyle i¢ ice gegmis posthiiman 6znenin melez varolusuna yoneltilmis
¢ok katmanli bir saldir1 bigimidir. Caligmanin kavramsal yaklagimi gencglik edebiyati elestirisine ve dijital ¢agda
siddet kavramina iligkin tartigmalara disiplinler arasi bir bakis agist sunar.

Anahtar Kelimeler: Dijital faillik, Homevideo, Posthiimanizm, Siber zorbalik, Yavas siddet.

POSTHUMANIST TRACES OF DIGITAL VIOLENCE IN THE NOVEL
HOMEVIDEO

ABSTRACT

This study examines Karin Kagi and Jan Braren's youth novel Homevideo from a posthumanist perspective. The
suicide of the novel's protagonist Jakob, resulting from cyberbullying, is evaluated in terms of Rob Nixon's concept
of ‘slow violence,’ the ‘digital agency’ approach based on Actor-Network Theory (ANT), and Rosi Braidotti's
concept of the ‘posthuman subject.” In this context, the study evaluates Jakob's tragedy not merely as a
psychological breakdown, but as a process that unfolds over time within a complex network in which digital
technologies play an active role as agents, eroding the subject's physical, mental, and social integrity. In this
respect, the study defines cyberbullying as a form of ‘digital slow violence,’ revealing that digital technologies are
not passive tools in this process but actors that play an active role in the production of violence. Viewed from this
perspective, digital violence is a multi-layered form of attack directed at the hybrid existence of the posthuman
subject, which is intertwined with technology. The conceptual approach of the study offers an interdisciplinary
perspective on youth literature criticism and discussions on the concept of violence in the digital age.

Keywords: Cyberbullying, Digital agency, Homevideo, Posthumanism, Slow violence.
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Giris

Dijital teknolojilerin hayatin her alanina niifuz ettigi giinlimiiz diinyasinda, insan ve
teknoloji arasindaki iligki yeni ve karmasik boyutlar kazanmaya devam etmektedir. Bu iligskinin
dinamikleri eskisinden daha karmasik ve kirilgan bir hal almakta ve 6zellikle gencler i¢in dijital
platformlar; sosyallesmenin, kimlik kurmanin ve kendini ifade etmenin temel mekanlar1 haline
gelmektedir. Bu baglamda dijital diinyanin gilindelik pratikleri kimlik olusumunu ve sosyal
etkilesimleri bigimlendirmektedir. Bununla birlikte, dijital evren kendi i¢inde yeni tiir siddet
bicimlerini iireterek, siber zorbalik gibi yeni siddet bigimlerinin ortaya c¢ikmasina ve
yayginlasmasina neden olmaktadir. Diinya Saglik Orgiiti'niin (WHO) bulgular, siber
zorbaligin gencler arasinda intihar riskini 6nemli 6l¢lide artiran bir risk faktorii oldugunu
gostermektedir (World Health Organization, 2021, s. 13). Bu olguyu destekler bigimde dijital
siddetin psikososyal sonuglarinin ciddiyeti konusunda uluslararasi literatiirde de arastirmalar
bulunmaktadir (Srivastava vd., 2022). Tiirkiye’de yapilan g¢alismalar da siber zorbaligin
yayginligima ve gengler lizerindeki olumsuz etkilerine isaret etmektedir. Erdur-Baker ve
Kavsut’un (2007) calismasi, Tiirkiye’de siber zorbaligin yayginligini nicel olarak ortaya
koymakla birlikte gencler arasinda dnemli bir sorun olduguna dikkat cekmektedir. Calismanin
bulgulari, Tiirkiye’nin dijital siddet deneyimlerini heniiz 2000’1i yillarin basinda anlamada
kritik referanslar sunmaktadir. Ayrica, Birlesmis Milletler Niifus Fonu’nun (UNFPA)
hazirlamis oldugu Tiirkiye’de Dijital Siddet Arastirmast (2021) raporu, genglerin sanal
ortamlarda maruz kaldig1 siddetin daha yaygin oldugunu ve 15-17 yas arast genglerden her bes
kisiden birinin, 18-32 yas arast genclerden ise her {i¢ kisiden birinin dijital siddete maruz
kaldiginmi belirtmektedir (2021, s. 14-15). Bu bulgular ise dijital siddetin demografik olarak
dagilimini gostermektedir.

Homevideo, 2011 yilinda sinema filmi olarak yayinlanmis ve 2012 yilinda Grimme
Odiilii’ne 1ayik goriilmiistiir. 2016 yilinda ise Karin Kagi ve Jan Braren tarafindan kaleme
aliarak dijital evrende siber zorbaligin ve onun neden oldugu bireysel trajediyi sergileyen bir
genclik romant olarak Carlsen yaymevi tarafindan yayimlanmistir. Roman, Jakob’un kisisel
videosunun izinsiz paylasilmasi sonucu maruz kaldig: siber zorbaligin, onun ruhsal ve fiziksel
biitiinliiglinii nasil tehdit ettigini ve en sonunda intiharina uzanan siireci konu edinir. Jakob’un
intihariyla sonuglanan siire¢ bu bakimdan dijital siddetin yalnizca bir vaka olmadigini, ayn1
zamanda teknolojik aglarin ve veri akislarinin etik ve ontolojik sonuglar dogurdugunu
gostermektedir. Bu yoniiyle de posthiimanist elestirel bir okuma i¢in verimli bir drnek
olusturmaktadir. Calisma, Homevideo romanin1 psikolojik ve sosyolojik yaklagimlarla sinirlt
kalmaksizin, posthiimanist bir ¢erceve lizerinden okumayr amaclamaktadir. Posthiimanizm,
yapisal farkliliklar ve ontolojik kategoriler arasindaki sinirlarin, 6rnegin insan-teknoloji, insan-
hayvan ve organik-inorganik gibi ikilikler, yer degisimi olarak tanimlanmaktadir (Braidotti,
2013, s. 89-90). Posthiimanist kuramin esaslarina gore teknoloji, artik pasif bir arag olmaktan
Ote; insan bedeni ve kimligiyle i¢ ice ge¢mis melez bir varolus iireten aktif bir fail olarak
konumlandirilmaktadir (Hayles, 1999, s. 3). Homevideo romaninda Jakob’un intihariyla
sonuglanan trajedi hem bir bireysel yok olus olarak okunabilir hem de dijital faillerin ve sosyal
aglarin liretimiyle ortaya ¢ikan bir “yavas siddet” (Nixon, 2011) bi¢cimine de 6rnek olabilir. Bu
baglamda calismada Homevideo romanindaki siber zorbalik ve intihar olgusu posthiimanist
kuramin sundugu elestirel araclarla irdelenecektir. Romanin bas kahramani Jakob’un trajedisi
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tic temel posthiimanist kavram iizerinden irdelenecektir: Rosi Braidotti’nin “posthiiman 6zne”
(posthuman subject) kavrami, Aktor-Ag Teorisi’nden ortaya ¢ikan “dijital faillik” (digital
agency) kavrami ve Rob Nixon’in “yavas siddet” (slow violence) kavrami. Her biri 6zgiin bir
kuramsal yonti temsil etse de, bu li¢ kavram posthiimanist ¢er¢evede ortak bir diisiinsel zeminde
bulusur ve posthiimanist kuramin temel 6nermeleri olan insan-teknoloji iligskisinin melez ve i¢
ice gecmis dogasini, insan olmayan aktorlerin failligini ve siddetin sadece anlik degil; zamana
yayilan bir siire¢ oldugunu somutlastirmaktadir. Bu dogrultuda ¢alismada Jakob’un intihar1 da
tekil bir olay olarak degil; zamana yayilmis, teknolojik faillerin de dahil oldugu, karmasik bir
ag sistemi i¢inde gerceklesen ve kurbanin bedensel ve ruhsal (ontolojik) biitiinliiglinii agindiran
bir siirecin sonucu olarak ongoriilmektedir.

Siber zorbalik iizerine yapilan ¢alismalar konuya genellikle psikolojik ve sosyolojik
perspektiflerden yaklasmaktadir (Dursun vd. 2020; Yildizag & Demir, 2021), ancak bu dijital
siddetin bedensel ve ruhsal biitiinliigii pargalanmasinda teknolojinin aktif rolii kuramsal olarak
yeterince alinmamistir. Bir genclik romani1 6rneginde ve edebiyat 6zelinde bu boslugu
doldurmaya calisarak asagidaki aragtirma sorularina yanit aranacaktir:

* Homevideo romaninda siber zorbaligin zamana yayilmis, gériinmez ve birikimli etkileri
romanda nasil temsil edilmektedir ve Rob Nixon’in “yavas siddet” kavramiyla nasil
agiklanabilir?

* Dijital teknolojiler (kamera, sosyal medya, video paylasim ortamlart vd.) Aktor-Ag
Teorisi (ANT) g¢ercevesinde Jakob’un intihar siireci ile ilgili olarak nasil bir “dijital faillik”
islevi tstlenir?

* Rosi Braidotti’nin posthiiman 6zne kavramina baglh kalarak Jakob’un insan-teknoloji
melezli bir varlik olarak bedenselligi, dijital siddetle birlikte nasil doniisiir ve intihar karariyla
nasil iliskilidir?

Bu sorulara cevap bulmak amaciyla romanin yakin okumasi yapilarak Jakob’un kamera
ile olan iligkisi, kendisine ait 6zel videonun internette yayilma silireci ve Jakob’un sosyal
cevresiyle olan etkilesimlerini betimleyen sahneler irdelenecektir. Romandan yapilacak
dogrudan alintilar herhangi bir kronolojik sira izlememekle birlikte kuramsal argiimanlara
somut 0rnekler sunacaktir.

Kavram Tanimlar

Posthiiman Ozne

Insana dair diisiinsel yolculugun baslangicinda ideal insan fikri yer almaktadir. Bu ideal
ilk kez Protagoras tarafindan dile getirilen “insan her seyin olgiisiidiir” ifadesiyle formiile
edilmis ve ardindan Italyan Ronesansi’'nda evrensel bir model olarak yeniden
sekillendirilmistir. Leonardo da Vinci’nin Vitruvius Adami figiirii, bu anlayisin bir gorsel
simgesi olarak one ¢ikmakta ve yalnizca bedensel miikemmelligi degil ayn1 zamanda zihinsel,
sOylemsel ve manevi degerleri de temsil etmektedir. Boylece “saglam kafa saglam viicutta
bulunur” diisturuyla uyumlu bir bigimde insanin hem fiziksel hem de diisiinsel biitiinliigi
vurgulanmaktadir. Vitruvius Adamr’nin tasidigi simgesel anlam Hiimanizm doktrininin de
0ziinli yansitmaktadir. Bu baglamda Hiimanizm, insanm1 yalnizca doganin bir parcasi olarak
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degil, ayn1 zamanda siirekli bir doniisiim i¢inde olan bir varlik olarak kabul etmektedir
(Braidotti, 2013, s. 13).

Posthiimanizm, geleneksel hiimanist diisiincenin tarihsel bir gerileme siirecine girdigini
varsayar ve onun insani merkeze alan anlayigsina karsilik alternatif diistinme big¢imleri
gelistirmeye yonelerek insan 6znesinin farkli bi¢imlerde kavramsallastirilmasinin yollarini arar
(Braidotti, 2013, s. 37). Ferrando’ya (2019) gore diisiinme, sadece insana 0zgii bir yeti olarak
ele alinmamali; aksine hem insan hem de insan olmayan varliklarin ortak bir etkinligi olarak
goriilmelidir. Bu yaklasim, insan1 merkezi bir 6zne olarak kabul eden geleneksel anlayistan
uzaklagsmakta ve onun yerine insani organik ve inorganik 6znelerle dinamik iliskiler kuran, bu
iligkiler aracilifiyla diistinen bir varlik olarak yeniden tanimlamaktadir (s. xii). Boylelikle
diisiinme, yalnizca bireysel bir faaliyet degil; iligkiler yoluyla aglar i¢inde sekillenen ve farkli
varlik bicimleriyle etkilesim halinde olan bir siire¢ olarak kavramsallagtirilmaktadir. Bu
baglamda Braidotti’nin “posthiiman 06zne” kavrami hiimanizmin rasyonel ve biyolojik
sinirlartyla tamimli insan anlayisina karsi ¢ikarak insanin teknoloji, doga ve diger varliklarla
dinamik bir iliski i¢inde oldugunu ve bu sebeple de melez bir yapiya sahip oldugunu
savunmaktadir:

Insan ve teknolojik Oteki arasindaki iliski, cagdas baglamda degismis ve daha 6nce hig
goriilmemis bir yakinlik ve ihlal diizeyine ulasmistir. Insan sonras1 durum, organik ve inorganik,
dogmus olan ve imal edilmis olan, et ve metal, elektronik devreler ve organik sinir sistemleri
gibi yapisal farklar ve ontolojik kategoriler arasindaki ayrim g¢izgilerini yerinden eden bir
kuvvettir (Braidotti, 2021, s. 116).

Insan ile insan olmayan (teknoloji, ¢cevre, hayvan vb.) arasindaki iliskinin sinirlarmin kalkmasi
posthiiman 6znenin sabit bir kimlige sahip olmak yerine siirekli bir “olus” halinde olduguna
isaret etmektedir (Braidotti, 2021, s. 51-52). Bu anlayis dijital ¢agda insan ve teknoloji
arasindaki iligkinin anlagilmasi i¢in biiylik 6nem tasimaktadir.

Dijital Faillik

Aktor-Ag Teorisi (ANT), toplumsal diizenin olusumunu sadece insan merkezli yaklagima
bagli kalmaksizin insan dis1 aktorlerin (teknoloji, yazilimlar, algoritmalar gibi) de katilimriyla
aciklayan bir yaklasimdir ve Bruno Latour, Michel Callon ve John Law gibi diisiiniirler
tarafindan gelistirilen bu teori (Latour, 2005, s. 10), sosyal hayati insan ve insan olmayan
aktorlerin olusturdugu heterojen aglar olarak kabul etmektedir (Latour, 2005, s. 75). Aktor-Ag
Teorisi’nin gli¢lii iddiasi, failligin yalnizca insana 6zgii bir nitelik tasimadigi; teknolojilerin,
nesnelerin, makinelerin birer aktdr olarak olaylarin akisini sekillendirebildigidir (Markelj &

Bueno, 2023, s. 1066-1067). Bu baglamda teknolojinin insanlarin kullandig1 pasif bir arag
olmaktan ziyade, agin aktif ve etkilesimli bir bileseni oldugu anlagilmaktadir.

Aktor-Ag Teorisi ve dijital faillik kavrami, posthiimanist kuramin odak noktasinda
bulunan “insan-merkezcilik karsithg1” ilkesinin somut bir O6rnegi olarak yer almaktadir.
Geleneksel hiimanist diisiince, failligi sadece insan 6znelere uygun goriirken, posthiimanist
kuram failligin “dagitik” ve “iligkisel” oldugunu savunmaktadir:

Posthiiman faillik kapsayic1 ve dagmiktir; hiyerarsik tutumlar, kati diialist modeller ve
asimilasyon teknikleri yerine karsilagsma, tanima ve iliskisellik stratejilerini kullanan varolus
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bigimlerinde izlenebilir. Bu farkindalik diizeyi, giinlik yasam pratiklerimizde posthiiman
Ozneyi harekete gecirir. Kendimize acik aglar olarak eristigimizde, bu gezegen iizerindeki
etkimizin, sonuglarimizin ve duygularimizin, birbirine dolanmus, incelikli ve daginik bi¢cimlerde
tezahiir ederek nasil genis ve kapsamli oldugunu daha net algilayabiliriz; bu, bir posthiimanist
olarak var olma niyetine dogru énemli bir adimdir, zira bu anlayista, teori ile pratik arasindaki
ayrim artik siirdiiriilebilir degildir (Ferrando, 2019, s. 187-188)>

Aktor-Ag Teorisi’nin (ANT) insan olmayan aktorleri de faillige dahil eden yaklagimi,
posthiimanist kuramin insan ile teknoloji, doga ve diger varliklar arasindaki sinirlar1 sorgulayan
ve gegirgen hale getiren anlayisiyla Ortiismektedir. Bu durum, insani yalnizca kendi basina
eylemde bulunan bir 6zne olarak degil, ¢cevresindeki insan dis1 varliklarla birlikte ve onlarin
etkisiyle eylemde bulunan ve onlarla bir iliskisi olan 6zne olarak yeniden tanimlamaya olanak
tanimaktadir. Bu baglamda “dijital faillik” (digital agency), posthiimanist kuramin teknolojiye
yaklasimini somutlastiran bir kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dijital teknolojiler, algoritmalar,
veri akiglar1 vs. yalnizca insanin kullandig1 araclar degil, ag i¢inde giic ve etki sahibi olan,
failligi paylasan ortaklardir. Dolayisiyla “dijital faillik”, hem Aktor-Ag Teorisi’nin “dagitik”
faillik anlayisin1 hem de posthiimanizmin “iligskisel” 6zne yaklasimini birlestirerek, dijital cagda
failligin nasil iiretildigine dair kapsamli bir kuramsal zemin sunmaktadir. Bu zemin, dijital
siddet ve mahremiyet ihlali gibi olgular1 yalnizca bireysel psikolojik diizeyde degil, insan
olmayan aktdrlerin de dahil oldugu ag iliskileri i¢inde irdelemeye olanak tanimaktadir.

Yavas Siddet

Rob Nixon, Slow Violence and the Environmentalism of the Poor (2011) adl1 eserinde
bahsettigi “yavas siddet” kavrami ile anlik olmayan, ancak zamana ve mekana yayilarak yikict
etkiler yaratan siddet bi¢imini s0yle tanimlamaktadir:

Yavas siddet derken, yavas yavas ve gozden uzak bir sekilde gergeklesen, zaman ve mekan
icinde yayilan, gecikmeli bir yikim olan ve genellikle siddet olarak goriilmeyen yipratici bir
siddeti kastediyorum (Nixon, 2011, s. 2)*.

Bu kavram dijital ¢agin yeni siddet bigimlerini de kavrayabilmek icin ayr1 bir perspektif
sunmaktadir. Bu baglamda oncelikle dijital teknolojilerle farkli bigimlere biiriinen siddetin
“dijital siddet” olarak nasil ortaya ¢iktiZin1 ve hangi eylemleri kapsadigint anlamak gereklidir:

Alan yazin aragtirmalarinda ¢ogunlukla siber zorbalik, sanal zorbalik, siber siddet, siber taciz,
cevrimici siddet, 1srarli takip gibi farkli adlandirmalarla anilan dijital siddet eylemleri temelde
bilgisayar ve cep telefonlar1 gibi bilisim teknolojileri aracilig1 ile gerek sosyal aglar, bloglar
tizerinden gerek dijital oyunlar ile gerekse kisa mesaj ya da e-posta gibi sayisal temelli araglar
ya da uygulamalar dolayimiyla kisilere hakaret etme, tehditte bulunma, asagilama, taciz etme
gibi eylemleri ifade etmektedir (Sarigin, 2023, s. 29-30).

2 Metnin ash: “Posthuman agency is extensive and diffuse; it can be traced in the modes of existence that employ strategies of encounter,
recognition, and relationality, rather than hierarchical attitudes, rigid dualistic models, and assimilative techniques. This level of awareness
sparks the posthuman in our daily practices of living. Once we access ourselves as open networks, we can perceive, more clearly, how our
impact, effects, and affects on this planet are broad and extensive, manifesting in entangled, subtle, and diffuse ways; this is a crucial step
toward the intention of existing as a posthumanist, because, in this understanding, the separation between theory and practice is no longer
sustainable”

3 Metnin ash: “By slow violence I mean a violence that occurs gradually and out of sight, a violence of delayed destruction that is dispersed
across time and space, an attritional violence that is typically not viewed as violence at all”
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Bir dijital siddet tiirii olan siber zorbalik Nixon’un tanimladig1 gibi genellikle anlik bir olay
olarak degil, siirekli olarak kurbanin psikolojik ve sosyal varligini yavas yavas asindiran bir
stirec olarak islemektedir. Bu baglamda siber zorbaligi “dijital yavas siddet” olarak
kavramsallastirmak yerinde olacaktir (Brydolf-Horwitz, 2018, s. 3). Ayrica “dijital yavas
siddet” kavramini da posthiimanist kuramin insan olmayan unsurlar1 da fail olarak kabul
etmesiyle dogrudan iligkilidir, zira bu siddet biciminde dijital teknolojilerin ve platformlarin
siddet siirecindeki aktif rolii 6ne ¢ikmaktadir.

Homevideo: Jakob’un Intiharina Posthiimanist Bir Yaklasim
Icerige Dair

Karen Kagi ve Jan Braren’in kaleme aldig1 bu genglik romani, geng bir lise 6grencisi olan
Jakob Moormann’in ebeveynlerinin ayrilik siirecinin onda yarattig1 duygusal kargasay1 ve siber
zorbaligin yikict duygusal etkileri altinda ezilmesini konu almaktadir. Jakob, polis memuru olan
babasi Claas Moormann ve hemsire olan annesi Irina Moormann’in aile i¢i tartismalarmin yol
act1i81 duygusal ¢okiisiin pencesindedir. Bu durum hem okuldaki basarisini hem de arkadaslar
ile olan iligskisini olumsuz etkilemektedir. Ancak bu buhranli yasama ragmen Jakob i¢
diinyasinda mutlulugun yollarin1 aramaktadir ve bu yolda en iyi dostu kamerasidir. El
kamerasiyla her anini kayit altina alarak video giinliikleri olusturmak ona keyif vermektedir.
Jakob her sabah karsilastigi Hannah’dan hoslanmakta ve onu diisiinmeden edememektedir.
Hannah da Jakob’un hislerine karsiliksiz degildir.

Ayrilik asamasindaki annesinin bir anlik dikkatsizligi yiiziinden Jakob’un hayati alt tist
olur. Jakob’un evde olmadig1 bir giin okul arkadaglar1 Henry ve Erik kap1yi ¢alarlar ve Jakob un
kamerasini 6diing isterler. Kameray1 alip oradan uzaklasan Henry ve Erik, hafiza kartinda
Jakob’un 6zel videolarina erisirler. Henry, Jakob’u 6zel videosunu internette ifsa etmekle tehdit
eder. Babas1 Claas Moormann kameray1 geri alir, ancak i¢inde hafiza kart1 yoktur ve Jakob’un
0zel bir anina ait olan bir video tiim sosyal aglarda yayindadir. Jakob ve Hannah artik bir¢ok
kisinin hedefi halindedirler ve hem internette hem de okulda zorbaliga ugramaktadirlar. Ailesi
durumun ciddiyetini tam olarak kavrayamadan ona yardim etmeye ¢alisir, ancak Jakob’un ige
doniikliigii ve yalnizlig1 onu tek bir yola gétiiriir: Intihar.

Posthiiman Oznelligin insas:

Romanin arka kapak metninde yer alan “Jakob’un kamerasi bir giinliik gibidir” (Kagi &
Braren, 2016)* ifadesi kameranin Jakob igin ne anlama geldigini ortaya koymaktadir. Bu
metaforla kameranin siradan bir teknolojik ara¢ olmadigi, aksine Jakob’un en mahrem
duygularint ve deneyimlerini kaydettigi bir sirdast oldugu vurgulanmaktadir. Giinliik,
oznelligin ifade alani olarak okuyucunun karsisina ¢gikmaktadir, ama Jakob’un bu mahrem alani
dijital bir cihaza tagimasi onun posthiiman bir 6zne olmasinin ilk isaretidir. Bu, ayn1 zamanda
Braidotti’nin posthiiman 6zne kavramsallastirmasinda vurguladigi insan ile insan olmayan
arasindaki iligkinin sinirlarinin bulaniklagtigina (Braidotti, 2021, s. 116) dair somut bir 6rnektir.

4 Metnin ash: ,,Jakobs Kamera ist wie ein Tagebuch”

28



Oktay Atik: Homevideo Romaninda Dijital Siddetin Posthiimanist izleri

Bununla birlikte daha ilk sayfalarda Jakob’un yillarca ¢ektigi videolarin igeriklerine dair bir
aciklama yer alir:

Ik kayitlar1 sadece aileyi gosteriyordu: Claas ve Irina, hastanede yeni dogmus Amelie ile.
Paskalya yumurtalarin1 boyama. [...] Yaz ortasinda et fondii. Amelie’nin ilk dogum giinii mumu
ve bu vesileyle Jakob’a hediye ettikleri gitar. Amelie, Irina’nin ona dizdigi sandalye parkurunda
tirmantyor. Aile, Falkensteiner kiyisinda kirmizi-altin aksam giinesinde, kareli masa ortiisii,
hasir sepet, ekmekler, nehir, margarin reklami kadar gergek dis1 (Kagi & Braren, 2016, s. 8)°.

Jakob’un kamerasina ait kayitlarin bir kronolojisi olan bu 6zel anlarin kameranin
belleginde bulunmasi ve erisilebilir olmasi, kameraya Jakob’un diinyay1r algilama ve
anlamlandirma bi¢imini sekillendirme islevi kazandirmaktadir. Zamanla Jakob’un
videolarindaki degisim, kamera ile olan bu simbiyotik iligkiyi daha detayli anlamaya bir firsat
sunar: “Claas ve Irina artik onun videolarinda goriinmiiyordu. Bir noktada Jakob’un goriis
alanindan kaybolmuslardi. Tipki onun da onlarinkinden kayboldugu gibi” (Ka¢i & Braren,
2016, s.8)°. Buradan Jakob’un kamera ile neredeyse biitiinlestigi, hayatmm her anmi onun
araciligiyla sakladigi ve kameranin varolusunu somutlastiran bir nesne oldugu anlasilmaktadir.
Kamerasiyla arasindaki iliski duygusal olmanin yaninda bedenseldir ve kamera Jakob’un
bedeninin bir uzantis1 gibi tasvir edilmektedir:

[...] Diin aksam kamerasi ile Hannah ic¢in kaydettigi mesaji diisiindii. Elbette onun asla
almamasi gereken bir mesajdi. Sesli bir metin i¢eren bir tiir hareketli 6z¢ekimdi (Kagi & Braren,
2016, s. 28)’.

Burada yer alan “hareketli 6z¢ekim” ifadesi kameranin Jakob’un kendini ifade etme bigiminin
bir par¢asi oldugunu vurgulamaktadir. Kamera yeri geldiginde onun hem sesidir hem goziidiir,
adeta bedeninin dijital bir uzantisidir. Kameraya yiiklenen bu islev Jakob’u insan ve
teknolojinin birlesiminden bir varlik haline getirmektedir.

Dijital Faillik ve Kamera

Jakob’un posthiiman bedenselligi, kamerasinin hafiza kartindaki bir videonun sinif
arkadaslar1 tarafindan ¢alinarak internette yayilmasiyla birlikte parcalanmaya baslar. Bu kritik
an Jakob’un videonun yayildigini fark ettigi andir:

Son saatlerin en ¢ok paylasilan videosuydu. Herkese agik degil. Sadece arkadaslar. Ve
arkadaslarin arkadaslari. Ve onlarin arkadaglari. Ve onlarin da arkadaslari. Jakob un tanimadig,
ama simdi onu taniyan arkadaslar. Ger¢ekten arkadas olduklarini diisiindiigii arkadaglar (Kagi
& Braren, 2016, s. 124)%.

Jakob’un yasadig1 bu trajediyi sadece zorbaligi uygulayan insan failler (Jakob’un
arkadaglar1) ile agiklamak yeterli olmayacaktir. Siber zorbalik, insan ve insan olmayan

> Metnin ash: ,,Seine ersten Aufnahmen zeigten ausschlie8lich die Familie: Claas und Irina mit der frisch geborenen Amelie im Krankenhaus.
Ostereier bemalen. [...] Fleischfondue im Hochsommer.

Amelies erste Geburtstagskerze und die Gitarre, die sie Jakob zu diesem Anlass schenkten. Amelie, sich durch den Stiihleparcours hangelnd,
den Irina ihr aufreiht. Die Familie in der rotgoldenen Abendsonne am Falkensteiner Ufer, kariertes Tischtuch, Bastkorb, Brote, der Fluss, so
unwirklich wie Margarinewerbung. [...]“

& Metnin ash: ,,Claas und Irina tauchten nicht mehr in seinen Videos auf. Irgendwann waren sie aus Jakobs Sichtfeld verschwunden. So wie
er aus ihrem”

7 Metnin ash: ,,Jakob dachte an die Botschaft, die er gestern Abend mit seiner Kamera fiir Hannah aufgenommen hatte. Eine Botschaft, die
sie natiirlich nie erhalten durfte. Es war eine Art bewegtes Selfie, mit gesprochenem Text.”

8 Metnin ash: ,,Es war das meistgeteilte Video in den letzten Stunden. Nicht 6ffentlich. Nur Freunde. Und Freunde von Freunden. Und deren
Freunde. Und deren Freunde. Freunde, die Jakob nicht kannte, die ihn jetzt kannten. Freunde, von denen er dachte, es wiren wirklich welche.*
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aktorlerin olusturdugu karmasik ag icinde gerceklesmektedir. Bu agin en 6nemli insan olmayan
aktorleri ise Jakob’un kamerasi ve videonun yayildig1 sosyal medya platformlaridir. Aktor-Ag
Teorisi’nin sunmus oldugu “dijital faillik” kavramini somut bi¢imde Orneklendirmektedir.
Jakob’un bir par¢asiymis gibi tasvir edilen kamera artik onun kontroliine tabi bir nesne degildir.
Bu baglamda, insan olmayan aktorler sadece siddetin gerceklestigi yer degil, ayn1 zamanda
siddeti yapilandiran ve yayilmasina olanak saglayan faillerdir. Videosunun biiyiik bir hizla
yayillmasina karsilik Jakob’un sézleri bunu dogrular niteliktedir: “Jakob battaniyeyi basina
cekti ve hickirarak aglamaya basladi: “Herkesin cep telefonunda var bu, dostum! Kendimi
hemen vurabilirim!” (Kagi & Braren, 2016, s. 139)°. Jakob’un videosunun yayilmasina tepkisi
bir bakima ruhsal varliginin parcalanmaya baslamasini1 bedensel olarak da deneyimledigine
1sarettir:

Uzatma kablosuna bir tekme att1 ve o yiiz ifadesi karanlikta yok oldu. Jakob, yakasini simsiki
kavradi ve tisortiinii yiiziine ¢ekti. Ancak o sozler kafasinin i¢inde kalmaya devam etti ve
hakliydilar.

Senin beynini s*ktiler herhalde, moruk! (Kagi & Braren, 2016, s. 124)'°.

Jakob’un internette yayilan videosunun altina gelen yorumlar1 gordiikten sonra tigortlini
yiizline ¢ekmesi kendi bedenine yabancilagsmasini ve ondan kurtulma istegini simgelemektedir.
Sozlerin zihninde yer etmesi ise dijital siddetin artik zihnine sizdigina ve yavas yavas onu
tilketecegine dair bir isarettir. Bu baglamda Jakob’un ¢ok sevdigi kamerasi onun bedenini ve
sosyal varligini asama asama ortadan kaldiran bir silaha doniismiistiir. Insan olmayan aktérlerin
Jakob lizerinde yarattig1 bu dayanilmaz baski onu hayatina son vermeye iter:

Dolap kapis1 bir vurusla kapandi. Aglayarak halinin iizerine y1gildi, inlemiyordu, yiiksek sesle
hickirtyordu. Sonra, yanan bir evden son anda atlayan biri gibi nefes nefese kaldi. Ama duman
¢oktan zihnini bulandirmust1 (Kagi & Braren, 2016, s. 176)!!.

Burada kullanilan yanan evden son anda atlayan kisi metaforu Jakob’un yasamis oldugu
travmanin ne denli yogun ve sancili oldugunu gosterirken, dumanin onun zihnini ¢oktan
bulandirmis olmas1 ise artik yasama dair net bir gorilisiiniin kalmamasi olarak
degerlendirilebilir. Jakob’un intihari insan ve insan olmayan aktorlerin kolektif olarak
islerliginin bir sonucudur.

Siber Zorbahigin “Yavas Siddet” Baglaminda Ortaya Cikisi

Siber zorbalik, dijital teknolojilerin kullanimiyla ortaya cikan etkilesim olanaklari
sayesinde c¢evrimi¢i ortamlarda sistematik olarak iiretilen bir zarar bicimidir. Bu davranig
bi¢cimi sosyal medya aglari, anlik mesajlasma uygulamalar1 ve ¢evrimi¢i oyun platformlari gibi
dijital ortamlarda belirli bireyleri hedef alarak onlar1 korkutma, taciz etme, asagilamaya
yonlendirme ya da utandirma amaci tasimaktadir (Tiirksen, 2021, s. 514). Bu siddet tiiri,
yalnizca bireysel niyetlerin degil, ayn1 zamanda dijital platformlarin sundugu anonimlik, hiz ve

° Metnin ash: ,,Jakob zog sich die Decke iiber den Kopfund schluchzte auf: »Die haben das doch alle auf ihren Handys, Mann! Ich kann mich
doch gleich erschielen!”

10 Metnin ash: ,,Ein Tritt auf die Steckerleiste und diese Fratze verpuffte im Schwarz. Jakob krallte sich an seinem Kragen fest und zog das T-
Shirt iiber sein Gesicht. Aber die Worte blieben in seinem Kopf und sie hatten Recht

Dir hammse wohl ins Hirn gefickt, Alter!”

! Metnin ash: ,,Mit einem Schlag schmetterte die Schranktiir ins Schloss. Weinend brach er auf dem Teppich zusammen, er wimmerte nicht,
er schluchzte laut. Dann schnappte er nach Luft, wie jemand, der im letzten Moment aus einem brennenden Haus gesprungen war. Aber der
Rauch hatte ihm schon die Sinne vernebelt.”
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yayilabilirlik gibi yapisal 6zelliklerin etkisiyle de sekillenmektedir. Bu baglamda Rob Nixon’a
ait “yavas siddet” kavrami siber zorbaligi ve etkilerini anlamada faydali olacaktir. Nixon
(2011), ortaya attig1 bu kavramin yavas gelisen, zaman i¢inde biriken ve goriinmez ancak derin
etkilere sahip ozelliklerine dikkat ¢ekmektedir. Bu 6zellikler ise siber zorbaligin dogasi ile
dogrudan ortlismektedir. Siber zorbalik, igeriklerin kalicilig1 ve siirekli dolasimda olmasi, ilgili
platformlarin duruma miidahale etmemesi gibi sebeplerle magdurun psikolojik, sosyal ve
bedensel biitiinliigiinii zamanla asindiran bir siddet tliriine donlismektedir. Dolayisiyla siber
zorbalig1 irdeleyebilmek ve kavrayabilmek i¢in sadece fail-kurban iliskisine odaklanmak yanlig
olur, bununla birlikte “yavas siddet”in dijital aglar i¢inde iiretimini ve siirekliligini saglayan
iligki agin1 ortaya ¢ikarmak gereklidir.

Jakob’un intihar1 videonun yayilmaya basladigi anda gergeklesen ani bir olay degildir.
Homevideo romani, bu intihar siirecini Nixon’un “yavas siddet” kavraminin tiim 6zelliklerini
sergileyebilecek bigcimde adim adim islemektedir. Jakob, 6zel bir anina ait olan videonun kisa
siirede yayi1lmasindan sonra taciz ve asagilama mesajlarina maruz kalir:

Sohbet penceresi hemen agild1, baslangi¢ programiydi. Mesajlar yiiklenirken durmadan bip sesi
cikardi. Otuz dort, otuz bes, otuz alt1, otuz yedi, otuz sekiz...

[lki sunu sdyliiyordu:

S*kt*r git! pis homo makarna.

Onu kapatti. Bir sonraki belirdi:

Ne kadar azgin olmak gerekiyor liitfen???
Onu kapatti. Bir sonraki belirdi:

Jakob or*spu ¢ocugu s*byanct, sen en aptal domuzsun!!!! seni goriirsem suratina vururum (Kagi
& Braren, 2016, s. 161-162)"2.

Bu sahne siber zorbaligin yukarida bahsedilen zamana yayilma ve birikme 6zelliklerini
carpici bir sekilde gostermektedir. Ozellikle gelen mesajlarin sayisinin siirekli olarak artmasi
asindirict olduguna da isaret etmektedir. Jakob’un gelen her mesaji kapatmasinin hemen
ardindan bir yenisinin daha gelmesi siber zorbaligin bir “dijital yavas siddet” tiirii olarak
dongiisel isleyisini ve magdurun da caresizligini gostermektedir. Her yeni gelen mesaj Jakob un
ruhsal direncini giderek asindirmaktadir ve bu sarmalin en basinda Jakob i¢in en yikict darbe
kiz arkadas1 Hannah’tan gelir:

“Bir sey yapamam! Bunu sana ben géndermedim! Henry ve Erik kamerami ¢aldilar!« »Mesele
bu degil! Sen gergekten ¢ok igrengsin!«

»Peki ben neyi yanlis yaptim?«

Hannah bir an sessiz kaldi. Cevap yoktu.

12 Metnin ash: ,,Das Chatfenster 6ffnete sich prompt, es war sein Startprogramm. Es piepte ununterbrochen, wihrend sich die Nachrichten
noch luden. VierunddreiBig, fiinfunddreiBig, sechsunddreifig, siebenunddreiBig, achtunddreifig...

Die erste sagte:

Fick dich! versiffte schwule Nudel

Er driickte sie weg. Die ndchste poppte auf:

Wie notgeil muss man bitte schon sein???

Er driickte sie weg. Die néchste poppte auf:

Jakob hurenson kinderfiker, du bist dummste SChwein!!!! wenn ich dich seh hau ich dicj in die frese*
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»Peki ya ben? Artik herkesin goziinde bir siirtiigiim!«” (Kagi & Braren, 2016, s. 132)"3

Hannah’in bu yikic1 s6zleri daha en basinda Jakob i¢in bir sosyal 6liimdiir. Jakob’un, Hannah’y1
zor duruma distirdiigiinii hissetmesi ve bunun iizerine sevdigi kisi tarafindan reddedilmesi
dijital siddetin Jakob’un en derin duygusal baglarint da yok etmeye basladiginin bir
gostergesidir.

Dijital siddet, Jakob’un maruz kaldig1 siber zorbalik, sadece internetteki platformlarla
siirli kalmaz. Sosyal aglar araciliiyla onun bulundugu fiziksel mekanlara da sizar. Annesi ve
babasinin okul miidiirii ile goriismeye geldigi sirada okul arkadaglarinin Jakob ile alay etmesi
“yavag siddet”’in mekana yayilimina bir 6rnektir:

Jakob, yan taraftaki cam cepheden, kars1 koridorda sinifindan iki ¢gocugu gordii. Ona paralel
ylriyiip avludan ona el salliyorlardi, sonra da kasiklarini tutup giilmekten iki biikliim oldular”
(Kagi & Braren, 2016, s. 147)'4.

Nixon’in “yavas siddet” tanimindaki “goriinmezlik” Jakob’un maruz kaldig1 zorbalikta
da mevcuttur. Evlilik sorunlariyla ugrasmalarindan dolayr ogullarinin maruz kaldigi bu
siddetten bihaber olan ebeveynler, Jakob’un sessiz ¢1gligin1 duymakta yetersiz kalirlar:

Claas ve Irina artik videolarinda goriinmiiyorlardi. Bir giin, Jakob’un goriis alanindan
kayboldular. Tipki Jakob’un onlarin goriis alanindan kayboldugu gibi” (Kaci & Braren, 2016,
s. 9)b,

Jakob’un ailesiyle olan baglariin zayiflamasi ve giderek goriinmez hale gelmesi onun
maruz kaldig1 siddetin de goriinmez kalmasina sebep olacaktir. Siber zorbaligin yarattig1 dijital
kayitlar somut olsa da Jakob’un aile i¢indeki izolasyonu bu siddetin etkilerini “goériinmez” kilar
ve yardim mekanizmalar1 gerektigi gibi islerlik gostermez.

Sonug¢

Calismada, Karen Kagi ve Jan Braren’in Homevideo adl1 genglik roman1 posthiimanist
kuramin elestirel araclariyla okunmus, siber zorbalik ve intihar olgusuna yeni bir yaklasim
getirmeye ¢alisilmistir. Rob Nixon’un “yavas siddet”, Aktor-Ag Teorisi’nin “dijital faillik” ve
Rosi Braidotti’nin “posthiiman 6zne” kavramlari; Jakob Moormann’in intihar siirecinin sadece
bireysel psikolojik bir ¢okiis olmadigini, ayn1 zamanda teknolojik faillerin de dahil oldugu,
zamana yayilmis birikimli olarak karmasik bir ag i¢cinde gerceklesen ve kurbanin hem bedensel
hem de ruhsal bitiinliiglinii asindiran bir siire¢ oldugunu gostermistir. Bu ii¢ kavram,
posthiimanist kuramin farkli ancak birbirine bagli boyutlarini temsil etmektedir ve Homevideo
romanini bu baglamda irdelemek i¢in biitiinciil bir ¢er¢eve sunmaktadir. “Posthiiman 6zne”,
Jakob’un teknoloji ile i¢ ice gegmis melez kimligini kavramay1 saglamaktadir. “Dijital faillik™
kavrami bu melez kimligin olusumunda ve yikiminda teknolojilerin ve aktdrlerinin aktif roliinii
gostermektedir. “Yavas siddet” kavrami ise bu yikim siirecinin zamana yayilmis, birikimli ve

'3 Metnin ash: ,,»Ich kann nichts dafiir! Ich hab dir das nicht geschickt! Henry und Erik haben meine Kamera geklaut!«

»Darum geht's nicht! Du bist echt so ekelhaft!«

»Aber was habe ich denn falsch gemacht?«

Hannah verstummte kurz. Da war keine Antwort.

»Und was ist mit mir? Ich bin jetzt fiir alle die Schlampe!«*

!4 Metnin ash: ,,Durch die Glasfront an der Seite entdeckte Jakob zwei Jungs aus seiner Stufe im Gang gegeniiber. Sie liefen parallel zu ihm
und winkten ihm iiber den Innenhof, packten sich dann an die Eier und kriimmerten sich vor Lachen.*

'S Metnin ash: ,,Claas und Irina tauchten nicht mehr in seinen Videos auf. Irgendwann waren sie aus Jakobs Sichtfeld verschwunden. So wie
er aus ihrem.”
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asindirict dogasini yansitmaktadir. Bu ii¢ kavramla birlikte posthiimanist kuramin temel
onermesi somut bir hal almaktadir: Insan, teknoloji ve cevre arasindaki sinirlar bulaniktir ve
dijital siddet ya da buradaki bi¢imiyle siber zorbalik sadece insan faillerin eylemleri olarak
degil, aksine insan ve insan olmayan aktdrlerin olusturdugu karmasik aglar i¢cinde gerceklesen
bir siire¢ olarak anlagilmalidir.

Jakob’un intihar siireci bu agidan bakildiginda sadece psikolojik bir ¢okiis degil, onu
yavas yavas tiikketen bir “dijital yavas siddet” olarak algilanmas1 gereken bir siirectir. Jakob’un
maruz kaldig: siirekli taciz ve asagilanma onun 6znelligini ve sosyal varligini birikimli bir
bicimde asindirmistir. Jakob’un intihari sadece insan faillerin eylemlerinin bir sonucu degildir.
Bu siiregte basta Jakob’un kendi kamerasi olmak {izere, sosyal medya platformlar1 ve video
paylagim siteleri gibi teknolojik araglar aktif “dijital failler” olarak rol oynamislardir. Kamera,
Jakob’un posthiiman bedenselligini insa eden bir ara¢ iken, kontrolii kayboldugunda onun yok
olusuna sebep olan bir faile donlismiistiir. Dijital platformlar ise siddetin yayilmasini ve siirekli
hale gelmesini saglayan ve boylelikle siddeti yapilandiran internet araglari islevine sahiptirler.

Jakob, kamerasiyla biitiinlesmis, onunla simbiyotik bir bagi olan bir “posthiiman
0zne”dir. Siber zorbalik ise bu baglamda sadece bir kimlige degil, ayn1 zamanda tekno-bedensel
bir varolusa yonelik bir saldiridir ve insanoglunun teknolojiyle birlikte yasami siirdiigii
miiddet¢e bu tiir saldirilara maruz kalma ihtimali de hep var olacaktir. Son olarak, Homevideo
romant dijital ¢agda insan olmanin ve siddete maruz kalmanin ne anlama geldiginin yeniden
diisiiniilmesi gerektigini ortaya koyan giiclii bir 6rnektir. Jakob’un trajedisi ayn1 zamanda dijital
cagin da bir trajedisidir. Bunu anlamak ve benzerlerini 6nleyebilmek i¢in teknolojinin artik bir
ara¢ olmaktan Ote aktif bir faile doniistiigiinii kabullenmek gereklidir. Bu baglamda dijital
okuryazarligin ve dijital etigin gelisimine ve bilhassa gencler tarafindan 6ziimsenmesine katki
saglamak biiyiik onem arz etmektedir. Ayrica ebeveynlerin de bu trajik 6rnekler karsisinda daha
dikkatli olmalari, medya okuryazarlig1 konusunda kendilerini gelistirmeleri ve gelisen dijital
teknoloji diinyasini ¢ok yakindan takip ederek olasi tehlikelere kars1 farkindalik sahibi olmalari
artik zorunlu bir hale donlismiistiir.
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