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THE GROTESQUE IMAGE AS A TRANSGRESSION AND ITS PLACE IN TURKISH
PAINTING

Hatice DOGAN!
Abstract

This study examines the grotesque image in Turkish painting by approaching it as a form of transgression.
Historically shaped as a hybrid aesthetic uniting oppositions such as beauty and ugliness or human and animal,
the grotesque signifies existential alienation in Kayser's framework and bodily transformability and the
disruption of norms in Bakhtin’s account. Within this conceptual frame, the study traces the use of grotesque
imagery from early Ottoman miniature examples to its reinterpretations in Turkish painting between 1960 and
2000. A qualitative methodology was employed, integrating visual analysis, comparative reading, and
conceptual interpretation. The findings indicate that the selected artists used the grotesque to reactivate
mythological narratives, visualize human conditions through images linked to the individual and collective
unconscious, and question human-machine relations. Overall, the study demonstrates that the grotesque
extends beyond an aesthetic category, functioning as a structural research strategy intersecting with cultural
memory, psychological depth, and posthumanist perspectives.
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BiR SINIR ASIMI OLARAK GROTESK IMGE VE TURK RESMINDEKIi YERI
Ozet

Bu c¢alisma, grotesk imgeyi bir sinir asimi bigimi olarak ele alarak Turk resmindeki yansimalarini
incelemektedir. Tarihsel olarak guzellik-girkinlik, insan-hayvan, doga-kultur gibi karsitliklari bir araya getiren
melez bir estetik olan grotesk, Kayser'de varolussal yabancilagsmayi, Bahtin’de bedenin dénusebilirligi ve
normlarin bozulumunu ifade eder. Deleuze ve Guattari’nin molar-molekiler ayrimi baglaminda ise grotesk,
kimlik ve temsil sinirlarini asan akiskan bir siiregtir. Bu kuramsal gergeve dogrultusunda g¢alisma, Osmanli
minyatirtindeki erken érneklerden baslayarak 1960-2000 yillar arasindaki Turk resminde grotesk imgelerin
kullanimini incelemektedir. Calismada nitel arastirma yontemi benimsenmis; gorsel analiz, karsilastirmali
okuma ve kavramsal ¢dzlimleme teknikleri birlikte kullaniimistir. Analizler, sanatgilarin grotesk imgeyi mitolojik
anlatilari yeniden dolagsima sokmak, insani durumlari bireysel/toplumsal bilingaltina ait imgeler tzerinden
gorundr kilmak ve insan-makine iligkilerini sorgulamak amaciyla kullandiklarini ortaya koymaktadir. Bu
bulgular, groteskin estetik bir kategori olmanin 6tesinde kidiltirel bellek, psikolojik derinlik ve posthimanist
diustinceyle kesisen yapisal bir arastirma stratejisine donustigunu géstermektedir.
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Giris

Bati sanatinda bedenin sanatta gdsterilis bicimi Antik Yunan ideallerinin de etkisiyle belli kanonlar,
matematiksel kurallara bagimh olarak simetri ve denge Uzerinden bigimlenmistir. Kanonlara bagh olan her
seyin dnceden belirlenmis kati sinirlari vardir. Beden igin de bu gegerlidir. “Kabul edilebilir olan”in sinirlari
cesitli donemlerde dénemin genel dislince sistemlerinin etkiledigi bedeni olcltlerine gore farkhlasir. Farkli
kategorileri bir araya getirip ayrimlari gligstiz kilan yapisiyla grotesk imgeler bu sinirlari en ¢ok ihlal eden
imgelerdir.

“Grotesk” kavrami, ideal bicimden ya da yerlesik estetik gelenekten saparak, bigimsel olarak cirkin, abartili,
deformasyona ugramis veya formlari belirsiz imgelerin yaratimini ifade eder. Bu baglamda, karikatlrde gorilen
kasith bicim bozma egiliminden, gergekgi temsillerde bedenin bozuk ya da deforme hallerinin betimlenmesine
kadar uzanan genis bir ifade alani grotesk estetigiyle iligkilendirilebilir (Conelly, 2003: 4). Grotesk terimi
baslangigta bir tlr duvar susleme sanatina atifta bulunan bir kavram olarak ortaya ¢ikmigtir. 15. ylzyilda
Roma’da Nero'nun M.S.1. ylzyilda yaptirdigi Domus Aurea (Altin Ev)'nin kalintilari kesfedildiginde, toprak
tabakasindan dolay! ilk énce magara oldugu sanilan saraydaki tuhaf duvar slslemelerine “la grottesca”
(magaraya ait) ismi verilmistir. Bu siislemelerdeki cicek desenlerinin, yilanlara, gesitli mitolojik hayvanlara ve
insan figlrlerine doéniistigl tasarimlar saskinlik yaratmis, o dénemin italyan sanatgilarini da etkilemistir.
Zamanla ‘grotesk’ terimi insan, hayvan, bitki ve cansiz maddelerin, Urkdticl ve abartili bir sekilde birbirine
karistirimasi ile ortaya ¢ikan bir sanat Gslubunun adi haline gelmistir (Clark, 1991: 18-19).

1. Grotesk imge

Grotesk kavramini Orta Cag karnavallarindan ve 6zellikle Rabelais’in eserleri tizerinden tanimlayan Mihail
Bahtin’e gore; “Grotesk gergekgiligin temel ilkesi itibarsizlastirmak, yani ylksek, ruhani, ideal, soyut olan her
seyi yukardan asagiya indirmektir; yukaridakileri maddi dizeye, ¢6zilmez butinlUkleri icinde dinya ve
bedenin alanlarina aktarmaktir” (Bahtin, 2005: 47). Grotesk olarak nitelendirilen imgeler, kurulu gercekliklere
meydan okuyarak yeni gerceklikler yaratmak icin birbiriyle benzer olmayan seyleri birlestirerek, deforme
ederek veya parcalayarak meydana getirilir. Ortaya ¢ikan grotesk imge, izleyicide canavarsi- korkung yani ile
saskinlik ve korku duygusu uyandirdi§i kadar, tuhaf yan yana getirmeler sayesinde guliing bir etki de birakir
(Connelly, 2003: 2). Grotesk imge, dogum ile 6lim, biyime ile olus arasindaki gecis halini temsil eden,
tamamlanmamis bir metamorfozu goértnir kilar. Donlisiimiin hem baslangicini hem de sonunu, ayni anda hem
o6lmekte olani hem de dogmakta olani gosterir. Bu nedenle, muglaklik grotesk imgenin temel bir niteligidir.
(Bahtin, 2005: 52). Grotesk kavrami, tarihsel olarak daima sinirlari asan bir asirilikla iligkilendirilmistir. Bu
nedenle, klasik sanatta yer alan mitolojik anlatilardan esinlenerek betimlenen tuhaf ve melez varliklar, sanatta
gercekgi ve ideallestiriimis olan ile dussel ve asagi gorllen arasindaki gerilimin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Ancak klasik sanat geleneginin estetik olgutleri, grotesk imgelerin kullanildigi sanat
bicimlerini cogu zaman akildan, normdan ve matematiksel formdan sapmig; dolayisiyla “dogal olmayan” bir
ifade tarzi olarak nitelendirme egiliminde olmustur (Clark, 1991: 18-19).

Grotesk imge Uzerine duslnen Hegel, Hint mitolojisindeki tanri imgelerinden hareketle grotesk imgeyi, “farkh
dogal evrenlerin birbirinin icinde erimesi; dlgilemez, abartilmig boyutlar ve insan bedeninin farkli uzuv ve
organlarinin ¢cogalmasi” gibi 6zellikleri ile tanimlamistir (Bahtin, 2005: 72; Hegel, 1975:338). Bu tanimdan yola
cikarak, hayvan insan bitki gibi kategorilerin birbirine gectigi yapisiyla grotesk imge, Deleuze’in molar-
molekuler ayrimini ve bu ayrimla baglantili olarak “olus” kavramini da akla getirir. Deleuze ve Guattari'ye gore,
molar yapilar mevcut modelleri taklit eden ve belirli sinirlar iginde isleyen streglerdir; buna karsilik molekler
suregler, bu modellerin digina ¢ikarak yenilik ve donidsim uretir. Bu baglamda, 6zne olmak molar bir olguyu
temsil ederken, hayvan-olus molekuler bir siregtir. Ginimuzde insan-hayvan, doga-kultir, organik-teknolojik,
canli-makine gibi geleneksel ayrimlarin bulaniklastigi yeni etkilesim bigimleri, esasen molekiler diizeyde
gerceklesen ve toplumsal alanda degisim yaratabilecek devrimci sireclerdir (Kalayci, 2016). Molar yapilar,
sinirlar belirli, surekli olarak kendi sinirlarini saglamlastiran, kati sistemlerdir. Molekiler sistemler ise akigkan,
degisebilir, kapali sinirlari olmayan yapilardir. Molekdler yapilar molar yapilarin sinirlarini tehdit eder, sinirlari
taciz eder, onlari bulaniklastirir ve istikrarsizlastirir. Kategorileri belirsizlestiren ve surekli bir olus iginde sinirlar
arasinda gezinen yapisi ile grotesk imge molekuler bir yapi olarak dusUnulebilir. Deleuze ve Guattari, “hayvan-
olug” kavramini da grotesk bir imge olan kurtadamdan yola ¢ikarak, sinirlardan kurtularak ¢okluklara agilan bir
deneyim olarak tanimlamiglardir (Deleuze ve Guattari, 2023: 248-251).

Alman edebiyat bilimcisi Wolfgang Kayser, Resim ve Edebiyatta Grotesk eserinde groteski; “yabancilagsmig
dinya” seklinde tanimlamistir. Burada kastedilen tanidik ve givenli olan bir seyin aniden yabanci ve
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guvenilmez hale gelmesidir. Grotesk imgeler tanidik pargalardan olusmalarina ragmen bir araya gelince
tamamen yabanci ve yeni bir gériinti yaratirlar. Ortaya ¢ikan yeni gérunti alisik olunan kategorileri agsmistir.
Ozne, yabancilasmis oldugu bdyle bir diinyada yéniinii bulamaz. Bu baglamda Kayser'e gére bir imgenin
absurt ve karikatlrize dogasinin yarattigi glilme, alayci ve seytani bir kahkahaya dénustigunde grotesk ortaya
cikar (Kayser, 1963: 184-187). Mitolojik dykller, yari insan yari hayvan grotesk varliklarla doludur. Sanat
tarihine bakildiginda ise bir slisleme tlirl olarak ortaya gikmasina ragmen grotesk imgenin gogu zaman koéttcul
olanla baglantili olarak kullanildigi géze ¢arpar. Umberto Eco, Orta Cag distincesinde ve sanatinda kotaligan
simgesi olarak canavarsi figlrlerin, gizelligi dolayisiyla iyiligi ortaya ¢ikaran yonleriyle dengeye ve diizene
katkida bulunan bir iglevleri oldugunu belirtmektedir (Eco, 2009: 46) Ornegin Notre Dame Katedrali'ndeki
gargoyle figurleri hem dekoratif hem de sembolik isleve sahiptir. Bu yaratiklar inananlar igin bir uyari gérevi
gorerek, katedralin diginda kalan kétiliigi temsil etmektedirler (Ondin, 2020: 139).

Diger yandan; Rénesans ddneminde Hieronymous Bosch, Pieter Brueghel gibi sanatgilarin cehennem
tasvirlerindeki yaratiklarda, ginimulz bakis agisiyla bilingalti korkulari hatirlatan bir nitelik bulunmasina
ragmen, farkh formlarin birlesmesinin olusturdugu tuhaflik komedi unsurunu yaratir. Bu anlamda, Bosch’un
Diinyevi Zevkler Bahgesi resmi farkli varliklarin birlesiminden olusan itici ve guling yaratiklarla doludur (Sekil
1). Delilik temasinin sik rastlandigi Romantik dénem grotesk imgesinde ise yabancilasma ve dehset
duygusunun baskin oldugu bir diinya s6z konusudur: “Romantik grotesk imgeleri genelde dinyaya karsi
duyulan korkuyu ifade eder ve okuruna bu korkuyu gecirmeyi hedefler” (Bahtin, 2005: 67).

Sekil 1. Hieronymous Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi (detay), 1490-1510, Panel Gizerine yagliboya 205,5 cm x 384,9
cm, Prado Muzesi

Grotesk kavrami rliya benzeri durumlardan baslayarak izleyici Uzerinde gulme, tiksinti ve saskinlik duygularini
ayni anda uyandirabilen imgelerdir. Kayser’e gbre grotesk imgelerin dénemden déneme farklilik gbsteren
cesitli motifler ve iceriklerle ilgisi olsa da en dnemli tema her zaman “canavarlar” dir.  Grotesk, &lim
korkusundan ziyade yasam korkusu asillasa da dinyayr anlamlandirmak igin yararlanilan tim
kategorilestirmelere uymayan yaniyla diinyayi bize yabanci hale getirir. Grotesk imgede; ayri oldugu bilinen
alanlarin kaynasmasi, statik yasalarin ortadan kalkmasi, kimligin kaybi, dogal boyut ve seklin bozulmasi,
nesne kategorisinin askiya alinmasi, kisiligin yok edilmesi ve tarihsel dizenin pargalanmasi s6z konusudur
(Kayser, 1963: 179-185).

Grotesk imgenin bu 6zellikleri, belirlenmis sinirlari ortadan kaldirmak isteyen tim sanatgilar igin elverisli bir
alan yaratmaktadir. Tlrk sanatinda da grotesk imge Uretimi kendine 6zgu bir nitelikte geliserek hem kdlturel
bellegin hem de ¢caddas estetik arayislarin sekillendirdigi 6zgun ifade bigimlerine dénusmektedir.

2. Tiirk Resminde Grotesk imge

Tark sanatinda Uretilen grotesk imgelerin erken 6rnekleri Osmanli minyatirlerinde rastlanan ¢esitli mitolojik
varliklarin tasvirleridir. Din ve kahramanlik hikayelerinin tasvirlerinde insan- hayvan karisimi ¢esitli varliklar
melek, seytan, demon olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kur'an'da ve cesitli hadislerde adlar gecen Burak,
Dabbetl’l Arz, Ye'cic Me'clic gibi varliklar farkh canlilarin birlesiminden olusmus olarak minyatirlerde
géralarler (Gul, 2016:10). 17. yuzyilldan Kalender Pasa’nin Falname isimli eserinde, Kur'an’da kiyamette yerin
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altindan ¢ikacagi séylenen Dabbetl’l Arz, kanatl, boynuzlu, sivri digleri ve yaprak seklinde kuyrugu bulunan
bir elinde Hz. Musa’nin asasini diger elinde Hz. Stleyman’in mihrind tasiyan birden fazla canlidan alinmig
Ozellikleri ile dikkat geken bir varlik olarak gosterilmistir (Sekil 2) (And, 2010: 303).

Sekil 2.Dabbeti’l Arz, Falname

Osmanli minyatirlerinde insanlari hasta ettigine inanilan gesitli dogatsti varliklar, renkli, birden fazla uzuvlari
olan ve hayvani 6zellikler gosteren vicutlara sahip olarak gosterilmistir. 16. yuzyilda yazilmis olan Metalii's
Saade isimli yazma eserde humma hastaliginin sebebi olarak t¢ basi ve kuyrugu olan hayvani ézelliklere
sahip pembe bir yaratik tasvir edilmistir (Sekil 3) (And, 2010: 269).

s 1

Sekil 3. Humma hastaligi, Metalili's Saade

Cagdas Turk sanatinda grotesk imge Uretimi bakimindan birgok ressami etkilemis olan Mehmed Siyahkalem’in
15. ylizyilda Orta Asya’da yasadigina inaniimaktadir. Mehmed Siyahkalem’in resimlerinin en énemli temasi, ig
Asya kulturinde genellikle onlara boyun egdiren muhafiz figurleriyle birlikte tasvir edilen demonlardir. Bu
demonlar, insan ve hayvan 6zelliklerinin birlestigi melez varliklar olarak, sanatginin betimlemelerinde 6zellikle
kavgaci tavirlari ve oburluga varan yeme eylemleriyle belirginlesir (Sekil 4). Siyah Kalem’in resimlerinde
gériilen bu figiirlerin, heniiz tam anlamiyla islamlasmamis kuzey ve dogu Tiirk topluluklarinin inang diinyasina
ve glindelik yagamina géndermeler tasidigi disundlebilir. Bu baglamda Siyah Kalem’in sanati disavurumcu
bir nitelikle birlikte, grotesk 6geleri gligli bicimde iceren bir estetige sahiptir (Esin, 2006: 81-86).
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Sekil 4. Mehmed Siyahkalem, Yk Tasiyan Demonlar

1960 Oncesi figlratif Turk resmine bakildiginda, Osmanl modernlesmesinden baglayarak Cumhuriyet dénemi
boyunca; toplumsal gergekgiligin, folklorik estetigin ve bireysel disavurumun 6n plana ¢iktigi gériimektedir.
1960 sonrasinda ise figlratif resmin yalnizca dis diinyayi betimleyen bir 6ge olmaktan ¢ikarak sanatginin
bilincaltini ve sanat¢inin cagdas dinyanin krizleriyle kurdugu iligkileri ortaya koyan daha 6zgur ve deneysel
bigimler Urettigi gorilmektedir.1960 sonrasinda figuratif dilde ortaya ¢ikan bu gesitlienmenin, Tirkiye'nin bu
dénemdeki siyasal, toplumsal ve kultiurel dénasumlerinin sanatg¢ilarin i¢ dinyasinda yarattidi kirilimalarla iligkili
oldugu soéylenebilir.

Gortnen dinyanin Otesine gecgen niteligi ile, grotesk imgenin riiyalarla ve mitolojilerdeki fantezi Grini
varliklarla yakindan iligkisi vardir. Fantastik dykileriyle Turk edebiyatinda énemli bir yere sahip olan Cihat
Burak’in resimlerinde de dykilerindeki gibi kendi anilarindan izler olan giinliik yasamdan sahneler, hayvanlar,
politik konular ve riiya benzeri ortamlar dikkat gekmektedir.

Sekil 5. Cihat Burak, Seyirlik Figirler, 1963, Litografi, 49x63 cm

Cihat Burak’in resim anlayisi, Sezer Tansug’a gore populer sanat begenisi ile uyum iginde gibi gériinmesine
ragmen bu begeninin estetik kaliplarina mesafeli bir durus sergiler. Sanatginin eserlerinde, halk sanatinin
kuralsiz bigimlerinden, giindelik yagsamin sisleme kdiltiriine ait motiflerden ve siradan dekoratif 6gelerden
ilham alan bir gorsel dil vardir. Tim bu unsurlar, bigimsel abarti ile birlikte grotesk bir estetik yaratmaktadir
(Tansug, 2008: 272). Seyirlik Figlrler eserinde Bosch’un eserlerindeki figurleri hatirlatan tuhaf birliktelikler
dikkat cekmektedir. Resimdeki her bir figur, bitkisel formlar ve nesnelerle bitinlesmis gériinmekte; bu durum,
izleyiciye folklorik bir masal dinyasi gérinimu sunmaktadir (Sekil 5).
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Sekil 6. Nuri Abag, Yunus Efsanesi, 1968, Tuval Gzerine yagliboya, 90x120 cm

Cihat Burak gibi Nuri Abag’in eserlerinde de gergekustl ve fantastik 6gelerle geleneksel unsurlarin i¢ ice gegctigi
6zgun bir ifade dili 6n plandadir. Bir baligin karninda ¢ glin ti¢ gece kalan Yunus peygamberin 6ykisiunU akla
getiren Yunus Efsanesi eserinde, baliin sirtinda seyahat eden figirlerin, deforme, abartili bedensel yapilari,
Uzerine binmis olduklari fantastik canli ile benzer sekilde resmedilmistir. Bu benzerlik, formlarin i¢ ice gectigi,
insan ve hayvan arasinda farkin belirsizlestidi bir durum yaratmaktadir (Sekil 6). Mitolojik varliklarla tekerlekli
araclarin birlikte resmedilmis olmasi, gergek dinya ile dis dinyasini, belirsiz bir gegmis ile ginimuz dinyasini
bir araya getirmektedir.

Groteskin ayirt edici 6zelligi, bedeni ve dinyay! sabit bir varlik olarak degil, stirekli donisim halindeki bir
varolus sureci olarak temsil etmesidir. Bu yaklasim, insani belirli sinirlarla tanimlanmis dengeli bir varolusun
disina tasir ve tamamen farkh bir diinyanin, alternatif bir dizenin ve bagka turlt bir yagamin mimkuinligina
gorundr kilar (Bahtin, 2001: 25).

Sekil 7. Ali Teoman Germaner, Alogsname, 1975, Kagit Gizerine ¢ini mirekkebi, 45x68 cm

Alos adiyla da bilinen Ali Teoman Germaner’in 6zellikle ¢ini murekkebi ile yaptigi eserlerinde alternatif bir
dinyaya aitmis gibi gériinen grotesk fantastik varliklar goriltr. 1975 tarihli Alosname’den alinmis gizimlerinde
kus gérunumlu antropomorfik yaratiklar bedenlerinde makine parcalarina benzer uzuvlari ile dikkat cekerler
(Sekil 7). Bu durum figiirleri canli-cansiz, insan- hayvan arasi gri bir zemine yerlestirir. insan éncesi bir zamana
ait gibi goriinen varliklar tuhaf gérintuleri tehlike hissi yaratsa da meditatif bir sakinlik icindeki bedensel jestleri
ve ylz ifadeleri ile insancil bir gérinim sunmaktadirlar. Eski ¢aglardan kalma tapinaklarin yikintilarini
hatirlatan bir ortamda, bir tur ritiel icerisinde dua eder halde tasvir edilmislerdir.
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Sekil 8. Utku Varlik, Biydcilik, 1966, Tuval tzerine yagh boya, 116x81 cm

Tarih dncesi inang sistemlerini ve rituellerini hatirlatan figurler Utku Varlik'in Bliydiciiliik ismini verdigi erken
doénem resminde de goze ¢arpmaktadir. Eserde, Mehmet Siyah Kalem’in demonlarini akla getiren dans eden
maskeli figirler, prehistorik magara resimlerini hatirlatan bir kompozisyonda resmedilmislerdir (Sekil 8). Hem
insan hem de hayvan 6zellikleri gésteren bu varliklar, duyulmayan bir mazigin ritmi ile kendinden ge¢cmis halde
bir tir samanik buyucullk ritGelini yerine getirirken, cevrelerine cesitli arketipik simgeler yerlestirilmigtir.

On Asya’nin mistik inang ve ritiellerinden beslenen Ergin inan’in sanatinda da 1968 yilindan itibaren Mehmed
Siyahkalem etkisi ile grotesk figlrler gérinmeye baslamistir. Eserlerinde Mevlana’dan Kafka’ya kadar
edebiyatin etkisi gortinir olan sanatgi, kitap sayfalari ve kendi el yazisini da kaligrafik bir 6ge olarak resimlerine
eklemistir. (Oztiirk, 2016: 90-95). Ergin inan’in resimlerinde insan bedeni 6zellikle boceklerin géze garptigi
biyolojik ¢izimlerle birlesirken parlak boya katmanlari ti¢ boyutlu bir gériinti olusturmaktadir (Sekil 9).

Sekil 9. Ergin Inan, insan Ill, 2002, Tuval lizerine karisik teknik, 150x 115,5 cm

Bahtin’e goére grotesk imgelerde; “Henliz tamamlanmamis, ucu agik (6lmekte olan, dogurmakta ve dogmakta
olan) beden, dis diinyadan, net bir sekilde tanimlanan sinirlarla ayrilmaz; o, diinyayla, hayvanlarla, nesnelerle
harmanlanmistir” (Bahtin, 2005: 54). Neo Ekspresyonist tarzda uretimleriyle taninan Mehmet Gileryuz’in
resimlerinde rastlanan insan ve hayvan arasinda surekli ddntstum ve olus halinde gibi gériinen varliklar insan
psikolojisinin en ilkel yanlarini gérinur kilmaktadir. Mehmet Glileryliz, Kuzu ve Ciplak eserinde bir kuzunun
Uzerine binmig elinde bigak benzeri bir cisimle onun dersini soyuyor gibi gériinen grotesk bir figlr betimlemistir.
Figr ve kuzu ayni renk paleti ile boyandigindan tek bir beden gibi algilanabilmektedir. Ayni zamanda kuzunun
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belden asagisi, formu ve topuklu ayakkabilari ile kadin bedenini hatirlatmaktadir (Sekil 10). Bu durum esere,
hayvandan insana olus i¢erisinde bir beden yaratirken esere kadin bedeni Gizerinde kurulan tahakkiim ve cinsel
siddet gbndermeleri eklemektedir.

Sekil 10. Mehmet Glleryliz, Kuzu ve Ciplak, 1967, Tuval Gzerine yagdliboya, 71 x 82 cm

Eserlerinde “insanlik durumu”nu gorinir kilmaya calstigini ifade eden Alaettin Aksoy’un figlrleri de
insanoglunun dinya uzerindeki hakim tir olma iddiasi ve dogay! tahrip etmeye ydnelen siddeti ile ilgilidir.
Eserlerinde insanin ruhsal yalnizliklarini, psigik baskilarini ve tinsel sorgularini ele alirken, bunlara eslik eden
cevresel ve toplumsal gerilimleri de gorinur kilmaktadir. Sanatgi, bireyin i¢sel sikismigligini yalnizca psikolojik
bir dizlemde degil, ayni zamanda kiresel isinma, ¢evre kirliligi, ekolojik tahribat ve kontrolsiiz niifus artisi gibi
gagdas dunyanin yarattigi kiiresel krizlerle iliskilendirerek insanin varolussal sorunlarini ekolojik farkindalikla
butinlestirmektedir (Giray, 2019: 71).

Sekil 11. Alaettin Aksoy, Vaadedilmis Toprak,1998, Serigrafi, 40x55 cm

Vaadedilmis Toprak isimli eserinde koyu tonlarda resmedilmis hayvansi insan figlrleri zamandan soyutlanmig
post apokaliptik bir ortamda belirsiz bir amagla ilerler gibi goérinmektedirler (Sekil 11). Bu gorinti
posthiimanistik bakisla, insani merkeze alan anlayisin dunyayl getirdigi durumla ilgili bir uyari gibi
okunmaktadir. Doda ve kultir arasindaki bu gerilim Mustafa Horasan’in karanlik renk paletinden olusan
klostrofobik kompozisyonlarinda pargalanip tekrar birlestiriimis gibi gérinen figurlerinde de dikkat cekmektedir.
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Sekil 12. Mustafa Horasan, Isimsiz, 2003, Tuval lizerine yagli boya, 200x170 cm

Soyut disavurumcu Uretimleri de olan Mustafa Horasan, figuratif eserlerinde insan-doga iliskisini “k6taluk”
kavrami baglaminda ele alir. 2003 tarihli /simsiz eserinde insan-kdpek karisimi yeni bir tiir olusturacak sekilde
mutasyona ugramis gibi gérinen varliklar beton pargalari ve bitki dallar arasinda saf bedensel bir varolusa
indirgenmis halde birbirleri ile ¢aresizce iletisime girmeye galisir gibi gérinmektedirler (Sekil 12). Bu durum
yine posthimanist bakis agisiyla insanoglunun yarattigi doga yikimini akla getirmektedir. Posthimanist
anlayis ayni zamanda insan-makine hibritlesmesi ile de ilgilidir. Kayser’e gore organik ve mekanik unsurlarin
birlestirimesi dzellikle modern grotesk imgenin bir dzelligidir (Kayser, 1963: 183). insan bedeninin makine
parcalari ile butunlestiriimesi Yiksel Arslan’in eserlerinde gercekustu bir nitelik kazanmistir.

Yuksel Arslan monokromatik gercekusticl resimlerini yaparken toprak, bal, yumurta aki, kan, idrar vb.
malzemeler kullanmistir. Freud ve Jung’un psikanalitik yaklagimlari ile okunmaya musait fallik-erotik bir Gslup
gelistirmis olan sanatgi 1961 yilinda Andre Breton’un davetlisi olarak gittigi Paris’te Arture adini verdigi eserleri
Unla psikologlarin ilgisini gekmistir (Tansug, 2008: 258).

Sekil 13. Yiksel Arslan, Arture 55, 1964, Kagit Gzerine karisik teknik, 40x63,5 cm

Freud’'un psikanaliz kurami bilingaltini gériinir kilmada 6zellikle riiya analizinden yararlanmaktadir. Freud’a
gbre; “Ruyaya giren butlin karmasik makineler ve araglar biylk bir olasilikla cinsel organ, genellikle de erkek
cinsel organidir’ (Freud, 2021: 383). Yuksel Arslan’in Arture 55 eserine bu anlayisla bakildiginda kafasi hayvan
bedeni insan biciminde olan iki figirden erkek olaninin makine parcalari ile batinlesmis oldugu dikkat
cekmektedir (Sekil 13).
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Diger yandan, makine-insan birlikteligi Mehmet Koyunoglu’nun eserlerinde sanat ve bilim/hayal glcu ve akil
catismasi ile ilgilidir: “Koyunoglu’nun ¢izdikleri, ‘teknik resimlerin resimleridir; bu resimlerde sanat bilimi, hayal
glcd akhin glcunu teslim alir. Makine-insan tasavvurunun bilimdeki ve sanattaki temsillerini ve aralarindaki
ezeli miicadeleyi digundirtir’ (Artun, 2018). Mehmet Koyunoglu'nun Makine-insan serisi, insan-hayvan-
makine birlesiminden meydana gelen, ylizme, ugma, avlanma makinelerine ait teknik gizim tasarimlarina
benzer resimlerden olusmaktadir (Sekil 14). Eserler ayni zamanda icerdikleri semboller, formdller, semalar ve
sayllarla bir tir hermetik gizem sunmaktadir.

Sekil 14. Mehmet Koyunoglu, Yizme Makinasi, 2000

Sadece farkl formlarin birlesimi degil tek bir formun abartiimasi da grotesk etki yaratir. “Groteskteki abartma,
korkuncgluga dek tasinan asiri, fantastik bir karakter tasimaktadir” (Bahtin, 2016: 338). Bahtin’e gore, disari
dogdru firlayan gozler gerilimi ele verirken, insan yuzinde grotesk agisindan en dnemli organ agizdir. Grotesk
imgede agiz, diger her seye hakimdir: “Grotesk yiz aslinda tamamen agik bir agiza indirgenir; diger uzuvlar,
bu tamamen acgik bedensel ugurumun etrafini saran bir gergeve gorevi gorur” (Bahtin, 2005: 347).

Sekil 15. Ali EImaci, Senin En Glizel Halini Ben Bilirim V, 2014, Tuval izerine yagliboya, 60 x 50 cm

Bu anlamda, absurt ve gercekisti mekanlar ve durumlar yaratan Ali EImacr’nin eserlerindeki figrler dehset
duygusuyla disari dogru firlamis gézlerine karsilik ve deliligi akla getiren abartili sekilde gilen agizlar ile
grotesktirler (Sekil 15). Sanatgi, eserlerinde 6zellikle tekinsizligi ve kétulugu iktidar algisi ile baglantili olarak
resmetmeyi tercih ettigini ifade etmektedir (Kara, 2014). Ali EImaci’'nin ilk bakista neseli gibi gériinen ¢ok renkli
ve suslemeci kompozisyonlari ayrintilara inildiginde siddetle yukli ve huzursuz edicidir. Clinki grotesk imgede
gulinglik etkisi, uyumsuzlugun yarattigi komediden beslenirken, ayni zamanda uyumsuzluk tekinsizlik
deneyimine yol agarak izleyiciyi huzursuz eder. Huzursuzluk duygusu grotesk imge Ureten tim sanatcilari
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birlestirmektedir. Sanat tarihi boyunca sanatgilarin i¢sel dinyalarindaki ya da c¢evrelerindeki bozulmalari
bicimsel deformasyonlar, bedenin pargalanmasi veya melez varliklarin godalmasi Uzerinden disavurduklari
gorlimektedir. 1960’h yillardan ginimuze Turk resminde de sosyolojik olgularla paralel olarak grotesk imgenin
elestirel bir estetik kategori haline geldigi sdylenebilir.

Sonug

Diinya ile olan iliskimiz her zaman sinirlardan ibaret olmustur. icine dogdugumuz sembolik sistem kavramlar
Ureterek bu kavramlar arasindaki sinirlari belirler. Grotesk imge, sinirlarla kurdugu iliski Uzerinden
tanimlanmistir; sinirlari inlal eder ve istikrarsizlastirir. Grotesk imgenin Gretiminde insan, bitki, hayvan, makine
kavramlari birbiri icine gegmistir. Bdylece grotesk imgeler sayesinde yeryuzu ile olan iligkimiz sinirlardan
tasarak yeni anlamlar treten bir kimlige burinmektedir. Osmanli minyaturiinde sanatgilar bu 6zgurluga kéticul
olani goésterirken kullanmislardir. Cunkl koétulik de Allah’in ¢izdigi sinirlarin asilmasi ile ilgilidir. Bu ytzden
sanat tarihi boyunca seytani olan bigimsel olarak bozuk gdésterilmistir. Cagdas Tirk resmine bakildiginda,
grotesk imgenin, sanatcilara bireysel ve kolektif bilingaltini goérsellestirmede genis bir repertuar sundugu
gorulmektedir. Calismada eserleri grotesk imge bakimindan analiz edilen sanatgilardan; Cihat Burak toplumsal
hicivle 6rull fantastik figtrlerinde, Nuri Abag ise folklorik 6deleri bir araya getiren melez karakterlerinde grotesk
bicimden yararlanmistir. Mustafa Horasan ve Mehmet Giilerylz'iin grotesk figlrleri bedensel gerilimi ve
psikolojik gatismayi éne gikarirken, Ergin inan’in mitolojik géndermeleri biyolojik fragmanlarla iligkilendirmesi
grotesk imgenin sundugu cesitliligin belirgin érneklerindendir. Ali Teoman Germaner’in veya Utku Varlik’in
figurleri kolektif bilingaltinin tarih dncesi ¢aglardan kalma imgeleriyle baglanti kurarken, Yiksel Arslan ve
Mehmet Koyunoglu’'nun resimlerinde makine-insan imgesinin éne ¢ikmasi ¢agdas diinyada insan bedenini
teknik ve kultirel suregler iginde yeniden tanimlayan dénistmlerine isaret etmektedir. Bu sanatgilarin, grotesk
imgeyi bireysel, kultirel ve mitolojik katmanlari birbiriyle kesistiren 6zgln bir arag¢ olarak kullandiklari gbze
carpmaktadir. Sahip oldugu asirilik, abarti ve dlgusuzlik sayesinde grotesk imge, estetigin ¢izdigi sinirliliklari
yok etmekte, yeni olasiliklari ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatgilara alisiimisin disina ¢ikma, kabul edilebilirligin
Otesine gegme Ozgurligu vermektedir.
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